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Nota del editor español 


B unos cinco años que tuve el privilegio de publicar en lengua española la 
.- bra de MARIJA GIMBUTAS (1921-1994), Diosas y Dioses de la 
pa (The Goddesses and Gods of Old Europe), editada y reeditada 
- 1984 y 198: 
- nocida en cárculos especializados de nuestro país. En 1992, dos años 
ntrándome en Los Ángeles, California, se mé“ocurrió viajar hasta Santa 


, respectivamente. Con su edición en castellano pudo ser 


do” sitarla en su recoleto e hirsuto bungalow, en Topanga, semioculto por la 
me aquis, entre la Fundación Getty en el litoral, y la sede encaramada de 


n cuyo Departamento de Lenguas y Literatura Eslava seguía 
. mun jubilada, un pequeño despacho al que, pese a su ya inexorable 
mn cudía casi diariamente durante el año académico y atendía 
- 7 alumnos, colegas y amigos. Gozaba ya de universal fama, tras dar un 
sta a nuestra Prehistoria e Historia antigua, contribuyendo con su 
S la revisión conceptual de nuestro pasado, particularmente en el campo 
las creencias y los legados culturales, sobre todo tras la publicación de 
Ñ guage of the Goddess (1989) y The Civilization of the Goddess 
as en las que campea su revisión de la vida de la Europa agrícola de 
. s atrás y los fundamentos de la sociedad tradicional eumpea. 
emos al lector español la traducción al castellano de The Language of 
sxddess, empresa que, por sus dificultades, ha asumido un colectivo 
. Creemos que con dicha traducción rendimos un homenaje a la 
-— una mujer extraordinaria, que nos ha permitido contemplar la 
A le la Vieja Europa con una visión distinta a la que nos venía 
pr 4 Arqueología prehistórica tradicional, que siempre miró de reojo 
tos que pudieran socavar las bases metodológicas impuestas por un 
» neepto patriarcal de la Historia, legado de la Biblia y del Cristianismo. 
riginas de PRESENTACIÓN con las que en su día abrí la edición en 
de Diosas y Dioses de la Vieja Europa (Madrid, Istmo, 1991), recordé 
- a conocido y tratado años atrás a la hoy finada MARIJA GIMBUTAS, 
lo con ella en varios congresos internacionales de Prehistoria. Fue una 
uwtuosa amistad de la que me lucré incrementando mis limitados saberes. 
aún, dicharachera y desafiante, en el Congreso de Ciencias Prehistóricas 
ricas de Praga en 1966, hace ya treinta años, y al que, asimismo, 
gas Annette Laming-Emperaire y Z. A. Abramova, con 
hude incluso ironizar sobre venus esteatopigias paleolíticas y contemporáneas, 
» n en torno a mamuts y monstruos sagrados de la Ciencia allí reunidos, 
ue recuerdo cual si fuera ayer a Jan Filip, Pedro Bosch Gimpera, Luis 
M. Almagro Bach, A. Beltrán, H. G. Bandi, A. Leroi-Gourhan, G 
. brindando pautas a otros arqueólogos más jóvenes como E. Ripoll, 
y !. Barandiarán Maeztu, A. Arribas... Entre ellos se alineaba, ¡cómo no!, 
GIMBUTAS, una arqueóloga lituana, nacionalizada estadounidense, 
nos fascinaban a todos, más, cuando con las mismas venía a reivindicar 
l+ la mujer en la Prehistoria, remitiéndonos a los resultados de sus 
nes en diversos yacimientos neolíticos en la Europa oriental que le habían 
: para publicaciones a veces polémicas. Recuerdo que alguien comentó que 


s admiradas ami 
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si al Congreso hubiera podido asistir J. J. Bachofen —el famoso autor de Da 
Mutterecht—, hubiera hecho buenas migas con Marija Gimbutas; pero también el 
particular recelo que inspiraban sus planteamientos a mi viejo amigo H. Delporte, 
“al inolvidable Pedro Bosch Gimpera e incluso al ducho Antonio Beltrán, al 


contemplar a MARIJA en las distintas sesiones, embutida en sus jeans, reservando 
otras galas mejores para los actos protocolarios del Congreso. 

En realidad fue mucha mujer MARIJA GIMBUTA Nacida en Vilnius, 
Lituania, tras graduarse en su Universidad patria marcharía a Tubinga, 
Alemania, donde se doctoró en Arqueología en 1946, un año después de terminada 
la Segunda Guerra Mundial, Como tantos graduados, a la sazón sin patria, optó 


por emigrar en 1949 a Estados Unidos y allí concluir un curso de posgraduado en 
la Universidad de Harvard, para acto seguido incorporarse como investigadora al 
Peabody Museum de la misma entidad, que patrocinaría sus primeras excavaciones 
y publicaciones. Éstas, quizá convenga decirlo, a su muerte, en febrero de 1994, 
sumaban más de 200 trabajos sobre Prehistoria, Antropología y Folklore de Europa, 
algunos, como se ha dicho, de difusión internacional, 

71 1963, MARIJA GIMBUTAS fue contratada en calidad de «Professor» de 
Arqueología Europea en la Universidad de California (UCLA), puesto en el que 
permanecería hasta 1991 logrando renombre internacional Ya jubilada, siguió 


acudiendo a la Universidad todavía en enero de 1994, pocos días antes de su muerle. 
La publicación en lengua castellana de El Lenguaje de la Diosa, que hoy 
presento, obedece a un compromiso personal del que suscribe, como fiel amigo pero 
también como humanista, con la inolvidable MARIJA. En su edición original llevó 
un prólogo de un gran historiador de las religiones hoy finado, JOSEPH 
CAMPBELL, quien reincidiendo en alguno de los puntos tratados por el que suscribe 
en su PRESENTACIÓN, ya recordada para Diosas y Dioses... subraya el carácter 
matrilineal, que siempre impuso la finada GIMBUTAS a su investigación, haciendo 
hincapié en el hecho de que sobre la experiencia religiosa que se forja en la Europa 
pospaleolítica entre 7000-3500 a. C., se impone una religión presidida por una gran 
deidad materna, que será desplazada con la llegada a Europa de las primeras 


migraciones de gentes orientales de habla indoeuropea, que imponen un orden 


patriarcal con una divinidad masculina y uránica. Bajo este contexto, GIMBL 
elabora su obra, basada en un presunto desciframiento de signos, simbolos e imágenes 
de divinidades maternas. En cierto modo, El Lenguaje de la Diosa puede así ser 
considerado un libro continuación de Diosas y Dioses..., como lo demuestra el índice 
del mismo que se ofrece en las págs. V-XI de nuestra edición, en la que rigurosamente 
se ha conservado la paginación y numeración de la edición original en lengua 
inglesa, con objeto de evitar cualquier confusión en un posible cotejo. 

Como verá el lector la obra no puede ser más compleja y minuciosa, pero también 
más esclarecedora en su exposición, que la autora divide en cuatro partes y unas 
conclusiones. La primera bajo el título «LO QUE DA VIDA»; la segunda «LA TIERRA 
RENOVADORA Y ETERNA»; la lercera «MUERTE Y REGENERACIÓN»; y la cuarta «ENERGÍA 
Y MOVIMIENTO». Como se ha dicho, algunos de los conceptos son ya familiares para 


los lectores de Diosas y Dioses... En la primera parte, se impone el análisis de 
concretos grafismos, pero también presuntas virtualidades de la Diosa Madre proteica 


m en sus representaciones simbólicas. Tal es el llamado cheurón* y la V, 


- s de una presunta deidad-ave; el zigzag y el signo en M, como imagen 
nte e inaferrable cual el agua corriente y que tras presentarse recoleto en 
» igurar a la misma Deidad Materna. Está el meandro de interpretación 
2 ro también la evocación de la diosa como vaso nutricio a representar por 
A másticos que proliferan en diversos items a los que se intenta dar un 
SS ubérrimo. Tampoco faltará la evocación simbólica de lo fluyente de la 


múltiples atributos de la divinidad, mediante representación de sus 
_ ca, de sus perfomances, cuando no atributos significativos de 
e les son vinculados, tales como ciervos, osos, erizos y ofidios. Asimismo 
» ncretos atributos sexuales ni tampoco alusiones a la gestación y al 
= to, que años después darían pie al interesante libro de MARTA WEIGLE, 
1d Procreation. Feminist Reflections on Mythologies of 
s»ogony and Parturition (Univ. Pennsylvania Press, 1989) , Henos así ante 
e «da la vida 
gunda parte, GIMBUTAS, tras una serie de planteamientos en cuya 
no estuvo ausente el pensamiento de K. JUNG y de E. NEUMANN, 
a teorizaciones de otros autores contemporáneos que hoy desembocan en 
es más o menos esotéricas como la «hipótesis de Gaia» (Gea), en la que 
z al Planeta Tierra como un auténtico ente vivo dotado de inteligencia, 
ngendrar y conse 


ar la vida y de propiciar la evolución de una 
z global, como expresión de un inconmensurable poder materno, a 
en dualidades particulares que se enfrenta a dioses masculinos y démones 
lentro de un contexto calendárico y temporal. 
2 tercera parte, MUERTE Y REGENERACIÓN, GIMBUTAS hace por analizar 
r simbología desde animales mensajeros de la muerte psicopompos hasta 
entos rituales en que la Diosa se presenta ya como Dama Blanca, ya como 
a destructora, pero también como indeseable bruja. En dicha parte se 
rquetipos particulares, tales como el huevo cosmogónico, las llamadas 
s de la vida» y la simbología de la regeneración de ésta, a la vez que 
especies animales relacionadas con el tránsito y la regeneración 
INERGÍA Y MOVIMIENTO, MARIJA aborda 
signos particulares como espirales, anillos, ivems curvilíneos, torbellinos, 
. rmes, etc., que proliferan en el grafismo neolítico, pero también las manos y 
la Diosa y distintos items y estructuras megalíticas. 
bro termina con una serie de conclusiones que tiempo después habrán de ser 
hadas por otros autores entre los que aquí sólo cabría recordar a ELINOR MW. 
DON, con The Once and Future Goddess (New York, HarperSan Francisco, 
8 4 ANNE BARING y JULES CASHFORD, con The Myth of the Goddess. 
sion of an Image (Londres, Penguin, 1991) y algún otro. 


mente, en la cuarta parte, 


neés chevron, de chévre, cabra). Galicismo no muy usual, y que en castellano es utilizado 
o Arte del Blasón, tiene el mismo significado de cabrio, la pi 
edio sotuer, cuya punta se alarga hasta el centro del jefe y queda como un compás abierto. 
ue confundir con losange, ni tampoco con el «diente de lobo», formas gráficas en cierto modo 


za honorable figurada en 


das, 
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Con la publicación en España del presente volumen, un año antes de que se 
cumpla el centenario de la invención del presunto busto ibérico conocido como la 
Dama de Elche, que aún no sabemos, de ser genuino, si con su ejecución se nos 
quiso dar una imagen perenne de una Diosa Madre cuyo culto sigue aún vivo en el 
folklore de la Vieja Eúropa en singulares rituales, procesiones y romerías, queremos 
rendir un homenaje póstumo a una investigadora impar cuya vitalidad y 
entusiasmo contribuyó a la forja de otras que mantienen y enriquecen su legado en 
la investigación arqueológica mundial. 


Oviedo, España, 5 de mayo de 1996 
Día de la Madre 


J. M. GÓMEZ-TABANERA 
Antropólogo e Historiador 
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EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


LAMINA 2 


LAMINA 1: (página 
anterior) Tapa de un gran 
vaso periforme con una 
representación del rostro 
de la Diosa Pájaro (un 
búho con orejas, una 
gran nariz por pico y sin 
boca). Sus ojos son 
simbolos grafológicos 
líneas triples asociadas a 
trazos horizontales que 
terminan en un signo en 
V. La tapa, así como el 
resto del vaso, muestra 
incisiones en meandro, 
rellenas en blanco, y 
líneas paralelas. Vinéa 
antiguo; finales del VI 
milenio a.C. (Parta, Banat, 
O. de Rumanía). 


LAMINA 3 


LAMINA 2; Signos en 
cheurón decoran la parte 
delantera, y espirales los 
hombros, de esta deidad 
sedente que lleva una 
máscara desproporcionada 
y de enormes ojos. Su 
rango se pone de 
manifiesto por el 
medallón que pende de 
un collar en forma de 
uve. La máscara, que 
carece de boca, está 
decorada con tres líneas 
bajo cada ojo y grupos de 
estrías por encima de 
ellos. Las incisiones están 
rellenas en blanco. Alt, 25 
em. El trono y las piernas 
de la Diosa se han 
perdido por fractura. 
Cultura Vinéa (Bariljevo, 
cerca de Pristina, Kosovo 
Metohije, 5. de 
Yugoslavia; c. 4500 a.C.) 


LAMINA 3: Maqueta, en 
arcilla, de un templo que 
tiene entradas en forma 
de T invertida por los 
cuatro lados, asi como 
una máscara de la Diosa 
Pájaro en un cilindro 
situado sobre la cubierta 
Alt. 17,1 cm. y 25,6 de 
lado, Neolítico de 
Macedonia (Staréevo 
antiguo); c, 6000-5800 
aC. (Porodin, cerca de 
Bitol), 5. de Yugoslavia) 


LAMINA 4 


LAMINA 4; Fragmento 
de un vaso que muestra 
la faz de la Diosa Pájaro, 
Los redondos ojos, como 
pequeños soles, están 
unidos por abajo a dobles 
cheurones que son el 
signo especial de esta 
deidad. La altura del 
fragmento es ligeramente 
superior a los 5 cm. 
Cultura Stentinello, del E 
de Sicilia (Trefontane, 
valle R. Simeto, al O. de 
Catania; c. 6000 a.C) 


LAMINA 6 


LAMINA 8 


LAMINA 5; Esta 
extraordinaria escultura, 
realizada en marfil de 
mamut, reúne senos y 
glúteos en un conjunto 
que circunda el punto 
medio de la figura. Alt 
14,7 cm. Gravetiense- 
Perigordiense superior. 
(Cueva de los Arroyos, en 
Lespugue, Alto Garona, 
Francia; c. 23000 a.C. Los 
senos estaban 
deteriorados y aquí 
aparecen después de su 
restauración.) 


LAMINA 6: Figurilla en 
posición «acuclillada». El 
foco de la misma es el 
triángulo femenino del 
centro de la escultura, 
representado por los 
senos fuertemente 
apretados y puntiagudos, 
y las líneas 
perpendiculares entre sí 
que cruzan los brazos. 
Piedra caliza. Alt. 39,5 
em. Calcolítico de Chipre 
(procedencia desconocida; 
c. 3000 a.C) 


LAMINA 7: Oso, en 
ámbar, con cuerpo 
esquematizado. Long. 8 
em. Cultura Narva; €. 
mediados del ll! mil. a.C 
(Tamula, N. de Estonia) 


LAMINA 8; La Diosa, en 
forma de vaso nutricio, 
pervive hasta finales de la 
Edad del Bronce, e incluso 
después. Hay cientos de 
gráciles «jarras con 
pezones», procedentes de 
Thera, en las Cicladas, 
cuyos bordes están 
conformados en picos de 
ave, Finales de la Edad 
del Bronce de las Cicladas, 
(Thera; c. 1600 a.C) 


LAMINA 9 LAMINA 9: «Agrupación» 
de Diosas Serpiente, 
halladas en el interior de 
un vaso, probablemente 
dispuestas para ser 
colocadas en un altar (ver 
fig. 215) y ser usadas en la 
ejecución de algún rito, 
Las estatuillas son de 
diferentes tamaños, con 
serpientes antitéticas 
enroscándose por el 
abdomen, con triángulos y 
rombos punteados por los 
amplios muslos y piernas, 
así como franjas de 
cheurones sobre los 
glúteos. Las figurillas de 
tamaño medio presentan 
una banda estriada que 
cruza el abdomen y 
también estrechas franjas 
por los muslos. Las 
pequeñas no muestran 
simbolos pintados. La 
parte superior de todas 
ellas está representada de 
forma muy esquematizada. 
Sólo una (la del centro) 
tiene brazos, con la mano 
izquierda tocándose la 
cara (un gesto ritual) 
Cucuteni antiguo. (Poduri- 
Dealul Ghindaru, 
Moldavia, NE, de Rumanía; 
LAMINA 10 LAMINA 11 Cc, 4800-4600 a.C.) 


Pa 


grávida, cuya mano 
derecha reposa sobre el 
vientre. Fue hallada sobre 
la plataforma de un 
horno para pan y en 
posición recostada hacia 
atrás. Alt. 4 cm. (la 
cabeza está fracturada). 
Cultura Sesklo; 5900-5800 
a.C. (Achilleion IVa, cerca 
de Farsala, Tesalia, N, de 
Grecia) 


LAMINA 11: Máscara 
porcina, en arcilla, 
probablemente usada en 
danzas rituales para 
honrar a la Diosa Grávida 
(Madre Tierra). Alt. 19 
em. Cultura Vinta, c. 4500 
a.C. (Leskavica, cerca de 
Stip, SE. de Yugoslavia). 


LAMINA 12 LAMINA 13 LAMINA 12: Este dios 
E enmascarado y sedente 
porta sobre el hombro 
una hoz, segur o báculo, 
símbolo de renovación, y 
luce brazaletes que 
k aparecen indicados en 
relieve. Bien pudiera ser 
un precursor del Señor de 
los Bosques y de la Fauna 
Salvaje. Alt. 25,6 cm. 
Cultura Tisza; c. 5000- 
Ñ 4700 a.C. (Szegvár 
Túzkóves, SE. de Hungria) 


LAMINA 13: La Diosa 
w Búho del 5. de Francia, 
con senos y brazos 
esquematizados, aparece 
s asociada a la hoz o 
y báculo, símbolo de 
SE energía y renovación. Alt 
os 175 cm. (ver fig. 301, 2), 
La estela probablemente 
procede de un hipogeo 
e de la cultura Fontbuxian, 
comienzos del III milenio 
a.C. (Mas de l'Aveugle, 
Collorgues, Gard.) 


LAMINA 14 LAMINA 14; Esta figurilla 


de mármol es la típica de 
la Rigida Dama Blanca del 
Neolítico, la cual se 
encuentra frecuentemente 
en tumbas y siempre 
asociada con la muerte. 
Está de ple, rigida, con 

los esquematizados brazos 
en cruz y mostrando un 
desmesurado triángulo 
púbico. El único detalle 
de la cabeza es la nariz, 
Alt. 7,2 cm. Neolítico del 
5. de Grecia (alrededores 
de Esparta, Peloponeso; 
comienzos del VI mil. a.C.) 


LAMINA 15 LAMINA 15: La Rigida LAMINA 16 
Dama Blanca del O 
Neolítico de Cerdeña es 9 
gruesa, no obesa. 

Presenta el triángulo 

púbico en el centro del 

vientre. Los brazos están 

pegados a lo largo del 

cuerpo y las piernas se 

confunden con los muslos 

y los alúteos. Los ojos son 

dos incisiones 

horizontales y en su 

masiva cabeza se aprecia 

un tocado. La figurilla, 

esculpida en piedra poco 

dura, procede de una 

tumba con forma de 

horno (ver fig. 316). Alt 

<. 14 em, Bonu Ighinu 

(Cucurru s'Arriv, Oristano, 

centro oeste de Cerdeña; 
mediados del V mil. a.C) 


LAMINA 16: Desnudo 
Rígido «en forma de T». 
Esta estatuilla de 
alabastro tiene los brazos 
en cruz, los cuales, junto 
con la parte superior del 
cuerpo, forman un solo 
rectángulo, Alt. 9 cm. 
Cultura Ozieri 
(procedencia exacta 
desconocida, Cerdeña; 
finales del V mil. a.C) 


LAMINA 17: Máscara a 
tamaño natural, 
moldeada en arcilla y que 
fue hallada sobre los 
restos faciales de una 
mujer. Está decorada con 
una diadema de oro, así 
como ojos, boca, dientes, 
aretes, y dos colgantes 
discóideos sobre la 
barbilla, Este 
enterramiento contenía, 
además, otros aretes y 
placas, así como un gran 
número de cuentas de 
concha del Egeo, una 
aguja de cobre, una 
fusayola de hueso, un 
fragmento de figurilla, en 
hueso, de un Desnudo 
Rigido, un vaso con tapa 
y un gran plato con 
cuádruples espirales 
dibujadas al grafito. 
Necrópolis de Varna, E 

de Bulgaria (Tumba N* 2); 
mediados del V mil. a.C. 


LAMINA 18 


LAMINA 18: El erizo, 
simbolo del útero 
regenerador de la vida, 
aparece en todo el arte 
de la Vieja Europa, Este 
vaso en forma de erizo es 
de un fino material de 
color marrón claro, 
Karanovo VI (Nova 
Zagora, centro de 
Bulgaria; mediados del V 
mil. a.C). La tapa tenia 
una cara antropomorfa de 
Diosa (Ver figs. 399-401 


LAMINA 19 


LAMINA 20 


LAMINA 19: La Diosa 
Pez es la deidad que 
preside en Lepenski Vir, 
un lugar sagrado del 
Neolítico. Tales figuras, 
talladas en cantos 
rodados de rio, se 
encontraron entronizadas 
sobre aras (ver fig. 242) 
de santuarios 
triangulares, La escultura 
presenta senos y vulva 
bien marcada en la parte 
delantera, mientras que 
la dorsal está pintada con 
ocre. Lepenski Vir 
(región de Puertas de 
Hierro, N. de Yugoslavia; 
c. 6000 a.C.) La vista 
frontal de esta escultura 
aparece ilustrada en la 
figura 407 


LAMINA 21 


LAMINA 20: Toros y 
formas en creciente (o 
cuernos) en la banda 
superior, y cuernos 
sagrados con mariposas o 
«hachas dobles» en la 
banda inferior, decoran 
un sarcófago de Creta 
Obsérvese que los toros 
tienen cabezas de aves de 
presa (esto es, el toro, 
símbolo del útero 
regenerador de vida, 
forma un híbrido con la 
Diosa de la Muerte y 
Regeneración bajo la 
apariencia de ave rapaz) 
Cultura minoica 
temprana; S. XIV a.C. 
(Museo Khania; O. de 
Creta). 


LAMINA 21: La torsión 
de las espirales antitéticas 
estimula el proceso de 
regeneración en este vaso 
con pie, Cucuteni A, 
(Frumugica; NE, de 
Rumania; c. 4600-4500 
a.C) Alt, 13,5 cm 


LAMINA 22 LAMINA 23 LAMINA 22: Las espirales 
antitéticas giran en torno 
al perímetro de este vaso 
con tapa, estimulando el 
poder vital del huevo 
central, resaltado mediante 
un reticulado. Cucuteni 
(Dráguseni, distrito de 
Botosani, NE. de Rumania; 
periodo Cucuteni A, c. 
4200-4100 a.C) 


megalíticos de Brogar, 
islas Órcadas, Escocia, 
Originalmente constaba 
de 60 ortostatos y un 
diámetro de 103,7 m,, 
rodeado por un foso con 
dos entradas; c. 3100 a C 
Probablemente tuvieron 
lugar aquí rituales de 
regeneración con 
vigorosas danzas en 
círculo, inspiradas en los 
poderes que la Diosa 
LAMINA 24 manifiesta a través de las 
rocas, 


LAMINA 24: Plato 
Cucuteni pintado con un 
círculo en el centro, cuyo 
interior, dividido con un 
signo cruciforme, contiene 
un creciente en cada 
cuadrante, Vastas espirale 
rodean al circulo, creando 
una dinámica composición 
de regeneración. Cucuteni 
A, (Dráguseni, Moldavia, 
NE, de Rumanía; c. 4200- 
4100 a.C), 


Prefacio 


Be la misma forma en que, hace siglo y medio, al descifrar la Piedra Rosetta, Jean 
Eaacois Champollion fue capaz de-establecer un glosario de signos hieroglíficos 
que servirían de llaves para abrir todo el gran tesoro del pensamiento religioso 

co comprendido entre aprox. 3200 a.C. y el período de los Ptolomeos, Marija 
batas, en la recopilación, clasificación e interpretación descriptiva de unos dos 
Lai artefactos simbólicos, procedentes de los yacimientos de los pueblos neolíticos 
is antiguos, c. 7000 al 3500 a.C., ha sido capaz no sólo de elaborar un glosario 
Sisdamental de los motivos pictóricos —piezas fundamentales de la mitología de 
sz era que, por otra parte, está aún sin documentar—, sino también, en base a la 
serpretación de esos signos, establecer las principales líneas y temas de una 
sezón que venera tanto al universo como al cuerpo vivo de la Diosa-Madre 
Escadora, así como a todos los seres vivos que, dentro de ella, participan de su 
sidad; una religión que, como percibimos inmediatamente, contrasta Con la 
descrita en el Génesis 3:19, donde el Padre-Creador le dice a Adá «Con el sudor de 
comerás el pan,/ Hasta que vuelvas a la tierra,/ Pues de ella has sido tomado;/ Ya 
so eres y al polvo volverás». En esta mitología anteriormente citada, la tierra de 
+ estas criaturas han nacido no es polvo, sino que es vida, la misma de la que 
cipa la propia Madre-Creadora. 
primer reconocimiento de este orden matriarcal de pensamiento y vida que 
epecede y subyace en las formas históricas, tanto de Europa como del Oriente 
Meto, apareció en la bibliografía de la Europa erudita en 1861 con el libro Das 
Dissrrrecht, de Jakob Bachofen, en el que se mostraba que en los códigos del 
Desecho Romano, se podían reconocer vestigios de un orden hereditario 
eriineal. Diez años antes, en América, Lewis H. Morgan había publicado en The 
Degas of the Ho-dénosau-nee, or Iroquois, un informe de dos volúmenes sobre una 
setad en la que se reconocía tal principio de «Derecho Materno» y, 
peserñormente, en una crítica sistemática sobre las líneas de parentesco en toda 
lménca y Asia, había demostrado una distribución mundial de este orden pre- 
eerarcal de vida comunitaria. Hacia 1871, el reconocimiento por parte de 
Bachoten de la pertinencia del trabajo de Morgan respecto al suyo propio, marcó 
ls muevo rumbo que llevó a una comprensión de este fenómeno sociológico desde 
us ámbito exclusivamente europeo a otro de orden universal. En la reconstrucción 
de Marija Gimbutas del «Lenguaje de la Diosa» ha de reconocerse, por tanto, un 
speciro de significación histórica mucho más amplio que el de la Vieja Europa, 
desde el Atlántico al Dniéper, c. 7000-3500 a C. 

Por otra parte, en contraste con las mitologías de las tribus pastoriles indo- 
mopeas que desde el cuarto milenio a.C desbordaron los territorios de la Vieja 
Earopa y cuyos panteones, dominados por la figura masculina, reflejaban los 
sseales sociales, leyes y objetivos políticos de los grupos étnicos con los que se 
llaconaban, surgió la iconografía de la Gran Diosa como reflejo y veneración de 
la leves de la Naturaleza. El léxico de Gimbutas acerca de la escritura pictórica, 
se intento primordial de la humanidad para comprender y vivir en armonía con la 
beeza y maravillas de la Creación, bosqueja en arquetípicos términos simbólicos 
ua Blosofía de la vida humana que se contrapone en todos los aspectos a los 
easipalados sistemas que han prevalecido en Occidente en épocas históricas. 
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No podemos sino creer que con la aparición de este volumen, casi a finales de 
este siglo, se hace evidente la importante necesidad, reconocida por todos, de una 
transformación general de la conciencia de nuestro tiempo. El mensaje que 
aparece aquí es el de una era actual en armonía y paz, viviendo de acuerdo con las 
energías creativas de la Naturaleza y que, durante un período de unos cuatro mil 
años prehistóricos, precedió a los cinco mil que James Joyce ha denominado la 
«pesadilla» (de belicosos intereses tribales y nacionales) de la que ya va siendo hora 
que se despierte este planeta. 


Joseph Campbell 


ucción 


le este libro es presentar la «escritura» pictórica de la religión de la 
Vieja Europa!, consistente en signos, símbolos e imágenes de 

stas son nuestras principales fuentes para la reconstrucción de esta 
istoria y son vitales para cualquier intento de comprender, 

la religión como la mitología occidental. 

* unos veinte años, comencé a preguntarme por el significado de 
¿bajos que aparecen repetidamente en los objetos de culto y en la 

2 de la Europa neolítica, me pareció que estabá ante las piezas de 
zzale, del que las dos terceras partes se habían perdido. Según iba 
en el trabajo, fueron surgiendo los principales temas ideológicos de 
nes, así 


2. principalmente a través del análisis de los símbolos e imá; 
E 
amática y la 


ES 
ss especie de metalenguaje con el que se tr 
epción básica del mundo cultural 


rimiento de su valor intrínseco. Esto constituye la g 
nsmite toda una comple 


nificados que revelan la pe 


rimitiva (la pre-indoeuropea). 


10 sentido de la palabra, los símbolos rara vez son abstractos; sus 
la naturaleza persisten y así permiten ser descubiertos a través del 
eexto y sus asociaciones. De esta manera, podemos esperar descifrar 
ítico que es la raison d'étre de este arte y la base de sus formas. 
bajo surge del amplio corpus de símbolos conservados en los 
tacos. Mi principal presuposición es que pueden entenderse mucho 

1, agrupados de acuerdo con su 


ms propios planos de referenc 
serna. Constituyen un complejo sistema en el que cada unidad está 
on el resto, en lo que parecen ser categorías específicas. Ningún 
ser tratado aisladamente; la comprensión de las partes lleva a la de 
que, a su vez, conduce a una identificación más amplia de aquéllas. 
menta explicitamente identificar los modelos de la Vieja Europa que 
la fronteras espaciales y temporales. Las asociaciones sistemáticas en el 
en el SE, de Europa, en la zona Mediterránea y en el centro, 
Europa, indican que una misma religión de la Diosa se extendió 
regiones como un sistema ideológico cohesivo y persistente. 
2 como muchos arqueólogos de esta generación parecen sostene 


, que 
sesos capaces de conocer el significado del arte y la religión 

Bien es verdad que lo limitado de las fuentes hace difícil la 
són en la mayoría de los casos, pero la religión de comienzos del 
reta en Europa y Anatolia está profusamente documentada. Tumbas, 


a término el contenido que nos propone en la pág. 9 de su libro Diosas y Dioses (Col. 
de EZ lsmo, n* 7, Madrid, 1991). Es el siguiente: «Aquí se introduce un nuevo término, 

de Vieja Esropa, para reconocer la identidad colectiva y el logro de los diferentes grupos culturales del 

es el periodo Neolitico-Calcolitico. El área que ocupaba se extiende desde el Egeo hasta el Adriático, 


als por el Norte llega hasta Checoslovaquia, sur de Polonia y oeste de Ucrania. Entre el 7000 y 3500 a. 


emenis. los habitantes de esta región desarrollaron una organización social mucho más compleja que sus 
ños, estableciendo asentamientos que con frecuencia eran pequeñas ciudades, lo que 

ana especialización en los oficios y la creación de instituciones religiosas y de gobierno. 
descubrieron la posibilidad de utilizar cobre y oro para fabricación de ornamentos y utensilios €, 


haber deserrollado un rudimentario sistema de escritura». (Nota de M. Pérez Pérez) 
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templos, frescos, relieves, esculturas, figurillas, pinturas y otras fuentes necesitan ser 
analizadas desde el punto de vista ideológico. Por este motivo es necesario 
ensanchar el marco de la arqueología descriptiva y hacer una investigación 
interdisciplinaria. Para este trabajo me he apoyado en la mitología comparativa, en 
las fuentes históricas tempranas y en la lingúísti 
etnografía históri 
El mundo de la Diosa implic 
manifiesta. ¿Cuáles eran sus principales funciones? y ¿Cuáles 


a, así como en el folklore y la 


la totalidad de los campos en los que ésta se 


as relaciones entre 


ella y sus animales, sus plantas y el resto de la Naturaleza? Su importancia en la 
, la fuer 
procreadora universal, ya no constituye novedad alguna para la mayoría de los 
ie de libros escritos por historiadores religiosos, psicólogos y 

an Madre de cuyo útero 
Normalmente aparece representada por las ya conocidas 
«Venus» paleolíticas y las figurillas de la Europa neolítica y de Anatolia o la Creta 
de la Edad del Bronce. Se buscaron para ella analogías por todo el mundo: en el 
Asia pre-Védica, Egipto y Mesopotamia, en las culturas indias americanas y en otras 
muchas, pero tal búsqueda e de la ayuda que reportan los 
estudios sobre el ambiente histórico. Para no caer en el mismo error y evitar que 
mi interpretación de los símbolos y funciones de las divinidades sean fruto de 


Prehistoria y en los comienzos de la Historia como figura cosmogónica 


lectores. En una se 
estudiosos de la mitología, ha sido descrita como la G 


nacen todas las cosas, 


a simplista y carec 


analogías accidentales en los distintos continentes, he centrado mi investigación en 
pruebas únicamente europeas, pero incluyendo la totalidad de las culturas 
neolíticas y posteriores, fase por fase, y sobre esta base, sigo la continuidad de los 
símbolos e imágenes hasta llegar a tiempos prehistóricos tardíos e históricos, 
rastreando también hacia atrás en busca de sus orígenes paleolíticos. 

La disponibilidad de los materiales es tan amplia como la negligencia con la 
que se ha emprendido este estudio. De este rico corpus de artefactos, el conjunto 
de las cerámicas rituales y otros objetos decorados con símbolos es el más 
completo, aunque las esculturas en miniatura, conocidas como figurillas, las cuales 
se encuentran abundantemente en casi cualquier yacimiento y necrópolis neolítica, 
tienen un valor incalculable para reconstruir, no sólo la simbología, sino la propia 
religión. Dado que el ritual se renovaba usando estas figurillas de piedra, marfil, 
hueso o arcilla, la mayor parte del contenido de esta religión prehistórica se ha 
conservado. La tradición de decorar con símbolos las figurillas y otros objetos de 
culto nos permite reconocer sus funciones. 


Aquellos yacimientos más ricos, en los que se han conservado templos y fresce 
son de una gran importancia para 
sus rituales asociados. En los años 60, James Mellaart descubrió restos en Catal 
Húyúk, centro de Anatolia, que datan aproximadamente de 6400 a ¿ 
propias excava 
algunos de los templos europeos más antiguos del mismo período". 
descubrimiento de las áreas sagradas de enterramientos mesol. 
neolítico inicial de Lepenski Vir y Vlasac, en el Danubio, al Norte de Yugoslavia, 


identificar a estas divinidades, sus funciones y 


500 a.C. y, mis 


ciones en Achilleion, Tesalia, en 1973-74, pusieron al descubierto 
21 
sí como del 


En cronología no ajustada. La edad real sugerida es desde finales del VII! hasta comienzos del VII milenio 
a.C. (Nota de la autora) 
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por D. Srejovié y Z. Letica en los años 60, aportaron una importante 

a sobre los rituales funerarios y las esculturas de las divinidades 

ss la regeneración. Una extraordinaria oleada de descubrimientos en 
Rsmanía, Moldavia y el Oeste de Ucrania, después de la 11 Guerra 
sibecó auténticos tesoros en esculturas y cerámica pintada, así como en 


umaepactas de los mismos, datable todo ello entre el sexto y el quinto 

En la zona Mediterránea, además de los grandes templos y tumbas de 
des desde las primeras décadas del siglo XX, las excavaciones de 

laz revelado tumbas subterráneas y excavadas en la roca, lo que 

sra nica fuente de información sobre los rituales funerarios y su 
asociado. El arte y los grabados de las tumbas megalíticas a lo largo de 
aca, en el oeste y noroeste de Europa, así como en las Islas Británicas, 
2 adentrarnos en el conocimiento de las creencias ligadas a la muerte y 


las ilustraciones que aquí se reproducen datan del 6500 al 
ae corresponden al sureste europeo y del 4500 al 2500 las de la 

en cuenta que el Neolítico comenzó considerablemente 
strar la sorprendente antigúedad del origen de 
idelos, también se incluyen ejemplos del Paleolítico superior. 
ja en la Edad del Bronce no puede ser ignorada; de 
sz más evolucionados que sus predecesores y tener m idad, los 
tad del Bronce de Chipre, Creta, Thera, Cerdeña, Sicilia y Malta, 
magnificas para nuestro propósito. Los santuarios, frescos, grabados en 
ulturas de Thera y otros centros min 
a el Mundo Antiguo. Los registros históricos, los 
mos muestran que una buena parte de esta gran cultura artística 
Desca Antigua, Etruria y otros lugares de Europa. 

ms de los pueblos agrícolas relativas a la esterilidad y fertilidad, la 

e la da y su constante amenaza de destrucción, así como sobre la 


tal 


su persisten 


os, son los 


pedra, así como es 
caledad que jamás c 


1 periódicamente se renueven los procesos generadores de la 
sm algunas de las más duraderas y, a pe: 
has sufrido en época histórica, continúan hoy en día, al igual que lo 
aperos muy arcaicos de la Diosa prehistórica. Transmitidas por las 
de la familia europea, las antiguas creencias sobrevivieron a la 

de los mitos indoeuropeos primero y cristianos después. La religión 
la Diosa existió durante un largo período de tiempo, mucho más largo 
> la indocuropea y tiene de pervivencia la cristiana (que, 
representan un período relativamente corto de historia humana), 
marca indeleble en la psique occidental. 

seencias registradas en épocas históricas o las todavía existentes en 
Europa, periféricas y alejadas de los avatares de la historia . 
en el País Vasco, Bretaña, Gales, Irlanda, Escocia y países 
dende el Cristianismo se introdujo muy tarde, como en Lituar 
Saz en 1387, pero en realidad no antes de finales del s. XVI)— son 


ar del continuo proceso de 
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esenciales para comprender los símbolos prehistóricos, ya que de estas versiones 
más tardías hemos podido conocer sus contextos míticos y rituales. 

Este volumen es un estudio arqueomitológico, campo que incluye arqueología, 
mitología comparativa y folklore, algo que los arqueólogos no han explorado aún, 
al igual que los estudiosos de la mitología que, por su parte, han ignorado las ricas 
fuentes arqueológicas, pese a las enormes posibilidades que éstas proporcionan. 
Esperamos que este trabajo abra nuevos caminos para que los tesoros folklóricos 
sean una fuente más en la reconstrucción de la ideología prehistórica y que futuras 
investigaciones puedan darnos una mayor riqueza de información. El 
reconocimiento de dos sistemas simbólicos diferentes —uno que refleje una cultura 
matriarcal-gylámica y el otro androcrático— dentro de la mitología europea, tanto 
prehistórica como histórica, arrojará, sin duda, nueva luz sobre los estudios 
relativos al origen de símbolos y mitos. 

Dumézil (1898-1986) dedicó su vida a prestigiar y defender la mitología como 
una rama independiente de las ciencias sociales. Sus estudios han demostrado que 
los seres míticos son medios que explican el orden del género humano y los 
orígenes del universo, y que el pensamiento mítico no es accidental, sino que surge 
dentro de un sistema organizado de actividades y funciones relacionadas con la 
divinidad. 
comparati 
ellas de tres clases sociales: soberano, guerrero y pastoragricultor, los cuales se 


Así, la mitología refleja una estructura ideológica. Sus estudios 


os de la mitología y sociedad indoeuropea mostraron la existencia en 


relacionan con las funciones divinas en los tres planos recíprocos de lo sagrado, la 
fuerza física y la prosperidad, lo que arrojó las primeras luces sobre la naturaleza 
de la vida y la ideología indoeuropeas. Por desgracia y principalmente por no usar 
fuentes arqueológicas, Dumézil disoció su sistema de tres funciones del matriarcal 
precedente que reflejaba un panteón de diosas completamente diferente y una 
estructura social también diferente, Ahí es donde falló su modelo. 
Tradicionalmente, las diosas de la Vieja Europa eran relegadas a la tercera función, 
prosperidad y fertilidad, y así se agrupaban como «dioses menores», «dieux derniers»; 
sin emba 


go, en algunos contextos, por ejemplo al tratar de la griega Atenea o la 
irlandesa Machas, Dumézil admitió que las diosas eran multifuncionales y que 
actuaban en los tres planos, llegando incluso a afirmar en uno de sus trabajos que 
éstas constituyen «el punto flaco de su sistema» (Dumézil, 1947: 1352). 

Está claro que las mitologías indoeuropeas están mezcladas con las pre- 
indoeuropeas, y que no se puede reconstruir un sistema fiable para aquéllas sin 
haber identificado y eliminado primero los elementos anteriores; por ello, el 
modelo de Dumézil no funciona si se aplica a estas mitologías híbridas. Las diosas 
heredadas de la Vieja Europa, tales como las griegas Atenea, Hera, Artemisa, 
Hécate; las romanas Minerva y Diana; las irlandesas Morrígan y Brigit; las bálticas 
Laima y Ragana; la rusa Baba Yaga; la vasca Mari, y otras, no son «Venus» que 
traen fertilidad y prosperidad; como veremos, son mucho más que eso. Aquéllas, 
transmisoras de la vida y portadoras de la muerte, son «reinas» o «señoras» y, como 
tales, permanecen en los credos individuales durante un período de tiempo muy 
largo, pese a su destronamiento oficial, fusión e hibridación con las más o menos 
recientes esposas celestiales indoeuropeas. Las diosas de la Vieja Europa nunca se 
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en «déeses derniéres», ni siquiera en época cristiana. Por todo ello, es 
m- desarrollo vertical del método de Dumézil 
l arqueológico no es mudo, sino que habla su propio idioma y, para 
= senmarañar la espiritualidad de aquellos antepasados nuestros que 
” os indoeuropeos en muchos miles de años, requiere ser utilizado como 
hs e que es. 
w es el período que comienza con el alba de la agricultura en Europa, 
= seve u ocho mil años. Los agricultores neolíticos desarrollaron sus 
> ¡emas culturales en el transcurso de varios milenios. La recogida de 
= ¡gar a la producción de la misma y la caza a un modo de vida 
-- ero no hubo un cambio importante similar en la estructura del 
= sino una incorporación gradual de nuevas formas y la elaboración o 
y E ¡ón de las antiguas. Desde luego, lo que resulta sorprendente no es la 
- sis de los símbolos a través de los milenios, sino, más bien, la pervivencia * 
- s desde el Paleolítico. Los principales aspectos de la Diosa del 
La Donante de Vida, representada en una pose de parto naturalista; la 
E tilidad, influyendo en el crecimiento y la multiplicación, representada 
= dentemente grávida; la protectora que proporciona hálito o alimento, 
— ¿ como una mujerpájaro con senos y prominentes glúteos; y la 
> e la muerte, representada como un desnudo rígido («hueso») — 
= astreados hasta el período en que aparecieron las primeras esculturas 
e arfil o piedra, alrededor del 25000 a.C., y sus símbolos —vulvas 
Iimapdos. senos, cheurones, zigzags, meandros y cúpulas— incluso hasta mucho 
pales temas representados en el simbolismo de la Diosa son el 
=> racimiento y la muerte, así como el de la renovación de la vida, no 
e. sino de toda la vida del planeta y, por supuesto, del cosmos A 
Se rágenes se agolpan en torno a la Diosa partenogenética (auto- 
- sus funciones básicas como Donante de Vida o Portadora de Muerte 
s importante, como Regeneradora de la Madre Tierra, la Diosa de la 
y - en y vieja, que surge y muere con la vida vegetal. Ella era la única 
> 4, la cual tomaba su energía de manantiales y pozos, del sol, de la 


tierra húmeda. Este conjunto de símbolos representa un tiempo mítico 

no lineal. Esto se manifiesta en el arte con signos de movimiento 

- spirales que giran y se retuercen, serpientes enroscadas y ondulantes 
entes, astas de bóvido, semillas germinadas y brotes. La serpiente era 

e la energía vital y la regeneración, una criatura de lo más benévolo, 


Incluso los colores tenían un significado diferente al del sistema 
lveuropeo: el negro no significaba muerte o el infierno, era el color 
L, el de las cuevas húmedas y el suelo feraz, el del seno de la Diosa, 


a vida; el blancc 


, por el contrario, era el color de la muerte, de 
< —lo contrario del sistema indoeuropeo en el que, tanto el blanco como 
son los colores del ciclo y el sol radiante—. Bajo ningún concepto debe 


ssofía de la que proceden estas imágenes con la del mundo 


“0, en el que sus dioses guerreros, montados a caballo, 
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representan al cielo radiante o tormentoso, o bien al infierno pantanoso, la 
ideología en la que las diosas no son creadoras, sino bellezas («Venus»), desposadas 
con los dioses-cielo. 

El arte inherente a la Dic 
guerra y dominación masculina, refleja un orden social en el que las mujeres, 
reinas, desempeñaban un papel central. La 


a, CON su sorprendente ausencia de imágenes de 


como jefes de clanes o sacerdotis 


Vieja Europa y Anatolia, así como la Creta minoica, eran una «gylanía”». Este 
sistema social equilibrado, ni patriarcal ni matriarcal, queda reflejado en la religión, 
mitología y folklore que se derivan de los estudios de la estructura social 
correspondiente a las culturas minoicas y de la Vieja Europa, y se corrobora por la 
continuidad de los elementos en un sistema matrilineal, como el de la Grecia 
Antigua, Etruria, Roma, El País Vasco y otros países de Europa 

Mientras las culturas europeas continuaban una existencia pacífica y alcanzaban 
niveles de auténtico florecimiento y sofisticación en el arte y la ar quitectura 
durante el quinto milenio a.C., en la cuenca del Volga, al S. de Rusia, surgía una 
cultura neolítica muy diferente, con el caballo domesticado y armas letales, lo que 


después de mediados del quinto milenio, aparece incluso al O. del Mar Negro. E 
nueva fuerza cambió inevitablemente el curso de la Prehistoria europea. Yo la 
denomino la cultura «Kurgan» (Iurgan significa túmulo) porque, en ella, los 
muertos eran enterrados bajo túmulos circulares que cubrían las construcciones 
funerarias de los varones importantes. 

Las características básicas de la cultura Kurgan se remontan a los milenios VII y 
VI a.C. en la cuenca media y baja del Volga: patriarcado, patrilinealidad, agricultura 
a pequeña escala y avanzado dominio de los animales (que incluye la 


domesti 


ación del caballo no más tarde del sexto milenio), el prominente lugar del 
caballo en el culto y, de gran importancia, el armamento —arco, flechas, lanza y 
daga—. Estas característ 
indoeuropeo a través de estudios lingúlísticos y de mitología comparada, Por el 
cífica cultura gylánica 
n tradición 


ado en lo 


as coinciden con las que se han obse 


contrario, están en completa oposición con la sedentaria y pa 
de la Vieja Europa, con una agricultura desarrollada y una g 
arquitectónica, escultórica y cerámica. 

Las repetidas perturbaciones e incursiones del pueblo Kurgan (al que yo veo 
como protoindoeuropeo) pusieron fin a la cultura de la Vieja Europa, 
aproximadamente, entre el 4300 y 2800 a.C., cambiándola de gDlánica a 
androcrática, y de matrilineal a patrilineal. Las regiones del Egeo y del 
Mediterráneo, así como la Europa Occidental, escaparon al proceso durante más 
largo tiempo; allí, especialmente en islas como Thera, Creta, Malta y Cerdeña, la 
cultura de la Vieja Europa floreció en una civilización envidiableme 
creativa hasta 1500 a.C., unos 1000-1500 años después de que la Europa central 
hubiera sido profundamente transformada. A pesar de todo, la religión de la Diosa 
y sus símbolos sobrevivieron como substrato cultural en diversas zonas. De hecho, 


te pacífica y 


' Riana Eisler, en su libro The Chalice and the Blade (1987), propone el término «gylanía» ( 


«mujer»; an—, de andros, «hombre», y la letra 1 entre las dos para unir ambas partes de la humanidad) 
para referirse a la estructura social en la que los dos sexos son iguales (Nota de la autora) 


p—, de 
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de estos símbolos perviven aún en nuestro arte y literatura, son motivos 
en nuestros mitos y forman parte de los arquetipos en nuestros sueños. 
sa vimos bajo la influencia de esa agresiva invasión masculina, y sólo 


scando el descubrimiento de la larga alienación de nuestra auténtica 
Earopea —la cultura gylánica, no violenta y centrada en la tierra—. Este 
per 02 primera, presenta las pruebas concretas de esta cultura que tanto ha 
asi como su lenguaje simbólico, cuyos vestigios permanecen arraigados 
estro sistema de símbolos. 


Categorías de Símbolos 


Si analizamos detenidamente las 
asociaciones simbólicas, vemos que su 
número se puede reducir mediante la 


rupación de las mismas en temas 
significativos, La clasificación de los 
símbolos en grupos interrelacionados 


queda reflejada en las cuatro partes en 
que se divide este libro, con temas bien 
diferenciados en cada una de ella: Parte 1, 
Lo que Da Vida; Parte II, La Tierra 
Renovadora y Eterna; Parte 1II, Muerte y 
Regeneración y Parte TV, Energía y 
Movimiento. 


La primera categoría de símbolos está 
integrada en el ámbito acuático, ya que, a 
este respecto, la creencia era que la vida 
provenía del agua: Los símbolos que 
representan extensiones de agua, 
corrientes y lluvia —zigzags, bandas 
onduladas o serpenteantes, reticulados, 
ajedrezados— o de animales acuáticos, 
pertenecen a este grupo y están asociados 
a la Diosa cuya forma es un híbrido de 
mujerave acuática, En versiones 
esquemáticas, esta imagen puede 
conservar tan sólo los senos o unos 
desproporcionados glúteos. Este rico 
grupo de símbolos, sin duda tiene su 
origen en el Paleolítico. 

Las primeras representaciones de 
algunas partes del cuerpo femenino 
—senos, glúteos, vientre, vulva— se 
remonta a los tiempos en que la 
humanidad aún no comprendía el 
proceso biológico de la reproducción (no 


acionaban la copulación con la 
fecundidad) y, por ello, creó una deidad 
que era una extensión macrocósmica del 
cuerpo de la mujer. Dicha deidad es la 
Creadora cósmica, la que Da la Vida y en 
la que se origina el Nacimiento. A estas 
partes esenciales del cuerpo femenino se 
les otorgaba un poder milagroso de 
procreación y la misteriosa humedad del 
útero y del 
ii 


laberinto de órganos internos 


de la Diosa era considerada como la 
mágica fuente de la vida 

La Diosa Parturienta, que se 
representa en una postura natural de 
parto o con su vulva como par pro toto 
está presente en el Paleolítico superior y 
sus símbolos continuaron durante el 
Neolítico e incluso más tarde 
conexión con las madres primigenias, 


Aparece en 


adoptando formas animales, como la del 
oso, el ciervo, la cierva, el alce macho o 
hembra y, en el Paleolítico superior, el 
bisonte hembra y la yegua. La 
conservación de estas imágenes hasta 
épocas prehistóricas tardías, e incluso 
históricas, puede explicarse no sólo por la 
indestructibilidad de los símbolos de 
maternidad y de donación de vida, tan 
profundamente arraigados, sino también 
por la ancestral memoria de un sistema 
matrilineal, en un tiempo en que la 
paternidad era dificil de establecer. Esto, 
sin embargo, no quiere decir que en el 
Neolítico o, como mucho, en el 
Calcolítico, el papel del padre en el 
proceso de reproducción no fuera 
entendido por aquellos pueblos tan 
buenos observadores de la naturaleza 
Con el advenimiento de la economía 
neolítica se produjeron innovaciones. El 
carnero (primer animal domesticado) se 
convirtió en sagrado con relación a la 
Diosa Pájaro, a lo que siguió el símbolo 
de la lana y la asociación de dicha Diosa 
con las actividades del tejido y el hilado. 
Los primeros pasos en el concepto de la 
Diosa Parturienta y Donante de Vida, 
como un Hado —distribuidora y 
definidora de la longevidad, la felicidad y 
la riqueza— y como hiladora y tejedora 
de la vida humana, bien pudieron darse 
en este período del Neolítico temprano. 
Al mismo tiempo, el descubrimiento 
de la cerámica abrió la posibilidad de 
crear nuevas formas escultóricas, así como 


nuevas vías de expresión para los símbolos 
a tr 
Aparecieron los askoi (recipientes en 
forma de ave), y los vasos antropomorfos 
o con formas de mujer-pájaro. Líneas 
sinusoides, cheurones, triángulos, bandas 


Ámica, 


és de la pintura sobre ce 


reticuladas, espirales, serpientes 
ondulantes y anillos de serpiente se 
convirtieron en los motivos dominantes de 
las cerámicas pintadas. Vasos 
representativos de la Diosa Donante de 
Vida, decorados con signos en forma de 
M, zigzags (corrientes de agua o Muido 


amniótico), retículas, ondas espiraliformes 
y otros símbolos acuáticos hicieron su 
aparición por vez primera en el sexto 
milenio a.C. 


ertilidad y 
fecundidad también hunden sus raíces en 
el Paleolítico superior, puesto que la 
Diosa Grávida ya aparece entonces. La 
doble puntuación (dos tildes) también se 


registra en dicho período como símbolo 


Los símbolos de fe 


de fecundidad, o de la fuerza del número 
dos. Como consecuencia de la nueva 
Grávida del 
Paleolítico se transformó en la deidad de 
la Feracidad de la Tierra. La fecundidad 
de los humanos y los animales, la 


economía agrícola, la Diosa 


fertilidad de los frutos, y los procesos de 
crecimiento y desarrollo eran ahora una 
gran preocupación. El cerdo, al ser un 
animal que crece y engorda rápidamente, 
se constituyó en símbolo sagrado de esta 
Diosa. Esta Diosa de los pueblos agrícolas 
que, en un principio, probablemente 
tenía un carácter lunar, se convirtió en 
una deidad telúrica (de la tierra), 
simbolizando a la vegetación que nace, 
florece, fructifica y muere. El drama de 
los cambios estacionales se intensificó, lo 
cual se manifiesta en los rituales de 
verano/invierno o primavera/cosecha y 
en la aparición de una imagen 
madre/hij 


así como la de un dios 


«presentativo del espíritu de 
ón que nace y muere. 

+ como se documenta en este 

ls mágenes de muerte, durante la 
san las de vida, sino 
banan con símbolos de 

són. La Mensajera de la Muerte 
Esungue la Vida también están 
por la regeneración. 
ejemplos atestiguan la 

de este motivo: cabezas de 
aparecen figuradas entre pechos y 
y los colmillos de feroces 
sa cubiertos con senos (como 
sprzarios del VII milenio a.C. en 
Sk, centro de Turquía); las 

de la Diosa Búho del occidente 
sue se hallan representadas en 
de las tumbas megalíticas y en 
esentan senos o el interior de su 
ss forma de un laberinto creador 
e una vulva en el centro, 
smbolo de regeneración, el 
Sueráneo que es de forma 

sa forma de cráneo de buey), u 
de animal análogas —pez, 
enzo, tortuga— jugaron un 
papel durante la mayor parte 
soria post-paleolítica, así como 
= subsiguiente. Durante el 
las tumbas y templos asumían 
Baevo, vagina y útero de la 

de ss cuerpo completo. Los 

de corredor del megalitismo 
ssropeo, probablemente 

la vagina (pasillo) y el 
Ub. cámara redonda) de la 
Soma de un túmulo es análoga 
satural con un ónfalos 
smboliza el ombligo) en su 


ez. fecundada, y su cordón 
al y como se ha podido 
ss las creencias populares 


La interacción de las funciones de una 


divinidad como portadora de vida y de 
muerte, es algo particularmente típico de 
las diosas dominantes. La Donante de 
Vida puede convertirse en una aterradora 
imagen de muerte cuando aparece 
representada como un desnudo rígido o 
como un simple hueso, con un 
descomunal triángulo púbico, donde se 
inicia la transformación de la muerte a la 
vida. Los ocasionales rasgos ornitomorfos 
de su máscara, o sus garras, dejan ver su 
conexión con las aves de presa, y los 
rasgos de ofidio —boca alargada, colmillos 
y pequeños ojos redondos— la conectan 
con la venenosa serpiente. El desnudo 
rígido del Paleolítico superior, esculpido 
en hueso, sin las protuberancias típicas de 
un cuerpo que da vida, es el ancestro 
directo del desnudo rígido de la Vieja 
Europa, hecho en mármol, alabastro, 
piedra de colores tenues o hueso, 
materiales que tienen el color de la 
muerte, 

La máscara de la Diosa de la muerte 
(mediados del V milenio a.C.) con su 
gran boca dotada de colmillos y,en 
ocasiones, con la lengua fuera, pudiera 
haber dado origen a la gorgónea Medusa, 
temible y monstruoso ser de la Grecia 
antigua. Sin embargo, las Gorgonas, en su 
origen, no son los terroríficos símbolos 
que convierten a los humanos en piedras, 
ya que aparecen representadas con alas de 
abeja y serpientes por cuernos, mostrando 
una decoración con diseño panaliforme, 
todo ello claro símbolo de regeneración. 

Quizás la categoría más extensa es 
aquélla cuyos símbolos pueden ser 
clasificados conceptualmente como de 


«, un símbolo universal de la ./ energía y desenlace. Espirales, astas de 


bóvido, crecientes, semicírculos (formas 
en U), hoces, báculos, hachas, perros, 

machos cabríos y hombres itifálicos que 
flanquean una columna ascendente de 
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agua vital, serpiente, árbol de la vida y 
una Diosa antropomorfa o su vientre 
grávido, son todos ellos símbolos de 
energía. 

Las serpientes antitéticas o llamativas 
espirales animan las cerámicas pintadas de 
la Vieja Europa con movimientos y 
torsiones. Remolinos, cruces, y toda una 
variedad de diseños cuadrangulares son 
símbolos del dinamismo de la naturaleza 
que asegura el nacimiento de la vida e 
impulsa la rueda del tiempo cíclico de la 
vida y la muerte, de forma que se 
perpetúe aquélla. En esta serie de 
transformaciones, la más dramática es el 
cambio de una forma de vida en otras 
incontables: desde un bucráneo a un 
enjambre de abejas, mariposas y plantas, 
epifanías de la Diosa de la Regeneración. 

La iconografía de la Diosa, en sus 
distintos aspectos, siempre encierra una 
cierta variedad en la tipología de los 
símbolos abstractos o hieroglifos, (como la 
V, la X, la M, el triángulo, el rombo, etc.), 
«representativos» (como ojos, senos, patas 
de ave), y animales que son atributos de 
los distintos aspectos de la Diosa (como 
serpiente, pájaro, cerdo, toro, rana, abeja, 
etc.). Estas tres categorías están 
íntimamente relacionadas y surgen de la 
percepción extrasensorial del mundo en 
un momento en el que la Naturaleza no 
se clasificaba como lo está ahora en las 
universidades modernas, en el que el ser 
humano no estaba aislado del mundo que 
le rodeaba y en el que era normal sentir 
el poder de la Diosa en un ave o en una 
piedra o, simplemente, en sus ojos o 
senos e, incluso, en sus hieroglifos. En 
cada parte de este libro trataré de cada 
una de estas categorías. 


LO QUE DA VIDA 


a sorprendente repetición, a través del tiempo y en 

toda Europa, de asociaciones simbólicas en cerámica, 

figurillas y otros objetos de culto, me ha persuadido de 
que, más que meros «motivos geométricos», aquéllas podrían 
pertenecer a un alfabeto de lo metafísico. Investigaciones 
posteriores sobre las posibles conexiones existentes entre 
estos símbolos y la imagen de una deidad concreta, revelaron 
que la V y el cheurón (doble o triple V) son los distintivos de 
la Diosa Pájaro, mientras que otros símbolos de esta familia 
están asociados con su miste fuente de vida, las aguas 
vitales, y con sus funciones como Donante de Vida, 

La Diosa Pájaro, como un todo, era multifuncional y, 
algunos de sus símbolos —la triple línea, la retícula, el 
triángulo y la serpiente—, son, por tanto, transfunc 
están relacionados con la creación de la vida y la 
regenerac 


anales y 


A 
Figurilla del SO. de 
Anatolia, decorada con 
cheurones y zigzags. (Ver 
fig. 15, pág. 11) 


¡¿___-_ A A  _-S > 


Ave esquemática del 11! 
milenio y procedente de 
Malta, modelada en 
arcilla y decorada con 
cheurones y triángulos. 
(Ver fig. 11, pág. 9) 


El Cheurón y la V como símbolos de la Diosa Pájaro 


ines, uves, zigzags, emes, meandros, 
de agua, retículas y triples líneas 
dos frecuentes y repetitivos en la 
sopa. Sin embargo, en todos los 
sobre el Neolítico y cerámicas 

se considera que son simplemente 
geométricos», sin que nunca fuese 
la relación entre el diseño del dibujo 
iio. A mí me ocupó años de 

da el descubrir la relación existente 
ss ellos. En este capítulo trataré de 
ss relacionados con el aspecto 

de esta Diosa, el de la humedad que 
vida en su cuerpo —sus pechos, 


y wulva—. 

estas funciones de creadora y 

ra de la vida, las formas animales 

son el carnero, el ciervo, el oso y la 

Esta última también aparece bajo 

o antropomorfo y, en este caso, 

se un alter ego de la Diosa Pájaro. 

"mos nuestra andadura con los 
de la Diosa, la uve y el cheurón, así 

sonexiones con las aves y los 

acuáticos. 


1.1 Las figurillas de aves y los híbridos 
ave-mujer del Paleolítico superior y 
Mesolítico 


ráficamente, la representación más 
recta del triángulo púbico es una V. 

Esta expresión y su reconocimiento son 
universales e inmediatas, resultando 
sorprendente lo pronto que este motivo 
«taquigráfico» cristalizó para convertirse 
durante innumerables años en el grafismo que 
designa a la Diosa Pájaro. 

Gansos, grullas y cisnes aparecen pintados 
o grabados en cuevas del Paleolítico superior, 
grabados en objetos de hueso que se decoran 
con cheurones y líneas paralelas, o esculpidos 
en forma de figurillas de marfil (FIGURA 1) 
Algunas representaciones de aves acuáticas son 
claramente antropomorfas. 

En el E. de Europa y en Siberia, la V, 
como único símbolo, o repetida formando 
cheurón, estaba relacionada con las aves en 
general y con las esculturas de aves 
antropomorfas desde el Paleolítico superior. 
Por ejemplo, las figurillas de aves acuáticas de 
Malta y Siberia han sido decoradas con bandas 
de uves incisas, y las antropomorfas, sin cara, 
procedentes de Mezin, cerca de Chernigow, en 
Ucrania, talladas en marfil de mamut, lo 
fueron con sucesiones de cortos trazos en V 
(FIGURA 2) Sus cuerpos y cuellos están 
grabados con símbolos tales como cheurones, 
meandros, retículas, líneas dobles y triples, así 
como múltiples líneas paralelas (ver también 
fig. 37) Las pequeñas figurillas muestran una 
parte posterior que es netamente de ave, pero 
su función generadora divina está enfatizada 
por un gran triángulo púbico. Algunas de 
ellas están decoradas con una serie de 
recuadros, cada uno con un diseño de 
cheurón diferente —en columnas, Opuestos O 
invertidos—. Estas figurillas que, 
aproximadamente, datan del 18000 al 15000 
4.C., son de un valor incalculable por cuanto 
nos revelan sobre la antigúedad de la V en 
relación con la Diosa ornitomorfa. 


Las uves y cheurones, bien sean simples o 
múltiples, invertidos u opuestos, aparecen 
grabados sobre hueso o asta durante el último 
período del Paleolítico y en el Mesolítico, tal 
como puede verse en los ejemplos del 
Magdaleniense en Francia y el Romanelo- 
Ariliense del SO, de Rumanía (FIGURA 3). 

Como después veremos, la asociación de la 
V o el cheurón, uves interconectadas, 
yuxtapuestas o una sola V en conexión con un 
meandro, asociada a imágenes de la Diosa 
ornitomorfa y a objetos usados en su culto, 
permanece constante durante milenios, 


4/ EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


RTS 
PLA 
de 
CR 


FIGURA 1: (1) Ánade 
grabado en el diverticulo 
de una cueva (Labastide, 
Altos Pirineos, Francia; 
Magdaleniense medio, c. 
13000-11000 a.C. (2) y (4) 
Ganso? y cisne? grabados 
en hueso. Obsérvese en 
(2) que el hueso 
perforado está decorado 
con cheurones en ambos 
extremos (Gourdan- 
Polignan, Alto Garona; 
Magdaleniense. (3) 
Ganso? (Gabillou en 
Mussidan, Dordoña; 
Magdaleniense). (5) 
Grulla o garza real 
grabada en la cueva de El 
Pendo (Escobedo, 
Santander, N. España; 
probablemente 
Magdaleniense). (6-8) 
Esculturas de aves, en 
hueso (Mal'ta, NO. del 
Lago Baikal, Siberia; 
fechadas en, 
aproximadamente, 24000 
a.C. Nótese en (8) que las 
aves están 
antropomorfizadas y las 
figurillas perforadas en su 
base, Longitud: (1) = 5'1 
em. (2) = 33 cm,, (3) = 
137 cm, (4) = 108 cm, 
(5) = 212 cm, (6) = 6 
cm. (7) =2'4 cm, (8) = 
153 cm, (8.b) = 132 cm 
y (8) =10cm 
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FIGURA 2: En estas 
figurillas de aves 
acuáticas antropomorfas, 
talladas en marfil durante 
el Paleolítico superior, 
decoradas con uves y 
cheurones (uves 
múltiples), se combinan la 
forma abstracta y la 
representación simbólica. 
La decoración de la 
figura de la derecha 
destaca su triángulo 
púbico y, al mismo 
tiempo, su divina función 
generadora (Mezin, 
cuenca alta del Desna, 
Ucrania; c. 18000-15000 
a.C). Longitud: (1) = 2933 
em. y (2) =72 cm 


AAA 
FIGURA 3: (1) Fragmento 
de útil, realizado en asta 
de reno y decorado con 
cheurones opuestos en un 
lado e incisiones rectas y 
oblicuas en el otro (La 
Madeleine, Dordoña, S. 

de Francia; 
Magdaleniense tardío, c 
10000 a.C.); (2) útil en 
asta, decorado con uves y 
cheurones (Gourdan, Alto 
Garona, Magdaleniense 
tardío); (3) útil en asta y 
(4) representación 
abstracta de una imagen 
femenina, en hueso, del 
Epigravetiense (Cuina 
Turcului, región de 

Puertas de Hierro, SO. de 
Rumanía, c. 8000 a.C). 
Longit 
= 13 cm, (3) 
(4) =17 cm, 


1.2, Entre los primeros motivos decorativos 
de la cerámica neolítica 


urante el Neolítico, la uve y el cheurón 

aparecen con frecuencia en vasijas, 

vasos votivos, lámparas, aras, placas y 
otros objetos. Aparecen solos o encuadrados 
entre columnas y paneles, en asociación con 
meandros, retículas y líneas paralelas. 

En la segunda mitad del VIL milenio -a.C., 
el cheurón y el triángulo fueron motivos 
persistentes en la más antigua cerámica 
pintada de la cultura Sesklo de Tesalia 
(FIGURA 4) El motivo se localiza siempre en 
un lugar especial, normalmente en el asa 

a o de ella o en el centro del 
recipiente. Asimismo, durante la primera 
mitad del VI milenio a.C., el cheurón, ya sea 


simple, doble o como elemento integrante de 
otro motivo, también aparece en las primeras 
cerámicas neolíticas de las culturas Starcevo y 
Karanovo del centro y E. de los Balcanes. 
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Las vasijas profusamente decoradas del 
Neolítico tardío, Calcolítico y Edad del 
Bronce, comparten la tradición del cheurón 
enmarcado en un recuadro, banda, círculo o 
elipse. El convencionalismo de los límites 
permite distinguir cuando el cheurón es un 
símbolo o un motivo decorativo. El símbolo 
aislado tiene una función denotativa, mientras 
que la elaboración decorativa, desarrollada a 
partir del motivo individual, tiene un 
significado bastante generalizado y sirve como 
contexto connotativo. No es simplemente una 
decoración al azar, sino una configuración con 
referencia simbólica, El mecanismo de 
encerrar el símbolo denotativo entre fronteras 
claramente definidas —de la misma forma 
que, en los jeroglíficos egipcios, el cartucho 
contiene un nombre real— se extendió 
rápidamente, 


1.3. Cheurones, uves, picos y aues 


a estrecha relación de pensamiento y 

significado que existe entre el signo en 

[V, el cheurón y el ave, se manifi 
la presencia de la V o el cheurón en | 
con forma de ave llamadas askoi, en las 
propias figurillas de ave, en las de aves 
antropomorfas y en las de representaciones 
femeninas ornitomorfas (FIGURAS 5-7) La 
forma ashos surgió en el SE, de Europa 
durante el primer estadio de la Cerámica 
neolítica (mediados del VIE milenio a.C.) y 
continuó a lo largo de todo el Neolítico y 
Edad del Bronce. Fue una de las formas de 
vasija más características del Bronce inicial en 
el Egeo y el O, de Anatolia. Los askoi estaban 
profusamente decorados con cheurones y 
líneas paralelas. Una variante típica de Troya 
IEIIT era un vaso del tipo askos cuyo borde 
había sido conformado a modo de pico de 
ave. 


Esta Diosa, o la idea de una conexión entre lo 
femenino y las aves, está representada por 
híbridos de ave-mujer que se reconocen 
perfectamente por sus caras o máscara con 
pico de ave, Normalmente también lucen un 
elegante tocado o una corona y un collar en 
forma de V. 


FIGURA 4 


FIGURA 5 


FIGURA 4; (1) Los 
cheurones múltiples fueron 
enmarcados en líneas 
verticales, destacando así 
su carácter más simbólico 
que decorativo (Nea 
Makri, Ática, Grecia; c. 
6000-5800 a.C.). (2) Vaso 
globular bruñido, en rojo 
y con decoración pintada 
en blanco. Las pequeñas 
uves laterales acentúan la 
unión del asa al cuerpo, y 
los grandes cheurones 
laterales discurren 
verticalmente desde el 
cuello a la base (túmulo 
Tsangli, centro de Tesalia, 
Grecia; c, 6100-5900 a.C). 
Altura: (1) = 117 cm. y (2) 
=226 cm. 


FIGURA 5: Este ejemplo 
de askos, con forma de 
ánade, está decorado con 
cheurones rojos 
ascendentes que fueron 
pintados sobre una 
superficie blanca (Nemea, 
Peloponeso, Grecia; 
aprox, 6000 a.C.. Altura 
= 168 cm. 


FIGURA 6: Askos, 
sorprendente por su 
forma (la boca tiene 
forma de pico abierto), 
que fue decorado con 
cheurones, meandros y 
líneas paralelas. Estos dos 
Últimos simbolos 
enfatizan la conexión de 
la Diosa Pájaro con la 
esfera de las aguas y la 
Humedad Vital (Dimini, 
cerca de Volos, N. de 
Grecia; c. 5000-4500 a C.). 
Altura = 15'5 cm. 


LU) 


FIGURA 7: Más de mil 
años después (ver fig. 6), 
los askoi de la cultura 
Cotofeni continúan aún 
decorados con cheurones 
incisos. El cuello de (2) 
está decorado en forma 
destacada con un triple 
cheurón pintado 
(Basarabi, O. de Rumanía; 
2* mitad del IV milenio 
a.C). Altura: (1) = 196 
cm. y (2) = 16 cm. 
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FIGURA 8: La conexión 
entre el cheurón y la 
Diosa Pájaro es clara en 
este vaso (pithos) del 
Vinéa temprano, pintado 
en rojo sobre un fondo 
crema (Anza, Macedonia, 
Yugoslavia; €. 5200-5000 
a.C), Altura = 92 cm. 
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FIGURA 9 


Figurillas de 
terracota marcadas con 
uves y equis. Una de ellas 
(1), probablemente una 
Diosa Pájaro, presenta 
una triple V incisa por 
debajo del abdomen y 
una X en el pecho. 
Bruñida en rojo. Neolítico, 
Anatolia (Hacilar | C-D; 
mediados del VI milenio 
a.C). (2) Esta Diosa con 
pico de ave y alas, 
muestra un collar en 
triple cheurón que 
permite su identificación 
Cultura Lengyel del centro 
de Europa (Tesctice- 
Kyjovice, Moravia, 
Checoslovaquia, principios 
del V milenio a.C, (3) 
Estas dos figurillas de la 
cultura Cucuteni fueron 
decoradas en negro con 
uves y equis (yacimiento 
Cucuteni, Moldavia, NE, 
de Rumanía; período 
Cucuteni B, 1* mitad del 
IV milenio a.C). Altura: (1) 
=5 cm, (2) = 91 cm.(el 
detalle) y (3) = 5'8 cm. 


FIGURA 10: Otra Diosa 
Pájaro, ésta del Vinéa 
tardío y cuidadosamente 
elaborada. Se sienta en un 
trono inciso con triple 
línea, se toca con una 
corona y se cubre con una 
máscara de ánade y una 
chaquetilla tipo bolero; su 
delantal está decorado 
con cheurones, sus rodillas 
con espirales y sus 
miembros con líneas 
envolventes (Svetozarevo, 
centro de Yugoslavia; c. 
4500 a.C). Altura = 16 cm. 


La asociación cheurón/ave/Diosa Pájaro 
bien documentada en figurillas y vasijas 
a rasgos ornitomorfos. Se puede observar 
estrecha relación en una vasija 
edente del Vinéa inicial de Anza, en 
facedonia: en el cuello de dicha vasija 
1 el pico y los ojos de la Dios 
las están pintadas con bandas diagonales 
parecen ser su decoración particular: los 
ss, representados en rojo mediante un 
<urón múltiple, convergen en el centro del 
serpo» a modo de adorno simbólico 
IGURA 8) Puede verse otro ejemplo en una 
ñlla femenina ornitomorfa de la cultura 
gyel, con una cabeza dotada de pico, 
yñones por alas, y un triple cheurón por 

llar (FIGURA 9) También la figurilla 
sedente, con máscara de ánade y procedente 
del VinCa tardío de Svetozarevo, centro de 


us 


goslavia, lleva puesto un delantal decorado 
1 un chcurón triple (FIGURA 10) 
Este tipo de asociación es común durante 
sa la Edad del Bronce en las zonas del 
Mediterráneo y el Egeo. Los enterramientos 
ía necrópolis cineraria de Tarxien 
mediados del tercer milenio a.C.), en la isla 
laron figurillas esquemáticas de 


de Malta, re 


es con piernas humanas y cuerpos planos y 


scóideos, incisos en ambas caras con un 
motivo en cheurón o ajedrezado realizado por 
medio de bandas estriadas o retículas y líneas 
dobles, triples o múltiples en conexión con los 
heurones o incisas sobre las piernas y cola 
FIGURA 11 El gran tocado circular de la 
Dama con pico, del período minoico inicial 
de Creta, está pintado con un cheurón triple. 
Una Diosa del minoico tardío, con alas y pico, 
y el bailarín que se postra a sus pies, lleva una 


falda con vuelo que en la parte delantera se 
hace más estrecha y tiene forma de V 
FIGURA 12) Los vasos de la Edad del 
Bronce del centro-este europeo, 
ycasionalmente, todavía representan la ima 
de una Diosa con pico y su cheurón (FIGURA 
13), mientras que en el estilo geométrico 
griego son abundantes las aves asociadas a 
paneles de cheurones verticales u horizontales. 
También puede verse un cheurón asociado a 
pequeñas figuras de ave representadas en las 
asas de otros vasos del mismo período 
(FIGURA 14) 
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FIGURA 11 


FIGURA 11: Estas aves 
esquemáticas, modeladas 
en arcilla, con cuerpos 
discóideos y, en algunos 
casos, piernas 
antropomorfas, están 
decoradas con cheurones 
triángulos y otros 
simbolos de la Diosa 
(necrópolis Tarxien, 
Malta; c. mediados del Il 
milenio a.C.) Altura = 
231 «m. (todas ellas) 
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FIGURA 12 II — FIGURA 13 

FIGURA 12: Imágenes de FIGURA 13: La Diosa 

la Diosa Pájaro, Pájaro y su cheurón (en 
correspondientes a la la parte superior del asa) 
Edad del Bronce y aparecen en relieve, 
procedentes de Creta. (1) Cultura Monteoru 

En su tocado puede verse (Cindesti, Moldavia; Fase 
un cheurón triple, un le, principios del 1l 
triángulo en la frente y milenio a.C). Altura = 
una triple línea en el 
brazo. Tiene el pico de 
ave y los grandes ojos 
característicos de esta 
deidad (Gournes, Creta; 
Minoico temprano). (2) 
En un sello ovalado de 
mármol negro, esta diosa, 
con pico y alas, o el 
bailarín que se postra a 
sus pies, lleva una falda 
que en el centro se hace 
más estrecha para formar 
una V. (Minoico tardío 
1). Altura: (1) = 82 cm. y 
(2) = 17 cm. 


FIGURA 14 

FIGURA 14: Incluso más 
tarde, en la Edad del 
Hierro, un motivo común 
del estilo geométrico 
griego mantiene la 
asociación de aves y 
cheurones, Ejemplos: (1) 
Skyphos (Kameiros, 
Rodas; siglo Vill a.C, y (2 
panel de un ánfora 
(Ática, siglo VIII a.C.). 
Altura: (1) = 10.5 cm. y 
(2) =25 cm. 
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AGURA 15 | al 
FIGURA 15: El cuerpo de 
esta terracota negra con 
forma de violín e 
incrustaciones en blanco 
está decorada con 
cheurones a ambos lados, 
zigzag en la cintura, una 
uve invertida con un 
pequeño trazo vertical en 
el pecho y dos uves 
superpuestas en la cabeza. 
Los ojos están señalados 
mediante dos líneas. Edad 
del Bronce temprano Il de 
Anatolia (Tipo Caykenar, 
SO. de Anatolia; principios 
del lll milenio a.C). Altura 
=910m 


FIGURA 16 Sl 
FIGURA 16: También 
aparecen uves y equís en 
estas figurillas 
enmascaradas del Vinéa 
temprano (Turdas, cerca 
de Cluj, O. de Rumania; 
5200-5000 a.C.. Altura: (1) 
=6'9 cm. y (2) = 4,5 cm. 


14 El cheurón en figurillas esquemáticas, 
sellos e imágenes de culto 


L carácter simbólico de estos signos se 

comprende mejor cuando aparece en 

objetos de culto que carecen de otro 
tipo de decoración que distraiga la atención. 
Entre dichos objetos pueden señalarse 
figurillas altamente esquematizadas, sellos, 


vasos o lámparas en miniatura y fusayolas. Los 
motivos aplicados con más frecuencia a las 
figurillas son el cheurón y la «banda de cruces 
o aquis», formada por dos uves que se tocan 
en los vértices. Aparecen normalmente en 
asociación con el meandro, el doble o triple 
guión y las bandas o grupos de líneas 


paralelas (FIGURAS 15,16) 
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FIGURA 17: Conjunto de 
símbolos recopilados 
entre las decoraciones de 
cientos de figurillas de la 
Diosa Pájaro y objetos 
rituales relacionados con 
ella, correspondientes a 
la cultura Vinéa (5200- 
4000 a.C). 


FIGURA 17 
Ze 
Y 


DARTE AER ROS 
EIA AE LA LO 


El catálogo de signos identificados en 
cientos de figurillas con características 
ornitomorfas de las culturas Cucuteni, Karanovo, 
Tisza, Búkk y Vinéa, es como sigue: V simple o 
cheurón; uves yuxtapuestas; uves continuas; 
bandas de cruces; guiones dentro de la V; líneas 
triples; tres o cuatro líneas en conexión con un 
guión, por encima de la V o aisladas; el 
meandro y la M. Un análisis del repertorio 
completo de símbolos que corresponden a 
«familia del cheurón» nos lleva a las siguientes 
observaciones (FIGURA 17). 

1. La V o cheurón, así como la X, pueden 
aparecer solas o combinadas (p. ej, cheurón 
entre los brazos de la cruz). Aisladamente, el 


la 


cheurón y las sucesiones de cruces parecen 
tener significados específicos íntimamente 
relacionados, marcando al objeto que los lleva 
como perteneciente a la divinidad. Su uso 
combinado cheurones por encima de bandas 
de cruces o entre ellas) puede tener la fuerza 
de una consagración consuetudinaria o 
epíteto de invocación. 

2. La íntima relación existente entre la V y 
la X con el meandro, puede apreciarse en 
muchas figurillas y vasos rituales (FIGURA 18) 
El meandro es, con frecuencia, una extensión 
de la V o de una sucesión de cruces. Cuando 


s, 


FIGURA 18 


FIGURA 18: En esta 
figurila Vinéa, los 
meandros se localizan en 
la parte delantera y 
trasera, mientras que los 
cheurones aparecen en 
los hombros y las piernas 
La cabeza, enmascarada, 
fue reconstruida tomando 
como base figurillas y 
diseños relacionados (ver 
fig. 90) (Potporanj, cerca 
de Vráac, N. de 
Yugoslavia; c. 4500 a.C), 
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GIRA 19 


Ls sá unido de este modo, parece que 
Lea como símbolo con el cheurón. 

%. Otras combinaciones frecuente: 
Es» corto o guión, sencillo o dobl 
y líneas paralelas dentro o encima de 


son el 


y res o 


Y flanqueada por cheurones. La 
einación de varios signos expre 

bablemente, un significado más complejo 
l de la V sola 


El más antiguo uso conocido para las uves, 


rones y sucesiones de cruces, de forma 
ente conceptual, aparece en sellos que 
del Neolítico inicial (VIE milenio a.C.) 
va por toda la Vieja Europa e, incluso, 
mís allá. Los sellos neolíticos —ovales, 

dos o rectangulares— eran del tipo que 


+ opuesta una prominencia para 
orchensión (FIGURA 19) (Los sellos 
sdricos se pusieron en uso durante el V 


enio a.C.) Un motivo común es un signo 
X con cheurones múltiples entre los brazos 
la misma (FIGURA 20) Otros diseños 
entes son las uves conectadas (7igzags) 


es paralelos y uves alterando con equis. 


1so continuado de estos 
ad del Bronce está verificado mediante los 


¡gnos hasta la 


«ellos minoicos de Cnosos y otros lugares. La 
Xx con cheurones entre los brazos también se 


/ $ PI 


¡AE 
FIGURA 19: Sellos 
Neolíticos. (1) y (4) Sesklo 
temprano (Nea 
Nicomedeia, Macedonia; 
6300-6200 a.C.); (2) 
Startevo (Anza; 5600-5400 
a.C); (3) Karanovo 
(Cevdar, Bulgaria; 
principios del VI milenio 
a.C); (5) grupo Kórús de 
la cultura Staréevo 
(Kopancs, SE, de Hungría; 
5400-5300 a.C. (6) 
Starcevo (Slatina, O. de 
Bulgaria; mediados VI 
milenio a.C.. Altura: (1) = 
19 cm, (3) = 
31 cm. y (5) 


FIGURA 20: Las 
combinaciones de signos, 
tales como una X con 
cheurones múltiples, es 
indudable que 
transmitían un significado 
más complejo que el 
signo simple. Ejemplos: 
(1) Sesklo (Sesklo; c. 6000 
a.C). (2) Cucuteni 
(Cucuteni, Moldavia, 
Rumanía; siglos XLIV y 
XL a.C). (3) Cotofeni 
(Cotofeni, S. de Rumanía 
3400-3200 a.C). 

Diámetro: (1) = 4 cm. (2) 
=3'5 cm. y (3) =33 om 
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FIGURA 21 


FIGURA 23 


FIGURA 21: La X con 
cheurones entre sus 
brazos también se 
encuentra en las coronas 
de las figurillas 
esquemáticas 
antropomorfas, Este 
ejemplo del Vinéa clásico 
fue hallado en un silo de 
arcilla lleno de trigo 
(Medvednjak, en 
Smederevska Palanka, 
centro de Yugoslavia; c. 
5000-principios del V mil. 
a.C). Altura = 6'2 cm. 


FIGURA 23: Otro objeto 
religioso es esta vasija de 
terracota con cuatro 
patas, modelada en un 
fino material marrón 
rojizo que fue decorada 
con uves, aisladas e 
interconectadas, y líneas 
paralelas, Neolítico de 
Macedonia (Vrsnik, cerca 
de Stip, c. 5500 a.C. 
Altura = 15 cm. 


FIGURA 22 


FIGURA 22: (1) Esta 
figurilla neolítica, en 
postura sedente y 
sosteniendo una vasija 
(tal como se muestra en 
la reconstrucción) está 
decorada con cheurones 
en la espalda, Cultura de 
la Cerámica Lineal 
temprana 
(Gaukónigshoten, Valle 
del R. Main, Wirzburg, 
Alemania, 5500-5200 
a.C). (2) Este probable 
adorador de la Diosa, 
muestra una decoración a 
base de uves por todo el 
cuerpo y un cheurón en 
la frente; lleva dos vasijas 
que también están 
decoradas con uves, 
zigzags y grupos de 
líneas paralelas (Pyrgos, 
Creta, Prepalacial 
temprano; comienzos del 
Il! milenio a.C). Altura: 
(1) = 13 cm. y (2) = 6 cm 
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en las partes altas y coronas de FIGURA 24 
Egurillas (FIGURA 21 

¡os simbolos de la familia de la V y el 

aparecen en una amplia gama de 

destinadas al culto: recipientes 

< a jofainas que reposan sobre 


gatas, cucharones, lámparas o vasos 
's y antropomorfos y cuencos en 
(FIGURAS 22-25) Su presencia 
la Iipótesis de que estos objetos eran 
des de la Diosa Pájaro. 


heurones y uves componiendo los 
y piernas de la Diosa 


ss peculiar representación de la 

Bnidad, compuesta por sus propios 

emos, comenzó en el Paleolítico superior 
ó durante milenios. Los signos 

y los denominados «barbados», 

sobre artefactos del Paleolítico superior 


representación de la 
Diosa por medio de sus 
signos o la substitución 
de símbolos por las partes 
corporales de las que 
surge la vida, 
probablemente se 
remonta al Paleolítico 
superior. Los ejemplos 
que se ilustran aparecen 
pintados en cuevas 
Magdalenienses del $. de 
Francia. (1), (3), (4) y (5) 
Font-de-Gaume; (2) y (6) 
Bernifal; 15000-13000 
aC) 


LemGourhan considera como «signos FIGURA 25 

35» (ver Lero-Gourhan, 1967: Tabla 

B), pudieran no tener connotación 

alguna y constituir, más bien, 

ciones tempranas de esta configuración, 

ana representación abstracta de la 

a través de sus signos sagrados. 

que igual puede decirse de los 

«tectiformes»: una, dos o tres líneas 

rematadas por un cheurón o una V 
que, con frecuencia, tienen brazos en 

de Y y están flanqueados por triples líneas 

aparecen en las cuevas magdalenienses 

de Gaume, Les Combarelles y Bernifal, 

ción con el bisonte hembra, la yegua y 

Estos signos tectiformes son también, 

nente, representaciones abstractas de la 

FIGURA 24) 

Los llamados «venablos» (signos en Y) 

os en figurillas con forma de ave (ver 

idos en hueso de Les Eyzies, en 

K, 1972: 202206) probablemente no 

que ver en absoluto con flechas, sino 

sem una modificación particular de la V, 

do signo de la Diosa. 

Los grabados en objetos de hueso, del 

co Maglemosiense del N. de Alemania y 

<, representando figurillas estilizadas 

sembros en forma de V y, las también 

s y antropomorfas, con brazos y piernas 


FIGURA 25: Este 
convencionalismo pervive 
en el Mesolítico, tal como 
puede verse en la figura 
grabada sobre este 
fragmento de asta de 
alce perforada 
(enderezador de astiles), 
El cuerpo de la figura 
está compuesto de líneas 
barbadas; los brazos 
tienen forma de V y las 
manos se asemejan a 
patas de ave. La figura 
está rodeada por líneas 
barbadas paralelas que 
terminan con un zigzag 
arriba y abajo. Nótese 
que por encima de ella se 
ha grabado un triángulo 
relleno con retícula y una 
X a su lado (Podejuch, 
zona de Szczecin, N. de 
Polonia; Mesolítico). 
Longitud = 33,8 cm. 
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FIGURA 26 


FIGURA 26: Desde el 
Paleolítico y el Neolítico 
hasta las Edades del 
Bronce y el Hierro, tanto 
en cerámica como en 
hueso y piedra, aparecen 
figurillas esquematizadas. 
Ejemplos: (1) Grabado 
sobre hueso del 
Paleolítico superior 
(Schweizersbild, Kanton 
Schaffhausen, Suiza; 
probablemente 
Magdaleniense). (2) y (3) 
grabados en hueso de la 
cultura Maglemosiense de 
Dinamarca (Koge Sonakke 
y Stensby, Zealand; 
Mesolítico). (4) Figura 
grabada en el interior de 
un vaso de la Cerámica 
Lineal (Prohils en 
Dresden, E. de Alemania; 
c. 5000 a.C.). (5) y (6) 
Figuras grabadas en vasos 
del Cucuteni inicial 
(«Precucuteni») en el NE, 
de Rumanía (Traian 
Dealul-Viei Moldavia; 
principios del V milenio 
a.C). (7) Figura pintada 
en el interior de un plato 
del Minoico temprano; 
obsérvese que tiene 
cabeza de ave (Creta). (8) 
Figura pintada en un 
plato Daunian (Siponto, 
SE. de Italia; siglos VI al V 
a.C). Altura: (1) 3,95 cm., 
(2) =53 cm, (3) = 53 
em, (4) =2,7 cm,, (5) = 4 
cm, (6) = 7,2 cm,, (7) = 
4,8 cm. y (8) = 6,6 cm. 


FIGURA 27: La Diosa, 
con un brazo hacia arriba 
y el otro hacia abajo; las 
manos y las piernas están 
representadas en forma 
de Y. Este gran vaso fue 
decorado con simbolos 
aplicados: dos figuras de 
la Diosa, zigzags de 
diversos tipos y puntos. 
Fue hallado en la pared 
de una casa. Startevo, 
grupo Kórós (Szajol- 
Felsofóld, SE. de Hungría; 
5500-5400 a.C.). Altura = 
71,6 cm. 


FIGURA 27 
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FIGURA 28: Las 
representaciones 
esquemáticas de figuras 
con un brazo hacia arriba 
y el otro hacia abajo, 
aparecen en cerámica y 
placas del Neolítico y 
posteriores, en muchos 
puntos de Europa. Estas 
figurillas están presentes 
incluso en los últimos 
siglos a.C. (1) Grabado en 
vasos del Karanovo |, en 
el que dos líneas 
verticales representan la 
boca. (2) Figuras con 
manos tridáctilas, 
decorada con uves y 
triples líneas. Karanovo 
(Azmak, cerca de Stara 
Zagora, centro de 
Bulgaria; c. 5800 a.C). (3) 
Esta figura, con patas de 
ave por manos, 
ramiformes en contacto 
con la cabeza y el brazo, 
y cabeza radiante como 
un sol, sugiere en el 
gesto un simbolismo de 
regeneración e identifica 
a la deidad que lo 
promueve o imparte, la 
cual es la Diosa Pájaro. 
Además, aparece el sol o 
un símbolo oculado a la 
altura de su cabeza. 
Cultura Ozieri, Cerdeña 
(Conca Illónis; c. 4000- 
3800 a.C. (4) Figura 
similar, con manos en 
forma de V, grabada en 
una placa de bronce, 
Obsérvese una fila de 
serpientes figurada por 
encima y un signo 
ramiforme por abajo. 
Cultura Venedian 
(Cracovia-Plaszow, S. de 
Polonia; La Téne tardío, 
últimos siglos a.C.). 
Altura: (1) = 7,7 cm, (2) = 
7 cm,, (3) = 11,3 cm., (4) 
=6cm. y (1) =3 cm, 


con uves o cheurones, del Neolítico, así como 
en la decoración de vasijas posteriores, son 
también, probablemente, parte de esta tradición 
(FIGURAS 25-26). En vasos de la Cerámica 
Lineal centroeuropea, de aprox. 5000 a.C, se 
encuentran representaciones estrechamente 
relacionadas con las figuras mesolíticas. 

Con esta representación geométrica tan 
particular, en la región mediterránea se 
conocen figuras correspondientes a las culturas 
minoica, micénica, cicládica y yortan (O, de 
Anatolia) del II y II milenio. También, 
durante la Edad del Hierro, aparecen con 
cierta frecuencia en el S, de Italia en vasijas de 
Daunian y en el interior de grandes platos 
cuyas asas representan figuras aladas. 

Otras posturas con las que se representa a la 
Divinidad, además de la que puede verse en las 
figuras rígidas bisimétricas, es con un brazo hacia 
arriba y el otro hacia abajo, con las piernas y las 
manos representadas, una vez más, en forma de 
V (FIGURA 27). Tales representaciones suelen 
estar en relieve y situadas en el centro de 
grandes vasijas procedentes de los niveles 
neolíticos más antiguos del SE, de Hungría y 
centro de Bulgaria. En el vaso Kórós, del valle de 
Tisza, Hungría, la figura puede verse flanqueada 
por bandas en zigzag. Las figuras de Karanovo 
tienen por boca dos trazos verticales y están 
decoradas con uves y triples líneas. En vasos 
grandes, grabadas o en relieve, estas figuras 
reaparecen en varias fases de las culturas 
Karanovo, Starcevo-Kórós, Vinca y Tisza 
(FIGURA 28). La peculiar postura y los símbolos 
asociados indican claramente que el recipiente 
tenía una función, quizás, asociada con ritos de 
regeneración. En el Neolítico final de Cerdeña, 
estas figuras, grabadas en placas de arcilla, 
aparecen asociadas con ojos, soles y signos 
ramiformes (FIGURA 28.3). Esta agrupación de 
símbolos sugiere que el gesto pudiera ser, muy 
probablemente, un signo de regeneración; 
además, puede observarse que las manos de la 
figura no son humanas, sino patas de ave; de ahí 
que la Divinidad representada sea identificada 
con la Diosa Pájaro, bajo el aspecto de ave de 
presa, entre cuyas funciones estaba la de la 
regeneración de la vida. Las figurillas con un 
brazo hacia arriba y el otro hacia abajo 
pervivieron durante las Edades del Bronce y del 
Hierro en vasos y placas de bronce (ver el 
grabado de una placa de bronce, 
correspondiente a la Edad del Hierro en 
Polonia) (FIGURA 28.4). 


El zigzag y el signo en M 


El pag, imagen del agua 


2 la iconografía de todos los períodos 
rebisióricos de Europa, así como en el, 
» del mundo, la imagen del agua es 
es la línea ondulada. El primero de * 
la el motivo simbólico más antiguo que 
aspirado: el hombre de Neanderthal 
simbolo alrededor del 40000 a. 
ases. A principios de los años setenta, 
localizó en el yacimiento 

de Bacho Kiro, en Bulgaria, un 
so utilitario de hueso que había 

4 con un motivo en zigzag. Tras 

== del mismo al microscopio, 
descubrió que cuando el grabador 
ad final de cada una de las líneas que 
el rigrag, no levantaba la 
para iniciar la siguiente 
en el hueso y la giraba. Esto 
que el grabado es una 

ción intencionada del zigzag 


ino que 


8 Paleolítico superior, el zigzag es un 

Eecuente y que aparece asociado con| 

las, peces, aves y figuras fálicas. En 

5n de Cro-Magnon, en Les Eyzies, 

esa, se halló una costilla de reno, 

e 30000 a.C. (Auriñaciense) en la 

grabada una tosca figura 

fa, con una cabeza que parece de 

con una M y un motivo en 

TIGURA 29) Si dicha cabeza es la de 

acaática, este es el híbrido de 

isade más antiguo que se ha 

y como un símbolo del agua o de 
generadora. 

sea alterna con el signo en M, que 

La cosa sino un zigzag abreviado. En 

imazdalenienses y, más tarde, en la 

¡Essopa, se encuentran zigzags y emes 

+ pintadas en el interior de formas 

+ lenticulares (vulvas) que sugieren la 

simbólica entre el zigzag, la M, la 

é femenina y el fluido amniótico 

A 30). 


2.2 Emes simples y múltiples en vasos 
cerámicos 


urante el VI milenio, y aún después, la 
D M sencilla, doble o triple, es 
frecuentemente la decoración principal 

de ciertos vasos de la Vieja Europa. Los 
ejemplos que se ilustran son de finales del VI 
y V milenio, correspondiendo a la llamada 
cultura de la Cerámica Lineal de centro- 
Europa, al grupo Szakálhát de Hungría, a la 
cultura Cortaillod de Suiza, al Neolítico tardío] 
de Grecia y, un vaso, a finales de la Edad del 
Bronce de Bulgaria (FIGURA 31) Este signo | 
aparece también en las cerámicas neolíticas 
del Próximo Oriente y, en Egipto, platos del / 
período Naquade 1 aparecen decorados, 
asimismo, con el signo en M asociado con | 
cheurones. 

La situación de la M varía según los casos. 
En ocasiones, es la única decoración del vaso, 
en otras está situada encima o debajo de las 
asas y, algunas veces, se representó en el 
interior de un panel triangular, cuadrado o de 
forma lenticular. Ocasionalmente, el signo está 
reforzado por líneas punteadas o discontinuas, 
tal como ocurre con la M grabada en la vasija 
zoomorfa de Battonya, cuenca baja del Tisza. 

El significado acuático del signo M parece 
haber sobrevivido en el jeroglífico egipcio Y» 
(mu) cuyo significado es agua, y en la letra 
del griego antiguo M (mu) 


FIGURA 29: Grabado 
sobre costilla de reno, 
Auriñaciense (yacimiento 
de Cro-Magnon en Les 
Eyzies, S. de Francia; fue 
datado hacia 30000 a.C). 
Longitud = 5,8 cm. 
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FIGURA 30 


FIGURA 30: Desde los 
grabados del Paleolítico 
superior hasta las 
pinturas en vasos de las 
primeras fases del 
Cucuteni, la M simple o 
extendida aparece 
enmarcada por formas 
uterinas o vulvares. (1) 
Magdaleniense temprano 
(El Parpalló, Valencia, 
España; 15000-13000 
a.C), Altura =7,5 cm. (2) 
Finales del Cucuteni 
(Vykhvatintsi, Moldavia 
soviética; c. 3500 a.C), 
Diámetro = 16,4 cm. 


FIGURA 31 


FIGURA 31: El símbolo 
en M está relacionado 

[ con el agua y la Diosa el 
su función de donante d 
ida, Es frecuente verla” 
incisa o pintada como 
elemento principal en la 
decoración de ciertos 
vasos. Ejemplos: (1) M 
rellena de puntos y 
flanqueada por 
punteadas corrientes de 
agua, correspondiente a 
la Cerámica Lineal (Elslo 
SE, de Holanda; 5300- 
5100 a.C). (2) M doble 
grabada en la parte 
delantera de un askos. 
Tisza (Battonya, SE. de 
Hungría; 5200-5000 a.C. 
(3) Fragmento de 
cerámica pintado con ur 
M doble y perteneciente 
al Neolítico tardío de 
Grecia (Corinto, 
Peloponeso; aprox. final 
del V mil. a.C). (4) Trip 
M incisa en un vaso de 
Cerámica Lineal 
(Charmoy, NE, de 
Francia). Altura: (1) = 8 
cm, (2) = 19,5 cm, (3): 
9 cm. y (4) = 18 cm. 
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FIGURA 32 7 


FIGURA 32: «Cheurón 
encopetado». Los 


e ejemplos que se ¡lustran 
z dl corresponden a cerámicas 
n signo que perduró a lo largo del datadas en c. 5200-4000 
Neolítico, el Calcolítico y comienzos Ñ aC (1) Vinta temprano 
de la Edad del Bronce, el cual decora 8 IN (Vinéa); (2) Tisza 
1 2 3 


de la región del Danubio y los ale 

es. es el «cheurón encopetado», Lineal (Prohlis, Alemania); 

lente en una M encima de un cheurón y (4) fase Tiszapolgár de 
AS la cultura Polgár (Tiszarig, 

, 0 V (FIGURA 32) Se encuentra con NE de Hungria) 

esca en el interior de platos o cuencos, 

de vasija, colgantes, pesas de telar y 

Con mucha frecuencia éste signo a 

=2 con meandros, cheurones múltiples y 

Bacas paralelas. La configuración fue 

ante un período no inferior a dus 

bs y en todas las fases culturales antes 

2 La combinación del cheurón y la M 

una íntima y recíproca relación entre 

ls simbolos. 


" y FIGURA 33: Varias 
culturas de la Vieja 
Europa produjeron 
grandes vasos o pithol, 
en los que aparece la 
cara de la Diosa encima 
de un signo en M. La 
evidencia de que estos 
contenedores de agua 
fuesen consagrados a la 
Diosa como fuente de 
humedad (y vida), se 
refuerza por la presencia 
de otros simbolos 
hídricos, como meandros, 
amplias bandas de 
espirales continuas, líneas 
paralelas y punteadas, así 
como ajedrezados. (1) 
Tisza, grupo Szakálhát 
(llonapart, Szentes; SE, de 
Hungría, 5200-5000 a.C). 
(2) Vinta temprano 
(Vinea, 5200-5000 a.C). 
Altura: (1) = 41,7 cm. y 
(2) = 53 cm. 


Zajo el rostro de una deidad 


ss grupos Startevo y Tisza del SE. de 
ngría y O. de Bulgaria, la cultura 
en el NE. de Hungría y 
2. así como el Vinéa temprano, 
1 grandes vasos —pithoi— en los que 
serse una cara encima de un signo en 
Ls Sesción simbólica de la M se hace 
« xr su constante colocación bajo el 
de la Deidad (FIGURAS 33-34) La 
de la Diosa con el agua está incluso 
estarzada mediante las espirales, 
ículas, ajedrezados y dibujos 
m los que están cubiertos los 
de estos vasos. Un jarrón de la 
2 Lineal del complejo Zeliezovce 
en Budapest-Békasmegyer, lleva 
2 el mismo motivo (FIGURA 35) 
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FIGURA 34 


AXXR 


PS ———— 
FIGURA 34: En este 
pithos antropomorfo, la 
M está asociada a signos 
«pectiniformes», retículas 
y meandros. Sobre una 
superficie de color rojo 
ladrillo, los brazos están 
pintados en rojo y 
amarillo, mientras que el 
cinturón que rodea el 
cuerpo lo está en blanco 
Tisza, grupo Szakálhát 
(Battonya, SE. de 
Hungría; c. 5200-5000 
Altura = 40,1 cm. 


La conjunción del signo en M con el rostro 
de una divinidad en grandes recipientes 
destinados a contener agua es significativa; tanto 
como el que ésta divinidad esté asociada con los 
motivos comprendidos en el simbolismo 
acuático de la Vieja Europa. Esto refuerza la 
hipótesis de que los recipientes para agua fuesen 
sagrados para la Diosa, en cuyo poder estaban 
las fuentes del agua de la vida. El significado de 
estas asociaciones simbólicas se evidencia y hace 
más profundo cuando consideramos que el 
mismo signo aparece también bajo los senos de 
la Diosa —fuente láctea y alimento universal—, 
como en el ejemplo ilustrado, de Passo di 
Corvo, un yacimiento neolítico del SE, italiano 
(FIGURA 36). 


2 
FIGURA 35: Este vaso de 
la Cerámica Lineal ofrece 
una versión simplificada 
del rostro de la Diosa, 
enmarcado por abajo con 
un motivo en M. 
Complejo Zeliezovce 
(Zseliz). Békasmegyer, en 
Budapest, Hungría, c. 4500 
a.C. Altura = 37,4 cm, 
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FIGURA 36 pas ==] 
FIGURA 36: Los signos 
en M también aparecen 
en figurillas, 
especialmente bajo los 
senos, fuentes lácteas y 
de alimento. Esta figurilla 
enmascarada, también 
presenta emes en la 
espalda y lleva un collar 
en forma de uve, 
Obsérvense bajo las emes 
los signos en «mariposa», 
símbolos de regeneración 
Neolítico del 5. de Italia 
(Passo di Corvo, cerca de 
Foggia; c. 5700-5300 a.C). 
Altura = 6,5 cm, 


Figurilla en marfil, del 
Palcol 


3/ El meandro y las aves acuáticas 


Su origen en el Paleolítico superior y 
asociación con el ave acuática 


2 ondulada serpiente y el meandro 
continuo aparecieron por vez primera 

el arte del Paleolítico superior. Desde 
principio, el meandro no fue usado con 
Ea suple función decorativa, sino que era 
bolo, una metáfora del agua, Está 
cado signilicativamente con el cheurón en 
Iigrilas femeninas ornitomorfas, cuya parte 
'pestenor aparece decorada con meandros, 
estras la delantera lo está con cheurones y 
mes en tomo a un triángulo central 
RARA 37). La placa de marfil de Mezin 
Eambién incluye en su decoración el meandro 
ss cheurón (FIGURA 38) La conexión 
"emblica de estos dos signos refleja la 
salad natural existente entre las aves y el 
a el animal y su hábitat. 


3.2. En ánades y esculturas de la Diosa 
Pájaro 


l significado simbólico del meandro es, ] 

evidentemente, el agua, especialmente 

cuando aparece en figurillas que 
representan ánades u Otras aves, en imágenes | 
de la Diosa cuando ésta lleva una máscara | 
ornitomorfa y cuando aparece en sus templos, 
El meandro, normalmente, está asociado con 
la V o el cheurón como en el Paleolítico 
superior), en esculturas de aves antropomorfas 
o en elaborados vasos que muestran la efigic | 
de la Diosa (FIGURA 39) Innumerables 
figurillas aladas o con picos de ave están 
decoradas con meandros (FIGURA 40) Es 
significativo que los templos y las piezas 
rituales de la Diosa estén densamente 
cubiertas con ellos, como ocurre en la 
maqueta de templo hallada en Vádástra, O. 
Rumanía, c. 5200-5000 a.C. (FIGURA 41 Se 
aprecia claramente que el reino de la Diosa es 
la mítica esfera acuática. 

El tema concurre en varios grupos y fases 
culturales. Un ejemplo muy elaborado 
procede del Valle del Tisza, La Diosa 
entronizada de Szegvár-Ti s está cubierta 
por un «ropaje con meandros», los cuales 
están inscritos en paneles que incluyen varios 
grupos de bandas y cuadrados ingeniosamente 
ejecutados y que se complementan con otros 
que contienen zigzags. Su signo —una gran V 
en relieve— destaca en su trono (FIGURA 
42) Otros hallazgos en este rico yacimiento 
fueron los vasos antropomorfos en los que 
puede verse la cara de la Divinidad flanqueada 
por meandros que se localizan en el cuello, 
mientras que en sus globulosos cuerpos se han 
grabado meandros y zigzags en una serie de 
paneles separados por triples líneas. 


La asociación de imágenes femeninas y 
meandros continuó hasta la Edad del Hierro, 
tal como podemos ver en Siponto, cerca de 
Manfredonia, SE. de Italia, donde las estelas 
Daunian están decoradas normalmente con 
paneles que encierran distintos diseños a base 
de meandros (Nava, 1980) Una serie de ——) 
figurillas con pico de ave, correspondientes a / 
los períodos proto-Geométrico y Geométrico 
de Grecia, estaban decoradas con meandros / 
distribuidos en paneles. 


3.3. En sellos, fusayolas, placas y objetos 
rituales 


n ocasiones, el meandro con una clara 

cabeza de serpiente en el centro, 

aparece grabado en sellos, fusayolas, 
placas y objetos de culto, cuya antigíledad se 
remonta al Neolítico y al Calcolítico (FIGURA 
43) también puede verse pintado en ciertos 
vasos como símbolo individual, rodeado de un 
meandro que se repite por toda la superficie. 
Los vasos rituales estaban frecuentemente 
decorados con meandros sobre un fondo 
estriado o reticulado. Las cabezas de serpiente 
que sobresalen en los ángulos también están 
marcadas con un meandro, tal como ocurre 
procedente de 
(FIGURA 44) 


en el ejemplo que se ilustr: 
Farcasu de Sus en Ruman 
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FIGURA 37 


omo un 


simbolo hermano del 
signo en V, el meandro 
surge en el Paleolítico 
superior y, desde el 
principio, está 
relacionado con la Diosa 
Pájaro. (1) La parte 
posterior de esta figurilla 
ornitomorfa de marfil 
está decorada con 
meandros, mientras la 
anterior lo está con 
cheurones, emes y Un 
gran triángulo púbico. (2) 
y (3), vista posterior de 
otras dos figurillas del 
mismo tipo.(Mezin, en el 
río Desna, O. de Ucrania; 
e. 1800-1500 a.C). 
Altura: (1) = 9,5 cm, (2) = 
10,5 cm. y (3) = 38 cm 


FIGURA 38: El cheurón y 
el meandro se combinan 
en esta placa de marfil 
del Paleolítico superior 
que, además, presenta 
tres perforaciones en 
cada uno de los 
extremos. (Mezin, 18000- 
15000 a.C). Longitud = 
18 cm. 


FIGURA 39 


AA 
FIGURA 39: Tal como 
puede verse en esta 
terracota de una deidad 
con máscara de ánade, en 
el Neolítico y en la Edad 
del Bronce los meandros 
decoran las figurillas de 
la Diosa Pájaro. Su falda, 
y también la parte 
superior de la cabeza, 
muestran meandros y 
uves con incrustaciones 
en blanco, La 
identificación se hace 
evidente por el medallón 
que pende de un collar 
en forma de uve, Vina 
tardío (Vinéa; 4500 a.C). 
Altura = 15,6 cm. 
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22. Como motivo decorativo en cerámicas FIGURA 40 

FIGURA 40: Esta figurila 
Vinéa, sentada 
majestuosamente en su 
trono, está decorada con 
un meandro, un cheurón 
y un signo pectiniforme, 
tanto en el frente como 
en la espalda, El 
medallón con que se 
adorna indica su 
importancia y, tal como 
es característico, la 
máscara carece de boca, 
pero tiene una nariz 
enorme, así como líneas 
paralelas por encima y 
debajo de los grandes y 
almendrados ojos, Las 
perforaciones son para 
colgar accesorios (no 
conservados), (Predionica, 
cerca de Pristina, S. de 
Yugoslavia; Vinta tardío, 
4500 a.C). Altura = 18,5 
em, 


meandro, como diseño, alcanzó el 
punto más álgido de su popularidad 

durante el Calcolítico; aparece inciso o 
do, formando esquemas rítmicos, sobre 


des vasos y en la superficie interior de 
os platos. El motivo está particularmente 
sado en las cerámicas Vinéa, Lengyel, 

E y Cucuteni, El uso simbólico se 

por el enmarcado tradicional, 

iones del dibujo básico 
fezan en bandas que ocupan el cuello y 


eras las vari 


de la vasija. 


FIGURA 41 Las maquetas 
de templos y piezas de 
altar pertenecientes a 
santuarios de la Diosa, 
con frecuencia están 
cubiertos en su totalidad 
por meandros. Este 
sorprendente ejemplo 
presenta el ámbito de la 
Diosa como un reino 
hídrico, al que se le ha 
dado una entrada (en el 
n fondo). Grupo Vádástra 
ES de la cultura Vinéa 
IRA des i (Vádástra, SO. de 

A ' Rumanía; c. 5200-5000 


AREA $ A a.C) Altura = 40 cm. 
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FIGURA 42 


Ue las pruebas examinadas anteriormente. 
ce que la V el cheurón, la M, la X, el 
iz la retícula y el meandro, los cuales 

en un gran repertorio de artefactos 
sasos rituales, vasijas antropomorfas, 
issayolas, pesas de telar, aras, maquetas 
los, figurillas esquemáticas, estatuillas 
ina, etc, — son símbolos asociados a la 
Faro o con el ave, en general, como _, 
de aquélla, Muchos de los objetos en. 
se grababan o pintaban estos signos y 
bs eran propios de su culto. La X, la V 
son sus signos. Las retículas, los 

os y las bandas continuas de 

serpientes especialmente en 

bres para agua) la relacionan con las 
cósmicas que son su elemento. El 

o nombre de la diosa griega Atenea 

se a un recipiente, a una vasija 

mor, 1978:29) 

La Diosa Pájaro era Fuente y Dispensadora | 
Humedad Vital, una duradera y 
preocupación humana. Como ave 

a era el lazo de unión entre el cielo y 

y. probablemente, se creía que su 
terrestre tenía una correspondencia 
reino acuático celestial, Esta 

»gía, además, tenía un componente 

¿ relacionado con la migración anual. 
sado comienzo de la vida, en la 


, venía anunciado por su reaparición 

y, la larga estación de reposo, por 
ha. 

ds páginas posteriores trataremos del 

lo concreto de algunas partes 

del cuerpo de la Diosa, en su 

como Fuentes: los senos, la boca y 
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FIGURA 43 


== 
FIGURA 43: Al igual que 
el resto de los símbolos de 
la familia del cheurón, los 
meandros también 
aparecen en sellos y en 
cerámicas como signos 
individuales. En este 
contexto, probablemente 
funcionasen como. 
marcadores o señalizadores 
conceptuales, formando 
parte del lenguaje 
simbólico de la Vieja 
Europa. Ejemplos: (1) Sello 
de Korós (Kotacpart- 
Vatatanya, en 
Hódmesóvarsárhely; c. 5500 
a.C), (2) Meandro pintado 
en rojo en un vaso del 
Dimini (Gonia, Grecia, c. 
5000 a.C.).(3) Sello del 
Cucuteni (Frumusica, 
Moldavia, Rumanía; €. 
4500-4300 a.C.). Diámetro: 
()=7m.yG)=30m. 
Altura: (2) = 3 cm. 


A 
FIGURA 44: Vaso ritual 
triangular, decorado con 
un meandro, con 
incrustaciones en blanco, 
sobre un fondo reticulado 
que se extiende también 
por los protomos 
serpentiformes de las 
esquinas, Variante Dudesti 
de la cultura Vinéa 
(Farcagu de Sus, SO, de 
Rumanía; principios del V 
mil. a.C) Altura = 13,1 cm. 


FIGURA 44 


A 
La «Dama de Sé» de la 
cultura Lengyel, con 


elogante tons y senos bien 


dos, (Ver fig. 54, 


Los senos de la Diosa Pájaro 


Fgurillas con senos, del Paleolítico 
* y colgantes en forma de senos 


e representación de una mujer con 
ascara ornitomoría y grandes senos 
digantes surge en el Paleolítico 
% Ejemplos conocidísmos son las 
90 pico de ave del Magdaleniense 
MA 45). Estas figuras, pintadas con los 
Semen cuerpos femeninos 
ue delineados, con senos colgantes 
es lugar de brazos e, incluso, algunas 
ama cabeza o máscara como de ave. 
150. como símbolo, de cheurones y 
paralelas aplicadas a los senos o a las 
Sgurillas, también puede 
+9 superior. Uno de los primeros 
ls conocidos es una talla, en marfil de 
del Gravetiense oriental (Pavloviense) 
a Véstonice, en Moravia (FIGURA 46) 
abstracta figura humana con forma de 
sólo los senos son naturalistas, ya que 
Ao y la cabeza, sin rasgos, se confunden 
slo volumen, no habiendo sido 
tampoco, las piernas ni el vientre. 
sercio superior de la varilla y por debajo 
senos, representados en forma de 
mios, pueden verse un cierto número 
paralelas incisas: a lo ancho de lo 
sera la espalda de la figurilla, de hombro 
so. hay una fila de cortas líneas y, por 
de ellas, dos grupos de signos en triple 
en el centro del dorso, dos líneas cortas 
stas, ocho líneas paralelas. La 
són de Dolní Véstonice proporcionó 
sepresentación femenina incluso más 
que esta, consistente en un colgante 
2 formado por dos senos en la base 
¿minuto cuerpo cónico. El cheurón 
¿e puede verse grabado en el cuello 
es semejante a la decoración ya 
da en el cuello de figurillas con pico 
del Neolítico y posteriores. 


montarse 


Las cuentas de collar o colgantes en forma 
de un sólo seno han sido hallados en 
excavaciones de los períodos Auriñaciense (La 
Ferrassie, Grotte de Fossellone, Polesini, y 
Castanet) Gravetiense (Périgord) y 
Magdaleniense francés (Saint 
Riviére, Pape du Brassempouy y Saint-Michel- 
d'Arudy) así como en el Gravetiense italiano 
y Epigravetiense (Grotta di Paglicci, Barma 
Grande, y Arene Candide) (FIGURA 47) Su 
presencia en más de cincuenta excavaciones 
del Paleolítico superior documenta la enorme 
extensión espacial y temporal de este 
estereotipo. Castiglioni y Calegari (1975) han 


rmain-la- 


clasificado tipológica y cronológicamente estas 
tallas en marfil, asta, hueso y colmillo de 
ciervo y reno. La mayoría presentan líneas 
paralelas incisas en grupos de 3, 4 6 5; 
ocasionalmente, aparece una V o una X 
asociadas a series de líneas paralelas. 

Una representación femenina, totalmente 
geométrica, hallada en la excavación del 
Gravetiense oriental de Predmosti, en Moravia, 
tiene la cabeza con forma de V y con 
estrechas bandas dentadas dentro de ella, los 
senos están representados por grandes óvalos 
de líneas concéntricas que encierran cuatro 
líneas paralela 
forma aovada, fueron expresados mediante 
seis líneas concéntricas (FIGURA 48) La zona 
del vientre no fue destacada. En esta 
composición tan poco usual, el artista enfatiza 
claramente las partes más importantes del 
cuerpo —los senos y los glúteos—, haciendo 
gran abstracción del resto. La cabeza en forima | 


verticales y, los glúteos, con 


de V parecería enigmática si no supiésemos 
que la V es un signo de la Diosa Pájaro; esto 
evidencia que ella está representada aquí. Los 
extraños miembros superiores, arqueados y 
estriados, no son brazos humanós, más bien 
parecen representar alas. 

En figurillas más naturalistas y de grandes 
senos, del Paleolítico, el cheurón también 
aparece, tal como muestra la figurilla de 
marfil del Kostienki 1, datada en aprox. 20000- 
17000 a.C. (FIGURA 49) Como veremos en el] 
análisis que sigue, la asociación de los senos 
con la V y los cheurones continua durante 


muchos milenios después del Paleolítico en / 


una amplia zona comprendida entre el 
Próximo Oriente y el O. de Europa. 

No hay duda de que la decoración de 
senos colgantes exageradamente grandes, con 
formas en V, X, y líneas paralelas, simboliza a | 
la Diosa Pájaro como Fuente divina de 
Alimento —leche/lluvia— o, genéricamente, 
como Donante de Vida. Quizás fuese invocada 
al hacer las incisiones con sus signos (las V y 
las X), representativos de gotas de lluvia y 
torrentes (líneas paralelas) en los senos que la 
representan. 
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ESA 
FIGURA 45: Desnudo 
grabado con los dedos en 
le ardila blanda del techo 
de una cueva santuario. Se 
aprecia ua cabeza O 
máscara de ave, brazos 
que asemejan alas y 
grandes senos colgantes. 
Esta figura se superpone a 
una serie de líneas, los 
motivos conocidos como 
«macaroni», sugiriendo su 
nexo con las corrientes de 
agua o manantiales. 
Magdaleniense temprano 
(Pech Merle, Lot, 5. de 
Francia; 15000-13000 a.C.) 


FIGURA 46; Esculturas del 
Paleolítico superior, 
decoradas cuidadosamente 
con cheurones y líneas 
paralelas. (1) Escultura en 
marfil de mamut, 
representando una figura 
femenina esquematizada, 
con senos bien definidos 
sobre un cuerpo en 
columna. (2) Colgante de 
marfil, cuya forma 
representa unos senos 
unidos a un diminuto 
cuerpo cónico. Gravetiense 
oriental (Dolní, Véstonice, 
Moravia, Checoslovaquia; c 
24000 a.C). Ver también 
figura 73. Altura (1) = 8,5 
em, y Q)=2,7 cm. 


Paleolítico superior, con 
grandes senos, grabada en 
marfil de mamut en Un 
curioso estilo geométrico. 
Su identificación se hace 
evidente por la cabeza en 
forma de V, los senos 
decorados con cuatro 
Iíneas paralelas y la vulva 
en forma de huevo 
cósmico, Gravefiense 
oriental (Predmosti, 
Moravia, Checoslovaquia; € 
20000 a.C) Altura = 15 cm 


A 
FIGURA 47: Cuentas de 
collar o colgantes con 
forma de senos que, 
normalmente, aparecen 
perforados y decorados 
«con líneas paralelas, equis 
y tres o cuatro líneas más. 
(1) Auriñaciense (La 
Ferrassie, Dordoña, 5. de 
Francia). (2) 
Magdaleniense tardío 
(Saint-Germain-la-Riviére, 
Dordoñe). (3) y (4) 
Epigravetiense (Barma 
Grande, entre Menton y 
Vintimille, Liguria, N. de 
tralia). (5) Epigravetiense 
(Arene Candide, Liguria) 
(6) y (7) Epigravetiense 
(Grotta di Fadets, N. de 
Italia). Altura: (1) = 1,5 
em, (2) =1,60m, Ba) = 
13 em, Bb) =2 cm, (4) 
37 em, 


== 
FIGURA 49: Figurilla de 
marfil, hallada en el 
interior de un hábitat d 
Paleolítico superior y 
decorada con un cheuré 
por encima de sus 
grandes senos. (Kostien 
1, Horizonte |, Río Desn 
Ucrania; c. 20000 a.C). 
Altura = 15,5 cm. 
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4.2, Figurillas neolíticas de senos 
decorados con símbolos de la Diosa 


Pájaro 


a importancia de los senos de la Diosa 

no disminuyó durante la era agrícola. 

Éstos eran cuidadosamente modelados 
en figurillas de arcilla o en esculturas de 
piedra, como en el caso de una impresionante 
talla lítica de Capdenacle-Haut, en el S. de 
Francia, perteneciente a la cultura Chassée 
clásica del V milenio a.C. (FIGURA 50) Sobre 
signo en V; 
las manos, tridáctilas, probablemente 
representan patas de ave y la boca, un orificio 
circular, es otra característica típica de La 
Donante o Fuente de Vida. 


los senos se encuentra el conocido 


La idea de los senos como fuentes divinas 
de la Humedad Vital se percibe claramente en 
una figurilla con alas, pico de ave y enormes 
senos que surge de un plato, esto es, del agua; 
corresponde al período Karanovo VI 
Gumelnita, c. 4500 a.C. (FIGURA 51) 

En una serie de figurillas neolíticas con 
caras en forma de pico de ave, pertenecientes 
al VI milenio a.C., parece que la 
representación de los senos pudo haber sido 
el objetivo principal (FIGURAS 5253) 
Durante todo el V milenio, así como en los 


FIGURA 50: Gran 
escultura en piedra de 
una Diosa Pájaro de 
Francia. La figura muestra 
un profundo signo en Y 
por encima de los senos y 
Unas enormes manos 
wridáctilas. Su redonda 
boca, al igual que los 
senos, es una Fuente 
Divina. Chassée 
(Capdenac-le-Bout, Lot, $. 
de Francia; c. 4000 a.C). 
Altura = 50 cm. 


siguientes, continuaron esculpiéndose figurillas FIGURA 51 


con prominentes senos y, frecuentemente, sin 


os (FIGURA 54) 


OLOS TAS 


FIGURA 51: Los senos de 
la Diosa Pájaro, como 
Fuente de la Humedad 
Vital, destacan en esta 
figurilla alada y con pico 
de ave que emerge del 
centro de un plato. 
Karanovo VVGumeinita 
(Ciolanesti, 5. de 
Rumanía; 4500-4300 2. 
Altura = 9,1 cm. 
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FIGURA 52: Duran 
Neolítico existió un 
convencionalismo « 
Vieja Europa, por 
se modelaban figu 
con cara en forma 
de ave y senos 
prominentes. Esta 
terracota, muy est 
tiene pocos detal 
anatómicos, salvo 
puntiagudo, los se 
descomunales mu 
sobre los que des 
Starcevo (Porodin 
Bitolj, O. de Mace 
principios del VI 
Altura = 5 cm. 


IGURA 52 


FIGURA 53: Un 
más elaborado « 
híbrido de muje 
un cuidado toca 
muy largo y cil 
brazos sostenier 
senos. Obsérves 
de cheurones e 
Sesklo (Megali' 
Tirnavos, Tesali 
5700 a.C). 


AE 

FIGURA 54: 
prominentes cc 
siendo un impl 
motivo escultó 
durante el sig 
milenio, Un he 
ejemplo de la 
Lengyel es la: 
Sé» con un el 
torso y los ser 
modelados. Le 
cerca de Vas, 

Hungría; c. 50 
Altura = 21,3 
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FIGURA 52 FIGURA 54 


Es 
FIGURA 52: Durante el 
Neolítico existió un 
convencionalismo en la 
Vieja Europa, por el que 
se modelaban figurillas 
con cara en forma de pico 
de ave y senos 
prominentes. Esta 
terracota, muy estilizada, 
tiene pocos detalles 
anatómicos, salvo el pico 
puntiagudo, los senos y los 
descomunales muslos, 
sobre los que descansa. 
Startevo (Porodin, cerca de 
Bitolj, O. de Macedonia; 
principios del VI mil. a. 
Altura =5 cm. 


AA 
FIGURA 53: Un ejemplo 
más elaborado es este 
híbrido de mujer-ave con 
un cuidado tocado, cuello 
muy largo y cilíndrico y 
brazos sosteniendo los 
senos. Obsérvese la fila 
de cheurones en el brazo. 
Sesklo (Megali Vrisl 
Tirnavos, Tesalia; 5900- 
5700 a.C), 


A 
FIGURA 54: Los senos 
prominentes continúan 
siendo un importante 
motivo escultórico 
durante el siguiente 
milenio. Un hermoso 
ejemplo de la cultura 
Lengyel es la «Dama de 
Sé» con un elegante 
torso y los senos bien 
modelados. Lengyel (Sé, 
cerca de Vas, Szombately, 
Hungría; c. 5000 a.C). 
Altura = 21,3 cm. 
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Si la cabeza de la Diosa está rota o es 
demasiado esquemática como para permitir el 
reconocimiento de los rasgos faciales, su 
identidad se revela por los senos decorados 
con cheurones, equis, triples líneas, líneas 
paralelas o meandros, símbolos que 
acompañan regularmente a la Diosa Pájaro 
(FIGURAS 55-56). Las incisiones hechas 
aparentemente al azar en los senos y en el 
torso de figurillas de terracota, quizás fuesen 
como gotas de lluvia simbólicas o, quizás, tales 


marcas representasen en sí mismas un acto de 
invocación a la leche o, metafóricamente, 3 la 
lluvia o al alimento vital [FIGURA 57) 

El tema de la alimentación 
representado de forma más naturalista en las 
esculturas en que apárece una madre con su 
hijo, como en la «Madonna de Gradac», del 
Vinta (por desgracia, con la cabeza rota) que 


retiene firmemente contra su pecho a un niño 
antropomorfo, aunque con pico de ave 
(FIGURA 58). Hay líneas incisas verticales por 
encima y cruzándole el pecho y los hombros 
un cheurón decora la parte superior de la 
espalda y un reticulado las caderas. Una 
figurilla bastante primitiva del Búkk, NE. de 
Hungría, cuyo cuerpo presenta incisiones en 
forma de zigzag o «torrentes de lluvia» 
transmite una idea similar (FIGUR? 

En las áreas del Mediterráneo y el Egeo, 
durante el III y IE milenio a.C., continúan 
enfatizándose los senos en las efigies de las 
Diosas y, en sellos minoicos, se conservan 
imágenes perfectas de Diosas con cabeza de 
ave y senos humanos (FIGURA 60) 


4.3. La Diosa como vaso nutricio, la 
vasija con pezones y la jarra 


a metáfora de la Diosa como vaso 

nutricio es tan antigua como la propia 

alfarería. Durante varias fases del 
Neolítico, el Calcolítico y la Edad del Bronce 
se repiten los vasos antropomorfos en los que, 
ocasionalmente, la parte superior tiene 
conformada una cabeza (FIGURA 61 Aquí 
nos ocuparemos de aquéllos con senos y 
cheurones, zigzags, líneas paralelas o torrentes 
—vasos con la imagen de la Diosa como 
fuente de la Humedad Vital. 


FIGURA 55: Los nutricios 
senos de estas 
esquemáticas figurillas 
están decorados con uves, 
espirales y líneas paralelas 
(incluida una agrupación 

de cuatro). Se localiza un 
meandro entre los senos, 
mientras que dos o tres 

líneas cruzan los 
hombros. (1) y (2) Vinéa 
temprano (Vinéa; 5200- 
5000 a.C); (3) Vinta 
clásico (Rast, SO. de 
Rumanía; c. 5000 a.C). 
t (2) 


FIGURA 56: Esta 
terracota de Cerdeña 
sugiere una metáfora de 
senos/ojos divinos. 
Obsérvense los ojos 
grabados sobre los senos 
de la figurilla. Ozieri (Sa 
Ucca de Su Tintiriolu 
Mara, N. de Cerdeña; 
comienzos del IV mil. 
a.C). Altura = 6,9 cm 


FIGURA 57:(1) y (3) 
Figurillas de terracota 
incisa. (2) Figurilla 
pintada en un santuario. 
(1) Sesklo (Chaeroneia, 
centro de Grecia; c. 5800: 
5600 a.C). (2) Neolítico 
de Anatolia (Santuario E 
IV 4, Catal HOyúk, centro 
de Anatolia; mediados 
del VIl mil. a.C). (3) 
Butmir (Butmir cerca de 
Sarajevo, Yugoslavia; 
principios del V mil. a.C). 
Altura: (1) = 7,4 cm., (2) = 
3 cm. y (3) = 6 cm. 
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FIGURA 58 IE FIGURA 61 
FIGURA 58: «Madonna 
de Gradac». La presencia 
de la Leche Vital está 
simbolizada mediante 
grupos de líneas paralelas 
incisas que cubren senos 
y hombros. Obsérvese la 
cara del bebé, en pico de 
ave. Vinta (Gradac, Valle 
del Morava, S. de 
Yugoslavia; c. 5000 a.C., 
hallazgo de superficie). 


FIGURA 59: Esta figurilla 
que aparece 
completamente cubierta, 
por delante y por detrás, 
de una decoración incisa 
con incrustaciones de 
pasta blanca, muestra 
cheurones en la cabeza y 
la garganta, mientras que 
los zigzags, que 
representan corrientes de 
lluvia, discurren por su 
cuerpo. El torso es un 
bloque en el que no se 
han modelado otros 
detalles que no sean los 
senos. Búkk (Tiszadada, 
en Kalvinháza, NE. de 
Hungría; 5000 a.C) 
Altura = 10 cm. 


PL 
FIGURA 60: Figuras con 
cabeza de ave, alas y 
grandes senos, 
correspondientes a 
impresiones de sellos 
mínoicos. (Zakros, E. de 
Creta; 1500-1450 a.C. 
Altura: (1) = 3,9 cm. y (2) 
=4,7 cm. 


FIGURA 61: La Diosa 
como vaso nutricio, en el 
que la cabeza ha sido 
reemplazada por el 
recipiente. En el torso 
sólo fueron modelados 
los brazos y los senos. 
Lengyel temprano (Sé, 
Szombately, O. de 
Hungria; c. 5000 a.C). 
Pieza reconstruida; Alt, 
unos 25 cm. 
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FIGURA 62 


FIGURA 63 


FIGURA 62: «Vasija con 
pezones», de color 
marrón, con cheurones 
múltiples por encima de 
ellos y una máscara 
triangular con pico de 
ave (fracturado) en el 
cuello del recipiente, 
Vinéa temprano (Radacje, 
cerca de Nis, SE. de 
Yugoslavia; 5200 a.C.) 
Altura = 23,2 cm. 


A 
FIGURA 63: Este 
magnífico vaso, extraido 
de una necrópolis 
cretense, es característico 
del periodo minoico 
temprano. La figura, con 
alas y pico de ave, tiene 
unos pezones perforados 
que, de hecho, son caños; 
está enteramente 
decorada con bandas de 
zigzags y líneas paralelas 
pintadas en blánco, 
Obsérvensá su$ enormes 
ojos, representativos de 
otra Fuente Divina 
(Mallia, E, de Greta; 
finales del lll mil. a.C), 
Altura = 16,4 ch. 


La vasija del Vinéa temprano, procedente 
sz Mala, en Nis, SE. de Yugoslavia, tiene una 
sra triangular en el cuello y pezones en 
Ds zzro lados; encima de cada uno de ellos 
verse un cheurón múltiple (FIGURA 
Los vasos antropomorfos con senos 
fiarados a modo de caños, cara de grandes 
paco de ave y tocado especial, son típicos 
periodo minoico temprano. En la rica 
ón de uno de estos ejemplares, 
mie de la necrópolis de Mallia, 
las bandas de zigzag. los meandros y 
imeas paralelas (FIGURA 63) Otra vasija, 
sexos que conforman pitorros y paneles 
con líneas verticales y horizontales, 
Deza desde una tumba de Mochlos, en el 
ie Ureta (ver Zervos, 1956: 187) 

as vasijas con pezones o decoradas con 
Semeninos, surgen en el VI milenio a.C. 
cinco mil años, el motivo no pierde 
En ocasiones, los senos 
la única decoración (FIGURA 64) 
eesrones, líneas paralelas, zigzags o 
onduladas, son las asociaciones 
y se interpretan como los caudales 
que fluyen de los senos. En algunos 
del Búikk pueden verse senos que 
el centro de cabezas de serpiente, de 
parten líneas onduladas (FIGURA 65) 
eestroeste europeo culturas Baden y 
el O. de Anatolia, las islas del Egeo 
+ durante la Edad del Bronce, 
el convencionalismo de los 
sobre líneas paralelas en los vasos 
(FIGURAS 66-67) En Thera se han 
cientos de «vasijas con pezones» 
enc 1500 a.C. (FIGURA 67.2) 
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FIGURA 64 


FIGURA 64; En un cierto 
tipo de vaso, cuya 
manufactura cubre 5000 
años en la historia de la 
Vieja Europa, la única 
decoración que aparece 
es en forma de senos de 
mujer Los que pueden 
verse en este ejemplar, 
negro y con pezones, 
fueron ejecutados a base 
de un acanalado 
concéntrico, Vinta 
(Gradeénica, NE. de 
Bulgaria; c. 5000 a.C) 
Altura = 20 cm. 


FIGURA 65 


en las figurilas, en las 
vasijas con pezones los 
chorros de leche que 
fluyen de los senos se 
indicaban a base de 
cheurones y líneas 
onduladas, En estos vasos 
Búkk se asocian senos, 
triples lineas, cheurones, 
emes y, lo más 
interesante quizás, 
cabezas de serpiente. 
Fase Tiszadob de la 
cultura BÚkk ((1) 
Tiszavasvari-Joszefháza y 
(2) Sarazsadany- 
Templomdom, NE. de 
Hungría; finales del VI 
mil. a.C), Altura: (1) = 
12,6 cm. y (2) = 11,3 cm. 


FIGURA 66 


PAE 
FIGURA stos Vasos 
Baden, con senos, se 
relacionan con la Diosa 
Pájaro por la presencia de 
(1) alas y cheurones que 
se interseccionan y (2) un 
collar en forma de 
cheurón. (1) Ráckeve y 
(2) Fonyód, Hungria; « 
3000 a.C.. Altura: (1) = 
20,3 cm. y (2) =22,5 cm. 
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FIGURA 67 


o —_— 
FIGURA 67: Vasijas con 
pezones, de principios y 
finales de la Edad del 
Bronce. (1) Principios de 
dicha Edad en el O. de 
Anatolia, (Troya 1, O. de 
Anatolia; c. 3000 a.C). (2) 
Thera en las Cícladas, c. 
1500 a.C. Obsérvese que 
el borde de ambas 
representa una cabeza. 
Altura: (1) = 23,8 cm. 


4.4. Los senos de la Diosa Pájaro en 
estelas y tumbas megalíticas 


n Castellucio dei Sauri, SE. de Itali; 

han sido halladas estelas «menhires- 

estatua» en las que pueden verse senos 
esculpidos y cheurones incisos por arriba y 
por abajo de los mismos (con sus vértices 
entre ambos) datadas estimativamente en el 
Calcolítico, c. 3000 a.C. (FIGURA 68) En 
Francia, España, Portugal e Inglaterra los 
menhires-estatua y los ortostatos de algunos 
dólmenes de corredor muestran, con 
frecuencia, unos senos y un collar esculpidos, 
como únicos atributos de la Diosa 
representada (FIGURAS 69-70) 
Ocasionalmente, también presentan cabeza 
con pico de ave, ojos y vulva. Los senos y el 
collar como pars fro toto aparecen en 
monumentos funerarios megalíticos de 
Bretaña, de entre finales del IV y mediados 
del III milenio a.C. Como principales atributos 
de la Diosa, simbolizan en la tumba, no sólo 
su presencia, sino también, su potenc 
regenerador. 

La aparición de senos femeninos en las 


paredes de monumentos funerarios, así como 
su asociación con aves de presa y búhos (ver | 


sección 18.1) denota que el simbolismo de 


éstos es más complejo de lo que parece; su 


no alimenta solamente a los vivos, sino 
ies lo que es más importante, regenera a los 
eros. El nombre de la Diosa con senos se 
rua en una leyenda irlandesa, en la que 
ce que los «senos divinos 
istentes en el condado Kerry y 
sidas como «Dá Chích Anann», Los 

de Ana (Doan, 1980) A Ana se la 
asfica con la Ankou bretona y la Morrígan 
sesa, ambas Diosas de la Muerte y 
rizanas de los Muertos. 


conforman las 


olinas 


Amuletos en forma de senos 


a tradición del Paleolítico superior, 
onsistente en tallar colgantes en forma 
de senos, continuó en el Neolítico, el 
tico y la Edad del Bronce, Los 

mes del Neolítico están realizados en 

da de distintos colores —verde, negra o 


mada—. Cuando en el Calcolítico se 
menza a usar el oro, alrededor del 4500 

- aparecen colgantes discóideos de este 
con senos estampados en relieve. Como 
los de la Diosa, los colgantes 
tablemente eran valorados por sus 

dades protectoras. 

Los colgantes líticos, redondeados en 

de senos, con un pezón en el centro y 
perforaciones para colgarlos de un 

7. son bien conocidos en la cultura 

en Tesalia, c. 6000 a.C. (FIGURA 71) 
pbsen en el Neolítico de Lerna, al E. del 
iponeso. Han sido realizados a partir de 
sas piedras de colores y están muy bien 
ños. En Grecia, la tradición de tallar o 
sigas amuletos en forma de senos, puede 
istarse al período Heládico medio 

Se conocen colgantes discóideos, realizados 
o. en la región del Danubio, entre los 

el Mar Negro; algunos de ellos tienen 
apaero circular en el centro y senos 
apados a ambos lados; otros, entre dichos 
hs estampados, muestran una decoración a 


de cheurones. Estos últimos fueron 
+ en el complejo Bodrogkeresztúr de 


gra y están datados como de comienzos 
* slenio a.C. Mucho más tarde, en la 
del Hierro, reaparecen en Dinamarca 


as antropomorfas con tres senos (ver 
y) 


4/ LOS SENOS DE LA DIOSA PAJARO /41 


FIGURA 68 


FIGURA 69 A al 
FIGURA 68: Algunos 
menhires-estatua del SE. 
de Italia tienen esculpidos 
senos prominentes con 
cheurones triples por 
encima y por debajo. 
Obsérvese la 
representación umbilical y 
la banda de líneas 
paralelas a lo ancho de la 
zona pelviana. Calcolítico 
italiano (Castellucio dei 
Sauri, Foggia, SE. de 
Italia; c. 3000 a.C.). Alt, 
aprox. 160 cm. 


E Ea , 
FIGURA 69: En 
monumentos funerarios 
megalíticos del O. de 
Europa, la presencia de la 
Diosa está simbolizada, 
frecuentemente, por 
representaciones de sus 
senos y el collar 
identificador Este 
menhir-estatua, de 
granito, fue hallado en 
1878 bajo una iglesia; 
probablemente pertenece 
a un dolmen de corredor 
(Cátel, Guernsey, Gran 
Bretaña; 3000-2500 a.C.) 
Alt = 159 cm. 


LE 
FIGURA 70; Los 
dólmenes de corredor de 
Bretaña, en sus paredes 
interiores muestran 
relieves representativos 
de los senos de la Diosa. 
En este ortostato pueden 
verse cuatro de ellos 
dentro de un cartucho 
oval, de los que dos son 
ligeramente mayores que 
los otros. Finales del 
Neolítico (Tresse, Bretaña, 
Francia; c, 3000-2500 
a.C). Long. del cartucho 
50 cm. 


FIGURA 71: Colgante- 
amuleto esculpido en 
jade con forma de un 
seno. Sesklo (Montículo 
tumular Kyparisos, 
Tesalia, Grecia; 6000 a.C.) 
Altura = 1,6 cm. 


3/ Las corrientes de agua 


escencia de que las fuentes de los ríos, los 
asíales y los pozos tienen el sagrado 
+ del Agua Vital, se extiende desde la 
a hasta este siglo. Todavía en la >, 
idad se oyen consejas en las que el Agua) 
la Vida proporciona fuerza, cura a los 
. restablece la vista o recompone hs] 
destrozados y les devuelve la vida. El 
2 las fuentes y manantiales termales, 
jente los situados en el nacimiento 
Js ros más importantes, no puede 
del culto a la Diosa Donante de 
ánica o trinitaria, Fuentes históricas 7 
's. romanas, celtas y bálticas— nos 
ina y otra vez de diosas y ninfas 
con ciertos ríos, manantiales y 
Con frecuencia los ríos tienen nombres 
¿esas o, a la recíproca, diosas locales 
a nombres de ríos como, por ejemplo, el 
y Shannon de Irlanda que 
nente deben sus nombres a las Diosas 
+ Sinann) La Sequana de los Galos, la 
sxrandera que dio nombre al río Sena, 
sadorada en las fuentes de este río, donde, 
años sesenta, fueron hallados cientos de 
talladas en madera entre las ruinas 
santuario galo-romano. Tales 
mientos dan testimonio de la creencia 
poderes curativos de las aguas 
pudes que manaban en las fuentes del río. 
mes de este último, se localizó una 
2 en bronce de la Diosa, la cual vestía 
+ manto griego, se tocaba con una 
sy estaba colocada en una barca, cuya 
es una cabeza de cisne (Doan, 1987: 37 
2 En numerosas creencias populares se 
Dreosas Vitales, como la irlandesa Brigit y 
ca Laima, ambas poseedoras de 
o fuentes de la vida. Yo asumo 
ses asociación existía en épocas tan 
como el Paleolítico, en el que se 
santuarios en torno a manantiales 
es de aguas minerales. En los 
magdalenienses de Montespan 
ima) y Tuc d'Audoubert (Ariége), en 
de Francia, hay un manantial que nace 
estrada de la cueva. Muchos santuarios 
del Paleolítico y Neolítico, tienen 4 


[lagos y ríos subterráneos, existiendo, además, 
| una notable correspondencia entre los 

| santuarios decorados del Paleolítico superior y 
| los manantiales termales y minerales (Bahn, 
1978) 

No es que pretendamos encontrar en el 
arte prehistórico el carácter sagrado del agua 
en forma tan clara como aparece en la X 
tradición oral y la historia, pero hay muchos 
elementos en estas primeras imágenes y 
dibujos que dan fe de una creencia duradera 
respecto al potencial mágico de arroyos y 
manantiales. 


5.1. En figurillas y objetos del Paleolítico 
superior y el Mesolítico 


as corrientes de agua representadas en ] 

forma de «cometas», en líneas paralelas 

diagonales o verticales, o en series de 
meandros, son motivos frecuentes en el arte 
mobiliar y parietal del Paleolítico superior y el 
Mesolítico. A pesar de su frecuencia, fueron 
consideradas durante mucho tiempo como 
grafismos sin significado alguno y, por ello, no 
indujeron a un estudio más minucioso; sin 
embargo, Marshack ha llamado recientemente 
nuestra atención sobre el carácter intencional 
del cometa, la banda diagonal y los llamados 
«macaroni» grabados en diversos objetos 
líticos y óseos que datan de finales del 
Paleolítico y del Mesolítico (Marshack, 1979). 
Su minucioso examen de las líne: cisas ha 
revelado que, en la mayoría de los casos, estos 
haces de líneas aparecen superpuestos a otros 
o, incluso, a líneas simples, y que todos estos 
grafismos son acumulativos. 


7 Estima que las formas en cometa 

| magdalenienses de Altamira, y también las del 
Romaneliense de Italia, representan la 
presencia o tienen su origen en una corriente 
de agua (Marshack, 1978) El cometa es, con 
frecuencia, el elemento inicial de las 
composiciones que también incluyen haces de 
líneas rectas u onduladas, En la ilustración 

FIGURA 72) se recoge una plaqueta, en 
caliza, de Roc de Marcamps (Gironde) 
Francia, en la que, inicialmente, se grabó un 
cometa; posteriormente, se añadieron una 
serie de «corrientes» y, más tarde, se 
superpuso una banda de líneas onduladas, 
Marshack opina que la secuencia de los 
grabados —primero el cometa y luego las 
bandas— tenía alguna relación con su 
significado y uso (Marshack, 1980) También 
ha observado agrupaciones de motivos, 
prácticamente idénticos, en objetos mesolíticos 
como, por ejemplo, en un cuchillo hecho de 
una costilla y hallado en el yacimiento 
Maglemosiense de Ogaarde, Dinamarca. La 
«corrientes» y grupos de líneas paralelas 
aparecen con bastante frecuencia en guijarros 
del Mesolítico y en sellos del Neolítico. 


II 
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Las imágenes femeninas con senos FIGURA 72 
colgantes, del Paleolítico superior, posibles FIGURA 72: El mol en 
h 2 «cometa» es frecuente en 
representaciones de una divinidad que lo peer] a] 
aparece como híbrido de ave acuática (ver fig. Mesolítico. En esta 
45) están asociadas, frecuentemente, con ers AS A Z 
E > O ¡eden diferenciar tres 
«macaronis» 0 están intencionalmente e temedS 
estriadas (FIGURA 73) lo que puede grabados sucesivos: el 
simbolizar la Humedad Divina en el interior cometa original, las 
del cuerpo de la Diosa a 
po de 1 . ho: banda de líneas 
La continuidad, desde el Paleolítico hasta onduladas, Se cree que 
el Neolítico y aún después, de estos motivos ira 
> 8 simboli iscurrir 
representativos de corrientes de agua, sugiere agua (de la vida, 
que su simbolismo era el de una fuerza curativa). Finales del 
primaria. Como después veremos, la Magdalanienss o 
asociación de dichos motivos con los ojos, los 
senos y la boca de la Diosa enfatiza su papel 
de proveedora benevolente. Para asegurar la 
vida, salud y abundancia de la Fuerza Vital 


principios del Aziliense 
(Roc de Marcamps, 

Divina, este simbolismo era indispensable y 

ubicuo, 


Gironde, Francia), 


FIGURA 73 

FIGURA 73: Las figuras 
con grandes senos y 
prominentes glúteos 
recuerdan perfiles de aves 
acuáticas, Frecuentemente 
aparecen cubiertas de 
estrias o reticulados, 
«llenas de humedad 
divina», como sucede en 
esta plaqueta del 
Paleolítico superior Escala 
2/3. (Gónnersdorf, alto 
Rin, N. de Koblenz, O, de 
Alemania; Magdaleniense 
v, c, 10000 a.C). Altura = 
6,4 cm. 


5.2. Como decoración simbólica en vasos 


rocedentes de todas las fases del 
Pri y el Calcolítico, existe un 

considerable número de vasos que están 
decorados con líneas paralelas, incisas 0 
pintadas, repartidas en haces diagonales o 
verticales, en zigzags o líneas onduladas, así 
como otros motivos que simulan lluvia y 
fueron indicados a base de festones o líneas 
verticales que descienden de nubes (FIGURA 
74) Estos motivos pueden cubrir las 
hombreras de un vaso o toda su superficie. FIGURA 74 
Con frecuencia aparecen divididos en a a Pc E de 
compartimentos encerrados y enmarcados en a de agua O 
bandas), un tratamiento típico, indicativo de torrentes de lluvia, 
que el signo está siendo usado como símbolo correspondientes al 
(FIGURA 75) Así son los paneles de EIOO Sa 
«corrientes» zigzagueantes, con signos blanco, con amplias 
complementarios en V y en X, en este vaso 
del Vinta con forma de embudo. 


bandas de líneas curvas 
que sugieren torrentes de 
lluvia. (2) Corrientes de 
agua enmarcadas con 
bandas oscuras, 
representadas en el 
interior de un plato. 
Sesklo, ((1) Lianokladi | 
Tesalia; c. 5800 a.C. (2) 
Asea, centro del 
Peloponeso; mediados del 
VI mil. a.C) Altura: (1) = 
10 cm. y (2) = 122 cm. 


En cerámicas del Cucuteni tardío, del O. 
dle Ucrania, el tema agua/lluvia se asocia con 
Y pico y los ojos de la Diosa a base de bandas 
aschas de líneas paralelas pintadas en el 
issello y las hombreras (FIGURA 76) Un vaso 
És forma de búho (una efigie de la Diosa 
FEiaxo), procedente de Troya, muestra líneas 
paralelas horizontales en las partes delantera y 
Usera, y verticales en la cónica cabeza 
IIGURA 77) 

La asociación del motivo «corriente/línea 
paralela» con los rasgos y signos de la Diosa 
Baro está firmemente establecida. Su 
sestante presencia en vasijas con pezones es 
“asa prueba más de las implicaciones 
smbólicas de los senos de la Diosa (FIGURA 
3% El simbolismo de un seno o pezón en los 
smmatro lados de un vaso, se acentúa con una 
sesrriente» encima o debajo de él; igual que 
8 de un seno en la base o lado de una vasija 
se realza con un diseño en remolino, 
aermmado con bandas representativas de 
mentes de agua (FIGURA 79). Los 
sembrados con forma binocular y sin fondo, de 
da cultura Cucuteni, estaban generalmente 
ecorados con motivos a base de líneas 
'paralielas/seno y, probablemente, se utilizaban 
Lo vasos rituales en ceremonias de 
Smocación a la luvia/leche. 

El cuerpo de la Diosa es la encarnación de 
e Fuente y, por tanto, las corrientes o líneas 
paralelas está ionadas, no sólo con los 
sesos, sino también con otras partes del 
LEserpo —ojos, boca, alas—. Por ejemplo, en la 
sa del Vinca de Malca, las «corrientes» 
en de la boca (FIGURA 80) 
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FIGURA 75 


FIGURA 75: Vaso con 
forma de embudo, en 
cuya parte inferior 
pueden verse 
zigzagueantes torrentes 
en paneles divididos por 
dos bandas de triples 
líneas y seis puntos (2 x 
3) a cada lado. En la 
parte superior, 
combinaciones de equís y 
uves unen los distintos 
paneles entre sí, los 
cuales se rellenan con 
meandros y cheurones. 
Vinéa temprano (Vinéa; 
5200-5000 a.C). Altura = 
3cm. 


O 


== 2 ha man 


FIGURA 76: Las 
corrientes de agua están 
conectadas con la Diosa 
Pájaro en estos vasos 
pintados en negro sobre 
fondo rojo. Las anchas 
bandas de líneas paralelas 
discurren por el cuello y 
los hombros de la Diosa, 
con pico de ave, que 
aparece representada de 
forma repetitiva, Cucuteni 
tardío ((1) Petreni y (2) 
Staraja Buda, O, de 
Ucrania; 4000-3500 a.C.) 
Altura: (1) = 22 cm. y (2) 
=22,2 cm. 


FIGURA 77 


FIGURA 77: Las líneas 
paralelas se asocian con 
una cabeza cónica y un 
rostro con pico en este 
vaso en forma de búho, 
procedente de Anatolia. 
Principios de la Edad del 
Bronce en el O, de 
Anatolia, (Troya ll; 
principios del lll mil. a.C) 
Altura = 8,5 cm. 
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FIGURA 79 

FIGURA 78: El motivo 
representativo de 
corrientes de agua es 
frecuente que se asocie 
con senos, como en estas 
vasijas con pezones, Aqui, 
los torrentes simbolizan 
el alimento que mana de 
los divinos senos, (1) 
Vina (Rast, SO. de 
Rumanía; 5200-5000 a.C.. 
(2) Lengyel (Aszód, N. de 
Budapest; c, 5000 a.C). 
Altura: (1) = 11,9 cm.(el 
detalle) y (2) = 10,9 cm. 


FIGURA 79: El trono de 
esta figurilla Vinta 
sedente presenta un par 
de senos en relieve. Las 
corriente de agua 
discurren a lo largo del 
mismo, desde el cuerpo 
de la deidad, e interesan 
uno de sus simbólicos 
senos. Vinta (Crokalatka 
Bara, al S. de Nis, SE. de 
Yugoslavia; c. 5000-4500 
a.C.) Altura = 11 cm. 


FIGURA 78 FIGURA 80 


FIGURA 80: Tapa de 
cerámica con corrientes 
de agua representadas 
por triples líneas que 
parten de la boca ablerta 
de la Diosa. Obsérvense 
los cheurones múltiples 
de la frente. Vinéa 
temprano (Malta, cerca 
de Nis, S. de Yugoslavia; 
€. 5200-5000 a.C.) Altura 
=11,6cm. 


Las figurillas esquemáticas del Vinéa, con 
mañones (alas) y protomos de cabeza de ave, 
lesa a veces «rodeadas» de líneas paralelas o, 
de costillas, esas mismas líneas 
iarielas decoran solamente la parte delantera 
IGURA 81). Probablemente esta decoración 
ss análoga al motivo que representa las 
¡nrrentes de agua y es símbolo de lo 
isepicio, la abundancia y la benevolencia en 


beral 


ES. Cuadrados con líneas paralelas en 
sos rituales y en figurillas 


pr un tratamiento convencional, el 
Pus representativo de la corriente 
de agua evolucionó hacia un conjunto 

de lineas paralelas encerradas en un 
sadrado. Quizás, en principio, fuesen 
ebidos como versiones abreviadas de 
corrientes: pequeños extractos de un 
sstimunm infinito. Estos cuadrados son 
isecuentes en la decoración de los askoi y 
sros vasos (FIGURA 82) y pueden verse 

smbinados con signos en V, «aflecados» y 
Esguras aladas de la cerámica del Vinéa 
prano; en los askoi de Yortan (3000-2500 
21) aparecen como signos aislados y en 
llas esquemáticas chipriotas (2300-2000 
212) (FIGURA 83.1) adoptan formas 
asedrezadas en las que grupos alternos de 
mtro líneas paralelas decoran estos sólidos 
rones antropomorfos, probablemente 
seopientes rituales de agua (FIGURA 83.2) 


B 
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FIGURA 81 
FIGURA 81: Figurillas de 
terracota que aparecen 
frecuentemente cubiertas 
por líneas paralelas, 
incisas o pintadas, 
representativas de 
corrientes de agua. (1) 
Torso de figurilla, del 
Vinca, con muñones que 
semejan alas y un collar 
en forma de V 
(Kormadin, cerca de 
Belgrado, Yugoslavia; c. 
4500 a.C. (2) Figurilla 
sedente, del Cucuteni B, 
pintada con líneas negras 
(Trifegti, distrito de lasi, 
NE, de Rumanía; c. 3800- 
3600 a.C). Altu 
6,35 cm. y (2) = 


FIGURA 82 


FIGURA 82: Ejemplos de 
cuadrados rellenos de 
líneas paralelas en figuras 
aladas que decoran 
algunos vasos y, también, 
un askos, unos y otro 
muy distantes entre sí en 
el tiempo y el espacio, (1) 
y (2) Vinca temprano 
(Vinca; 5200-5000 a.C.). 
(3) Principios de la Edad 
del Bronce del O. de 
Anatolia (Yortan, O. de 
Turquía; 3000-2500 a.C.). 
Altura: (1) = 2,4 cm, (2) = 
3,5 cm. y (3) = 12,9 cm. 
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Se deduce de lo anterior que el cuadrado 
relleno de líneas paralelas es un símbolo de la 
Diosa Pájaro y una metáfora de su carácter 
propiciatorio, estando en uso durante miles de 
años. Incluso está presente en cerámicas del 
Bronce tardío y de la Edad del Hierro de la 
Europa central —por ejemplo, en la urna de 
Lusatia, en la que se han grabado seres 
míticos (¿la Diosa?) compuestos por líneas 
paralelas (FIGURA 84)—, Este símbolo fue 
heredado de épocas neolíticas, ya que 
grafismos del mismo tipo aparecen en la 
cultura Oxieri de Cerdeña, precediendo así a 
los de la Lusatian en unos 3000 años. 


5.4, Vasos agujereados 


os vasos agujereados, de los que hay 
bastantes evidencias en yacimientos 
neolíticos, calcolíticos y de la Edad del 
Bronce, pertenecen muy probablemente al 
equipo utilizado en ritos de invocación a la 
Muvia, la fertilidad y la abundancia. Como 
primer antecedente de su uso, los yacimientos 
de Karanovo (mediados del VI a mediados del 
V milenio a.C.) han proporcionado ejemplares 
en forma de embudo que estaban unidos a 
otros vasos mayores. Según parece, el líquido 
mágico se vertía en el embudo, del que 
goteaba al vaso inferior, donde se conservaba 
como agua sagrada. Además, es probable que 
se rociase el entorno con este agua, quizás 
como parte de un rito de purif 


no 
consagración, tal como es habitual aún hoy en 
ciertas prácticas religiosas. Efectivamente, en 
algunos pueblos europeos todavía se rocía con 
agua como acto mágico propiciatorio, con el 
que se pretende asegurar la fertilidad v la 
abundancia de los campos, los animales y los 
matrimonios 

Es interesante el constatar que estos vasos 
agujereados guardan relación con 
representaciones de aves y serpientes 
(FIGURA 85). Las primeras aparecen como 
protomos en los recipientes y las segundas se 
enroscan a su alrededor, tal como puede verse 
en los ejemplos minoicos del Palacio de 
Cnosos. 


FIGURA 83 


FIGURA 83: Vaso 
antropomorto, 
representando una sólida 
figura femenina y 
decorado por el reverso 
con grupos de cuatro 
líneas verticales en tres 
filas, así como una triple 
línea alrededor del cuello. 
(a) vista del reverso; (b) 
perfil. Vinéa (Orlavat, 
Vojvodina, Cuenca R. 
Tami, N. de Yugoslavi: 

<. 5000 a.C). Altura = 
18,6 cm. 


A 
FIGURA 84: Los 
cuadrados rellenos de 
líneas paralelas forman el 
cuerpo de figuras 
divinizadas a lo largo del 
tiempo y en distintas 
regiones de Europa. (1) 
Dos de estas figuras 
aparecen grabadas en un 
vaso hallado en una 
tumba excavada en la 
roca; sus cabezas son 
soles radiantes y los pies 
semejan garras de ave, 
Cultura Ozieri (Serra Is 
Araus, San Vera Milis, 
Tumba lll, Cerdeña; IV 
mil. a.C.). (2) Urna de 
finales de la Edad del 
Bronce, incisa con figuras 
antropomortas que se 
componen de dos de 
estos cuadrados rellenos 
de líneas paralelas. 
Cultura Lusatian (Lausitz) 
(Tresta Rzadowa, woj. 
Piotrków, Polonia; 
principios del | mil. a.C). 
(1) = 15,5 cm. y 
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FIGURA 85 

FIGURA 85: Los vasos 
perforados adquieren, en 
ocasiones, formas de ave 
y se asocian con 
serpientes. (1) Asa de un 
vaso, representando una 
cabeza de ave coronada. 
Cucuteni temprano 
(Vladeni, Moldavia; 5000- 
4500 a.C. (2) Vaso con 
forma de búho, en cuya 
parte superior hay un 
orificio rodeado por tres 
grupos de triples líneas, 
Vinéa temprano (Turdas, 
cerca de Cluj, O. de 
Rumanía; 5200-5000 a.C.). 
(3) Serpientes que trepan 
y se enroscan en torno a 
vasos perforados del 
Palacio de Cnosos. 
Minoico tardío kl 
(Cnosos, Creta; c, 1500- 
1450 a.C. Altura; (1) = 
7,4 cm, (2) = 15,7 cm,, 
(3.a) = 16,8 cm, y (3.b) = 
13,8 cm. 


e 
Tapa de un vaso de 
principios del Vinéa; en 


ella, el carácter sobrenatural 


de los oje 


56/ Los ojos de la Diosa 


522. Como fuente de líquido divino 


indes ojos con los que se 


esenta a la Diosa, nos sugieren de 
espontánea el epíteto de «La que 
sin embargo, el simbolismo del 


De se des rodea denota que se trata de un 
uso más fundamental, esto es, que 

como los senos o la boca de la Diosa, 

ae Divina. 


El concepto de los 


mo fuente debía de existir en el 
leo superior, ya que, en una figurilla 
Mi Véstomice, una «corriente» que baja / 
» de la deidad, comienza en los / 
URA 86). La idea de la Humedad 


ra de los ojos está presente en 
ación de ciertos artefactos del 
de los períodos pre-cerámicos del 


rculos concéntricos incisos en 
e la cultura Natufiense, del X 


ás transmitan la misma idea; 


grabadas en cantos rodados, 
es los yacimientos Yamurkian, del 
dán y pertenecientes a la 
a A, también aparecen estas 
mienzan en los grandes ojos 
1 por la piedra (FIGURA 87) Esto 
esimuidad simbológica hasta el 
Les ojos son los de la Diosa Pájaro y 
2 cuando aparecen 
es y UVeS. 
s en la siguiente descripción 
a, durante el Calcolítico y 
res, los ojos aparecen con 


sencia encerrados en un círculo 
eas paralelas, corrientes de 
. retículas y otros símbolos de 


FIGURA 86 


CA 
FIGURA 86: Figurilla del 
Paleolítico superior, 
modelada en una pasta 
compuesta de arcilla y 
hueso molido, de cuyos 
ojos incisos manan 
«corrientes» que cubren 
los senos. Gravetiense 
oriental/Pavloviense 
(Dolní Véstonice, Moravia; 
c. 24000 a.C), Altura = 11 
em 


FIGURA 87 


A 
FIGURA 87: El tema de 
la Humedad Divina que 
mana de los ojos, pervive 
en el Mesolítico y el 
Neolítico, tal como 
atestiguan estas efigies 
grabadas en guljarros y 
pertenecientes a la 
Cerámica del Neolítico A, 
Yarmukian (Sha'ar 
Hagolan, Valle del 
Jordán, Líbano; finales 
del Vil mil. a.C.). Altura: 
(1) = 4,5 cm,, (2) = 3,9 
am, (3) = 32 cm. y (4) = 
5,/1'cm. 
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6.2, Tapas y máscaras de Vinca 


stos vasos con tapa, tan magníficamente 
Eos con ojos de búho, son una 

forma cerámica particularmente 
característica del pueblo Vinéa, La decoración 
de las tapas derivan del sistema de símbolos 
que caracterizan a la Diosa Pájaro: el meandro, 
las bandas de líneas paralelas, la sucesión de 
puntos, las uves simples o múltiples, las filas de 
triángulos estriados, los grupos de dos o más 
líneas diagonales, así como las columnas y 
bandas de uves enmarcadas (FIGURA 88) La 
presencia en sí misma de estos símbolos, 
parecería designar a los vasos como propiedad 
exclusiva de la Diosa, y consagrados para ser 
usados en sus ritos. 


sn =a 
FIGURA 88: (1) El pueblo 
Vinéa produjo una forma 
cerámica Única: el vaso 
con tapa y ojos de búho, 
(2) Este catálogo de los 
motivos decorativos que 
aparecen en dichas tapas, 
es una recopilación del 
simbolismo de la Diosa 
Pájaro: V, X, meandro, 
líneas paralelas, zigzags, 
corrientes de agua, etc... 
todos ellos asociados a 
enormes y expectantes 
ojos. Altura: (1) = 58,3 cm. 


En el pasado, las tapas del Vinéa fueron 
aterpretadas como representaciones 
ssúlizadas de la cabeza de osos o gatos. 
Ciertamente, no pueden serlo, ya que no 
sustían gatos en el Neolítico y el Calcolítico 
de Europa. Teniendo en cuenta que presenta 
pico en lugar de boca, y que sus ojos y, con 
Eescuencia, las orejas empenachadas son las de 
ss búho, así como la presencia de los 
smbolos indicadores de la Diosa Pájaro, es 
is probable que no sean otra cosa que lo 
gue parecen —imágenes de esta deidad— 
FIGURA 89) 

Los motivos que decoran estas tapas han 
so divididos en las categorías que a 
sssauación se detallan; 

1. Cheurón (simple ú múltiple) 
sbamado con bandas de cruces, ampliadas o 
sendose», y combinadas con meandros, 

2 Meandro: solo o combinado con 
earones. 

3. Corrientes: bandas verticales y 
gpnales de líneas paralelas, zigzags, líneas 
sseradas O puntos. 

4. Corrientes en paneles bajo los ojos. 

Loa su expresión de percepción 
Eebeezatural, los enormes ojos son el principal 
ao del grafismo, en el que las bandas 
Bocas paralelas o esuriaciones cenitales por 
debajo o alrededor de los ojo: 

sen una metáfora de las lágrimas 
Las ojos de la Diosa son las Fuente 
Mgua Vital. 
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FIGURA 89 


FIGURA 89: Algunos 
ejemplos de las exquisitas 
tapas Vinéa. (1) Líneas 
dobles rodean y destacan 
los ojos, mientras que 
bandas incisas, a modo 
de gotas de lluvia, se 
extienden por la frente. 
Vinéa inicial (Vinéa; e. 
5200 a.C.. (2) El carácter 
sobrenatural de los ojos 
se hace evidente por los 
enormes triángulos que 
los rodean; obsérvese la V 
doble en la frente, Vinéa 
temprano (Vinta; 5200- 
5000 a.C.). (3) Corrientes 
en forma de arco definen 
los ojos; los cheurones 
múltiples se extienden 
por la frente y por ambos 
lados de la cara, mientras 
que las bandas de 
meandros punteados 
cubren la parte superior y 
posterior Vinta Medio 
(Potporanj, en Vriac, E 
de Yugoslavia; 5000-4500 
a.C.). (4) Las corrientes 
fluyen en torno a los ojos 
y a ambos lados del pico, 
las bandas de estrías 
horizontales cubren las 
zonas bajo los ojos y 
corrientes, uves y 
meandros decoran la 
frente. Vinéa medio 
(Fafos Il, Kosovska 
Mitrovica, 5. de 
Yugoslavia; 5000-4500 
a.C), (5) Triples líneas 
dispuestas en arco por 
encima de los ojos y 
signos pectiniformes 
cubren la frente, mientras 
que un panel de 
diagonales, 
perpendiculares entre sí, 
llena la mitad inferior de 
la máscara. Vinéa medio 
(Vinta; 5000-4500 a.C.).(6) 
Corrientes en torno a los 
jos, la frente cubierta 
por un meandro y la 
parte posterior de la 
cabeza con un cheurón. 
Vinéa medio (Vinta; €. 
5000-4500 a.C.). Altura: 
(1) = 21,1 cm., (2) = 14 
cm, (3) = 13,7 cm,, (4) = 
12,6 cm, (5) = 11,1 cm. y 
(6) = 12,4 cm. 
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FIGURA 90 


FIGURA 90: Máscara con 
pico de ave en una 
figurilla con ojos 
triangulares, rodeados de 
líneas paralelas y 
meandros que cubren la 
frente. Vina (Potporanj, 
Vr3ac, E. de Yugoslavia; 
5000-4500 a.C.. Altura = 
10 cm 


y 


7 


FIGURA 91 


CE 
FIGURA 91: La Diosa de 
los Ojos del occidente 
europeo aparece en 
artefactos sepulcrales y 
en asentamientos. En 
estas falanges óseas, los 
ojos están rodeados por 
cejas múltiples, triángulos 
simples y, también, 
dobles opuestos, así como 
de retículas. Almería, Los 
Millares (Asentamiento 
Almizaraque, Almería, 
España; primera mitad 
del lll mil. a.C). Altura: 
(1) = 14,1 em, (2) = 99 
am, (3) =9,1 cm, (4) = 
17,9 cm., (5) = 10.<m. y 
(6) = 13,5 em 


Las máscaras de las elaboradas figurillas 
Vinéa presentan también los enormes ojos 
semicirculares, modelados en relieve o incisos 
y con incrustaciones en blanco (FIGURA 90) 
El tratamiento que se da aquí a los ojos es 
muy similar al de las tapas, al igual que lo es 
el conjunto de símbolos que los acompañ 


6.3. La «Diosa de los Ojos» de la Europa 
occidental 


l término «Diosa de los Ojos» comen 

a ser usado tras la publicación, en 1957, 

por O. G. awford, de su libro The 
Eye Goddess. Se suponía que la diosa así 
denominada había tenido su origen en el 
Próximo Oriente, y su culto difundido 
posteriormente, a través del Mediterráneo, 
hasta el occidente europeo. Desde luego, el 
parecido de figurillas del templo de Tel Brak, 
E, de Siria Cc. 1) 
mirada fija y cejas unidas por encima de un 
pico como de ave— con los ídolos líticos de 
España y Portugal que presentan motiv 
oculares, es bastante sorprendente, E, 
parecido, sin embargo, surgió con toda 
probabilidad de un concepto simbólico de los 
Ojos Divinos, el cual se mantuvo 


universalmente y del que surgieron las 
variantes occidentales. 

La Diosa de los Ojos del occidente 
europeo, en Francia, España, Portugal y Gran 
Bretaña, se manifiesta en estelas, figurillas y 
amuletos de las culturas megalíticas que datan 
de entre el V y el III milenio a.C. en tiempos 
de Crawford se consideraban del III y II 
milenio Indudablemente, los Ojos de la 
Diosa son el rasgo dominante de algunos de 
estos monumentos, lo que justifica la 
denominación de Crawford. No obstante, el 
que La Diosa de los Ojos esté relacionada con 
la Diosa Pájaro del SE. europeo y el que no 
sea una divinidad diferente, de origen 
indígena, queda demostrado de forma 
contundente por las decoraciones simbólicas 
de los propios monumentos: cheurones, 
vigzags y líneas paralelas, Este es, virtualmente, 
el mismo grupo de elementos que podemos 
ver en las figurillas, máscaras y tapas del 
de Europa. El único rasgo distinto que ofrece 
la Diosa del occidente de Europa, es su 


FIGURA 92 


IEA 
FIGURA 92: La similitud 
entre los redondos ojos 
del búho y los 
representados en un 
hueso neolítico, simbólico 
de la muerte, es 
sorprendente. El búho (1) 
posee extraordinarios 
poderes visuales y, por 
ello, no es extraño que 
sus ojos se considerasen 
«divinos» o como un 
símbolo de regeneración, 
similar al del agua vital, 
al Sol y al anillo de 
serpiente. (2) Un simple 
hueso (la apófisis pulida 
de un animal joven) era 
usado para representar el 
aspecto mortal de la 
Diosa. Sus enigmático 
ojos redondos son una 
concha cuidadosamente 
colocada y pegada en el 
extremo del hueso. 
Cerámica Lineal 
(Ensisheim, alto Rin, NE 
de Francia; c. 5000 a.C). 
Altura; (2) = 11,5 cm. 
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característico parecido con los búhos. Los 
redondos ojos establecen tan irrefutablemente 
su identidad que no parecen necesarios otros 
rasgos antropomorfos complementarios. 

La Diosa de los Ojos del O. de Europa 
aparece casi exclusivamente en artefactos 
funerarios —bien en grandes estelas erigidas a 
la entrada de tumbas megalíticas, o bien en 
figurillas, placas de hueso, falanges de 
animales, cilindro de caliza o esquisto 
depositadas en el interior—. Volveremos sobre 
la personalidad necrológica de la Diosa de los 
Ojos cuando tratemos de su relación con 
enterramientos y cuevas (ver sección 18) aquí 
sólo nos interesaremos en el contexto del 
motivo gráfico oculado. 

Los amuletos realizados sobre falanges y 
aparecidos en las tumbas megalíticas de 
España y Portugal, han sido grabados con 
unos grandes y redondos ojos en el centro o 
mitad superior del hueso, y con grafismos 
adicionales encima y debajo de los mismos, así 
como en la parte posterior; las cejas se unen 
para formar un pico, y sus extremos 
continúan alrededor de los ojos (FIGURAS 91- 
93) El motivo central está frecuentemente 
rodeado de un número variable de líneas 


paralelas; en algunos casos, las cejas múltiples 
alternan con bandas de zigzag o retículas. Los 
ojos de las figuraciones realizadas en cilindros 
de piedra están flanq: 
dobles o triples y subrayados con una línea 
semicircular; el diseño en zigzag de la parte 
posterior de la cabeza y el cogote es, 
aparentemente, una metáfora de la idea 


los por cheurones 


cabello/agua. 

El tercer tipo de amuletos, las placas de 
esquisto perforadas, posiblemente para servir 
de colgante, parecen representar brazos 
colgantes a ambos lados, tienen los típicos 
ojos y pico de búho y muestran triples líneas 
horizontales en las mejillas. Los cheurones, 
¡ángulos estriados cubren el resto 
por ambos lados (ver fig. 371 


zigzags y t 
de la pla 
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FIGURA 93 [Ea] 
FIGURA 93: «Ídolos 
uy ELA oculados», en piedra, 
id procedentes de 
enterramientos 
megalíticos, los cuales 
tienen en común dos o 
cuatro líneas curvas bajo 
los ojos que terminan 
como cheurones en las 
sienes, zigzags en la 
parte superior y trasera 
que pueden representar 
el cabello y la carencia de 
cualquier otro signo en el 
resto de la pieza que, 
como «columnas en 
blanco» podrian 
interpretarse como el 
«infinito que separa lo 
terrenal de lo divino». 
pan Los Millares (Morón de la 
Frontera, Sevilla, España; 
probablemente comienzos 
del Ill mil. a.C.). Altura: 
()=7,4 cm, (2)=7,4 
em, (3) =7,6 cm. y (4) = 
7,6 cm. 
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Los motivos oculados también forman 
parte de la decoración de cuencos, platos y 
megalitos recuperados en Los Millares y otros 
monumentos funerarios del tipo tholas en 
Almería. Su llamado «sol radiante» es un 
símbolo compuesto de ojo/sol y, lógicamente, 
puede considerarse como un «radiante ojo 
divino». El primer ejemplo ilustrado está 
constituido por dos ojos y una vulva, una 
representación abstracta de la Diosa (FIGURA 
94.1) Es frecuente que los ojos estén 
asociados a unas cejas, múltiples o sencillas, y 
a líneas paralelas múltiples y cheurones. En 


un cuenco profusamente decorado, un motivo 
oculado y otro que representa un ciervo con 
dos hembras de la misma especie, están 


separados por paneles de líneas curvas, bandas 


estriadas horizontales y tres columnas 
punteadas verticales (FIGURA 94.2) 
Este simbolismo compuesto es muy 


probable que esté relacionado con los ritos 


estacionales de verano o primavera: las 
cornamentas de los cérvidos aparecen como 
por milagro en Abril y crecen rápidamente 
durante Mayo y Junio, llegando a su total 
desarrollo en Julio. Esto es una inconfundible 
metáfora del crecimiento del mundo vegetal, 


en el que las semillas se siembran en 
primavera para llegar en el verano a su 
madurez. Las líneas múltiples y festones 
asociados pueden relacionarse con las lluvias 
primaverales, o pueden, quizá 


, representar 
a obsérvese las doce 


una notación calendás 

líneas horizontales) 
En las megalíticas tumbas 

Irlanda, también se encuentran soles como 


jantuario de 


radiantes ojos divinos, asociados, normalmente, 
con círculos y un punto en el interior, círculos 
concéntricos y aflecados (FIGURA 94.3) En 
una placa megalítica de Sess Kilgreen aparece 
grabada la afinidad mágica de los ojos del 


búho, expresada mediante dos cúpulas, una de 


ellas en un círculo concéntrico, lo que 
simboliza el centro y el origen (FIGURA 94, 

4). El hecho de unir los dos símbolos, los ojos 
y las cúpulas, era en sí mismo un rito que 
aseguraba las fuerzas vitales. Esta placa líti 
iluminada por el sol durante el solsticio de 

verano (Brennan, 1983: 89) Por todo el Mar 
del Norte, los radiantes ojos de la Diosa Búho 


as 


aparecen en vasos funerarios con cuello en 
embudo (FIGURA 94.5) 
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FIGURA 94: Los «divinos 
ojos radiantes» aparecen 
en artefactos procedentes 
de monumentos 
funerarios tipo tholos y 
pudieran estar 
relacionados con los ritos 
de crecimiento de 
primaveralverano. (1) 
Representación abstracta 
de la Diosa con los ojos 
subrayados por triple 
línea y un signo vulvar 
debajo. (2) Ojos divinos 
con cejas pectiniformes, 
columnas de líneas 
curvas, tres bandas 
horizontales de líneas 
paralelas y tres verticales 
y punteadas que las 
separan de un ciervo y 
dos hembras de la misma 
especie, Los Millares 
(Almería, España; c. 3000 
a.C). (3) Estos «divinos 
ojos radiantes», 
insculturas irlandesas, son 
casi idénticos a los que 
aparecen en las cerámicas 
españolas. (Ver (1) y (2)) 
Neolítico irlandés (Dowth, 
Condado Mead, Irlanda; 
€. 3200 a.C) (4) Otro 
ejemplo de la afinidad 
mágica entre los ojos de 
búho y el agua de la vida 
(cúpulas) pueden verse-en 
la pequeña placa 
megalítica de Sess 
Kilgreen, en el extremo 
interior de la cámara 
Este símbolo compuesto 
es iluminado por el 5ol en 
el solsticio de verano 
(Condado de Tyrone, 
Irlanda; c. 3000 a.C. (5) 
En el Neolítico danés, los 
ojos radiantes, 
flanqueados por 
cheurones, aparecen en la 
cerámica con vasos de 
cuello en embudo. En 
este, la decoración es 
incisa y punteada, salvo 
las cejas y el pico de la 
Diosa Buho que están en 
relieve. (Suino, Kjong, 
Hammerherred. Museo 
Nac. de Copenhague. 
Aprox, 3000 a.C.. Altura 
=8 
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6.4. Como anillos de serpiente, cuernos de 
carnero, y ojos solares 


a asociación pictórica de los ojos y las 

serpientes, así como la representación 

lde ojos por medio de los anillos de este 
ofidio, era un fenómeno extendido tanto en 
el oeste como-en el sureste de Europa. La 
fusión de dos elementos opuestos en una 
única expresión simbólica, tuvo para los 
artistas de la Vieja Europa una fascinación 
especial, a la que respondían con particular 
destreza. El dinamismo de la serpiente es una 
muy antigua y recurrente preocupación 
humana, ya que se creía que obtenía su 
energía del agua y del sol. La antigua 
metáfora que empareja el poder mágico de la 
serpiente con la fuerza creativa de la 
naturaleza, posiblemente cristalizó muy pronto 
y a partir de una intuición natural. Esta 
imaginativa metáfora está totalmente integrada 
en el arte de la Vieja Europa: los anillos de 
serpiente, representando Ojos Divinos, 
aparecen, individualmente o asociados doble 


espiral), como decoración de cerámicas, 
templos y tumbas 

En vasos Cucuteni de principios del IV 
milenio a.C., la afinidad mágica de la 
serpiente y el ojo está expresada 
pictóricamente mediante la yuxtaposición de 
bandas pintadas y la doble espiral, la cual 
presenta, por encima y por debajo de ella, 
una ancha banda ondulante, representativa de 
la serpiente. (FIGURA 95.1 y.2) 

Este motivo pervivió en la zona del Egeo 
durante el HL milenio a.C, Un ejemplo 


particularmente interesante se conserva en un 
fragmento de cerámica que data de la primera 
mitad o mediados del HI milenio (Heládico 
temprano 11) de Aghios Kosmas, en Ática 
(FIGURA 95.3) A la representación gráfica de 
los ojos y la boca como anillos de serpiente, se 


añadió la de las cejas en forma de cuernos de 
carnero, símbolo de la fecunda energía de 
este animal sagrado de la Diosa (ver sección 9, 


más adelante 


FIGURA 95 


A 
FIGURA 95: En el sureste 
y oeste europeo, la 
energía dinámica de la 
serpiente se asocia 
frecuentemente con la 
surgencia de los Ojos 
Divinos. (1) En esta tapa 
del Cucuteni, los ojos son 
espirales serpentiformes 
bordeadas por bandas 
que, a su vez, semejan 
serpientes. Decoración en 
negativo con negro sobre 
naranja rojizo. Cucuteni B 
(Cucuteni, NE. de 
Rumanía, 3800-3600 a.C.) 
(2) En los cuellos de los 
jarrones del Cucuteni B 
aparecen grandes ojos 
asociados con 
serpentiformes y 
crecientes (Valea Lupului, 
NE, de Rumanía; 3800- 
3600 a.C). (3) El carnero, 
animal sagrado de la 
Diosa, también aparece 
asociado con las 
serpientes y los ojos. En 
este fragmento de 
cerámica, de comienzos 
del Ill milenio a.C, los 
ojos son anillos de 
serpiente y las cejas 
cuernos de carnero, Estas 
últimas están en relieve, 
mientras que los ojos 
fueron realizados por 
excisión y con 
incrustaciones en blanco. 
Comienzos de Heládico Il, 
Aghios Kosmas, Ática, 
mediados del Ill mil. a.C). 
(1) Diámetro = 10,8 cm. 


FIGURA 96: En las 
entradas de algunas 
tumbas se han esculpido 
motivos oculados con 
forma de anillos de 
serpiente o cuernos de 
carnero, como en estas 
de Sicilia que se ilustran, 
excavadas en la roca. 
Comienzos de la Edad del 
Bronce (Castellucio, SE. de 
Sicilia; 3000-2500 a.C. 
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La metáfora «ojo/anillo de 
serpiente/cuerno de carnero» puede verse 


gral 


ada en las puertas de entrada a las 
tumbas excavadas en la roca, de principios de 
la Edad de Bronce, existentes en el SE. de 
Sicilia (FIGURA 96) 

En los primeros grandes templos pétreos 
de Malta, en Ógantija, Hagar Qim, Bugibba y 
Tarxien es abundante y magnífica la 
representación de oculados anillos de 
serpiente (FIGURA 97) El signo en V situado 
entre ellos puede representar un pico de ave, 
o puede que, simplemente, sirva como 
designación de la Diosa. Los bloques de caliza 
que presentan ojos en relieve, sirven de 
separación entre pasillos y habitaciones en los 
templos, acentuando la presencia de la Diosa 
En el templo de Tarxien (principios del II 
milenio a C.) aún se conservan bloques con 
decoración más elaborada; sus grandes losas 
muestran las distintas formas en que se 
desarrolló el motivo como elemento 
decorativo —entre ellas, largos bloques con 
un motivo en espiral continua, del que brotan 
capullos o ramas—. En su conjunto, estos 
templos son testimonio del excelente talento 
artesanal que en Malta se ponía a disposición 
del culto a la Diosa 

El arte megalítico del occidente europeo 
está repleto de motivos en anillos de serpiente, 
simples y dobles, que constituyen 
representaciones independientes o forman parte 
de una figura antropomorfa. En algunos casos, 
los motivos oculados, expresados mediante anillo 
de serpiente, doble o simple, aparecen reunidos 
en una sola superficie lítica (Herity, 1974; 81, 
92, 104; ver también nuestra fig, 370). 

Existen pruebas lingúísticas que reflejan la 
peculiar capacidad de intercambio entre los 
conceptos ojo y sol. En irlandés antiguo, súil 
es «ojo», mientras en otras lenguas significa 
sol» cf. Lituano y letón saulan, «sol»: ver 
Hamp, 1975) Es más, una Diosa llamada Sus 
(nombre muy probablemente igual o derivado 
de sil) era equivalente a Minerva en tiempos 
de 
la «santa patrona» del arte de la curación y se 


x ocupación romana de Gran Bretaña. Era 


le adoraba en las fuentes termales de Bath 
Aguae Sulis (Jackson, 1970: 68) Su epíteto era 
Suleviae en plural), «la del sol gemelo». La 
transferencia semántica «ojo» > «sol» en este 


epíteto divino es bastante clara. Los mágicos 
ojos regeneradores de esta Diosa eran vistos 


como soles. 
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FIGURA 97 


FIGURA 97: La dinámica 
serpiente y la Fuente de 
los Ojos Divinos se 
combinan en estas tallas 
realizadas en los bloques 
de los magníficos templos 
de Malta e Irlanda. (1) 
Tarxien y (2) Hagar Qim, 
Malta; finales del (V. 
principios del Ill milenio 
a.C.(3) Tumba-santuario 
de Nevgrange, arista 67 
lado NE, del túmulo, 
Valle del Boyne, condado 
de Meath; c. 3200 a.C... 


FIGURA 98: Al igual que 
los Ojos Divinos, las 
cúpulas simbolizan la 
fuente de la Humedad 
Vital. Neolítico británico 
(Baildon Moor, Yorkshire, 
Inglaterra) 
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6.5. Como cúpulas 


pozos 


os rasgos predominantes en las gl 
tallas líticas, antropomorfas o no, de 
toda Europa, especialmente en el 


des 


occidente y el septentrión, son unas pequeñas 
cavidades redondeadas, llar 


adas «cúpulas» 
Aparecen por centenares, solas o en 
asociación con ojos y serpientes 
Ocasionalmente, alguna de las antropomorfas 
—representativas de la Diosa— está totalmente 
cubierta por ellas (FIGURA 98) y, no pocas 
veces, aparecen rodeadas de círculos sencillos, 
dobles o múltiples, siendo entonces 
claramente metafóricas, esto es, ojos que, a su 
vez, representan a la fuente o al recipiente del 
líquido divino, de la propia Agua Vital 

Su significado queda sugerido en el hecho 
de que tales cúpulas hayan mantenido hasta la 
actualidad algo de su significado simbólico en 
la cultura subyacente del campesinado 
europeo, quien atribuye poderes curativos al 
agua de lluvia que se recoge en ellas. Los 
paralíticos y los que padecen otras 
incapacidades físicas, buscan alivio al beber 
este agua sagrada, al lavarse o frotarse con ella 
las partes afectadas. En Grecia, el 26 de Julio, 
festividad de San Paraskevi que significa 
Viernes» heredero de la tradición de la 
Diosa prehistórica, es un día recomendado 
especialmente para curar enfermedades 
oculares, Pueden verse cientos de exvotos de 
plata —representaciones de ojos humanos— 
adornando sus imágenes (Megas, 1963: 144) 
En el verano de 1986, ví esas ofrendas votivas 
colgadas del cuadro del Santo en las capillas 
de la isla de Paros, en medio del Mar Egeo. 

Una cúpula es un pozo en miniatura. Los 
“andes piedras son 
sacrosantos y se consideran fuentes misteriosas 


pozos situados bajo g 


de la Humedad Vital de la Diosa, una creencia 


arraigada en toda Europa hasta el siglo 2 
En la prehistoria y en el recuerdo popular, el 
pozo y la cúpula eran simbólicamente 
intercambiables: ambos eran símbolos de la 


Fuerza Vital de la Diosa, concentrada en un 
punto concreto. 


Cabeza an 


opomorta, 
iosagistralmente tallada, coo 
baca desmesuradamente 
abierta, ojos en espiral 
anillos de serpiente 

ambos lados. (Ver fig. 102 


/ La boca/pico abierto de la Diosa 


bucz 0 pico abierto es otra expresión de la 
le Divina. Se manifiesta en imágenes de 

jaro, en maquetas de santuarios 

nido y rematadas por una 

en caños de vasos rituales 

s con los distintivos de la Diosa 

en vasijas con forma de boca de pez. 


Ex figurillas y maquetas de 
1Os. 


FIGURA 99 


voca abierta es un rasgo simbólico 

antiguo y duradero en las figurillas 
arcilla o piedra; representado por un 
rcular o una cúpula, se encuentra en 


ráneo oriental y en el SE, europeo 


a con la boca representada por una 
da + correspondientes a la cultura 
an, en Líbano, se centran en este 


mo principal elemento identificador 


4 99), ya que carecen de cualquier 
el de unas líneas grabadas en lugar 


E, en algunos casos, se 


entan con dos o tres líneas más 
esentada por un orificio circular, la 

a de una serie de máscaras portadas por 
le las culturas Sesklo y Startevo, del 


pri 
mienzos del VI milenio, 

entemente tenía el mismo significado 

que las cúpulas. En las figurillas de 


1 Butmir, portadoras de máscaras 
ss con signos en V invertida, los picos 
«damente abiertos son notables 


100). El rostro de algunas figurillas 
wo, de mediados del V milenio, no 
tro rasgo que el de una boca 


tres agujeros alrededor de la boca 
101). Algunas maquetas de 
en arcilla, están rematadas por una 
ave con el pico abierto al máximo 
que establece, de forma 

le, su conexión con la Diosa 


VII milenio en adelante. Las figurillas 


otras, además, se conforma un pico 


FIGURA 'n estos 
ejemplares del Neolítico, 
la boca abierta se expresa 
por medio de cúpulas en 
Un rostro que, por lo 
demás, carece casi en 
absoluto de rasgos. (1-3) 
Yarmukian (Sha'ar 
Hagolan, Valle del 
Jordán, Líbano, finales 
del VIl mil. a.C.) (4) Un 
tipo similar es esta 
escultura lítica, también 
del Neolítico, periodo de 
la Cerámica A (Byblos, 
Líbano, finales del VI! mil 
a.C). Altura: (1) = 7,3 
cm, (2) =49.cm, (3) = 
5,8 cm. y (4) = 6,9 cm. 
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En un objeto antropomorfo, 
magistralmente tallado en piedra y que fue 
encontrado en la tumbassantuario de Knowth, 
Irlanda, se puede ver una descomunal boca 
abierta (FIGURA 102); por encima de esta 
redonda boca, presenta unos ojos en espiral y 
un anillo de serpiente tallado a ambos lados; 
su simbolismo armoniza perfectamente con el 
de Knowth y Newgrange, donde los ojos en 
espiral, los anillos de serpiente y cúpulas son 
motivos muy frecuentes, los cuales simbolizan 
la Fuente Divina generadora y son 
intercambiables entre sí. Esta obra de arte tan 
poco frecuente, prueba que los símbolos 
geométricos aislados, grabados o tallados en 
las paredes y guardacantones de ciertas 
tumbas, no están disociados de la divinidad 
antropomorfa, en cuyo poder se encuentra la 
regeneración de la vida. Los libros en los que 
se cita esta sobresaliente pieza de arte la 
describen como la «cabeza de maza» de un 
sacerdote/rey o jefe que construyó la 
grandiosa tumba de Knowth (Eogan y 
Richardson, 1982:131 sin embargo, expresa 
claramente el lenguaje de la Diosa y no 
debería aislarse del contexto simbólico de la 
Vieja Europa. 


7,2. La Diosa como recipiente con 
boca/caño abierta 


a Diosa como recipiente antropomorfo, 
con un caño por boca, fue un concepto 
adoptado poco después de la 

introducción de la cerámica, en la que 

encontró frecuente expresión durante miles 
de años. 

Como ejemplo, puede citarse un vaso de 
principios del Vinta y procedente de Parta, O. 
Rumanía c, 5200-5000 a C.) (FIGURA 103); 
su caño tiene forma de cabeza humana sujeta 
por unos brazos y está decorado con un 
cheurón múltiple en la parte superior; bajo la 
cabeza/caño aparece una M doble y un signo 
en zigzag, simbolos de la Diosa y del agua 
respectivamente. Durante su utilización, el 
manar del líquido por la boca de la Diosa 


reproducía gráficamente la función de ésta 
como Fuente Divina de humedad sagrada. 


FIGURA 100 


FIGURA 100: En estas 
figurillas del Butmir, con 
máscaras y picos de ave 
abiertos al máximo, el 
estilo puede que sea más 
sofisticado que el del VII 
milenio, pero el concepto 
expresado es el mismo. La 
de arriba tiene los ojos 
formados por una V 
invertida y este motivo 
en V se repite entre los 
senos. En la de abajo, las 
cejas también están 
formadas por una V 
invertida. (Butmir, en 
Sarajevo; principios del V 
mil. a.C). Altura: (1) =7,7 
em. y (2) = 4,4 cm 
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FIGURA 101: En esta 
tradición existen dos tipos 
distintos de figurillas del 
Karanovo VI. (1) En la 
cara de ésta, sólo aparece 
indicada la boca y es 
enorme. (2) Los ojos y 
una nariz en pico 
completen esta máscara 
con la boca abierta. 
Obsérvese que los dos 
tipos tienen tres agujeros 
debajo de la boca. (1) 
Ruse y (2) Hassan-Faka, 
centro de Bulgaria; 
mediados del V mil. a.C). 
Altura: (1) = 10 cm. y (2) 
=7,5cm 


FIGURA 102: Esta 
estilizada cabeza 
antropomorfa, 
magistralmente tallada, 
muestra una boca 
desmesuradamente 
abierta, ojos en espiral, 
anillos de serpiente a h 
ambos lados y una 
sucesión de acanaladuras 
en la frente y la barbilla. 
La talla se realizó en una 
roca muy dura, con la 
decoración en relieve y la 
superficie pulida de 
forma muy esmerada. Fue 
hallada en la planta baja 
de la tumba E. de 
Knowth, rodeada de una 
capa de esquisto, Estaba 
a la entrada del nicho 
norte y es probablemente 
contemporánea del 
enterramiento más 
antiguo de esta tumba. 
Neolítico irlandés 
(Knowth, Valle Boyle, 
condado de Meath; c. 
3500-3200 a.C.. Altura = 
7,9 cm 


FIGURA 103: El caño de 
este enigmático vaso 
representa una cabeza 
humana decorada con 
cheurones y sujeta por 
unos brazos. Entre éstos 
aparece una M doble y 
un signo en zigzag que la 
identifican como la Diosa, 
de cuya boca mana el 
fluido alimenticio. Vinéa 
temprano (Parta, 
Timisoara, O. de 
Rumania, c. 5200-5000 
a.C). Altura = 16,4 cm. 


8/ La otorgadora de habilidades: relaciones con el hilado, 
el tejido, la metalurgia y los instrumentos musicales 


Bees por los mitos griegos que Atenea 
AS ímica, el hilado y el tejido, la 
mpeta, el arado, el rastrillo, el 
a brida de los caballos. 
Eseresa €, incluso, las embarcaciones. En 
habras: fue la creadora no sólo de las 
as de las mujeres, sino de todas las 
Fue también su predecesora —la 


s buey 


bnirica Diosa Pájaro, La que lo da 
s Ororgadora de Habilidades? 

So »nes con el hilado, el tejido, la 

la música pueden rastrearse a 


signos incisos en fusayolas, pesas 
soles e instrumentos musicales, 


El hilado y el tejido 


siación entre la Diosa Pájaro y el arte 


se prueba por la presencia 
srón y de éste combinado con el 
savolas del Neolítico y el 

FIGURA 104) Durante mucho 

D hasta alcanzar la Grecia 

rón continuó representándose 

¡gunas que están hilando o en las 

sientan. En un vaso 

Eguras en rojo, de c. 470-450 a.C., 


he que éstas s 


bese un cheurón y líneas paralelas 
silla de una hilandera 

e la Universidad de Stanford, N* 

nexión clara entre el hilado y 

es una serie de placas de 

srecia Antigua que muestran a 


azos humanos, que está 

Min DNilsson, 1950: 493-94) 

las también aparecen el signo 
2 (FIGURA 105) Muchas de 
5500-4200 a.C. 

jones a base de signos 


acones eran, con toda 
atorias o promesas a la 
ado. 


s que se incluyen uves y emes. 


FIGURA 104 FIGURA 105 

FIGURA 104; Los 
simbolos de la 
prehistórica Diosa Pájaro 
=senos, cheurón, y 
combinaciones de éste 
con el meandro— se 
encuentran en fusayolas 
del Neolítico y del 
Calcolítico, tal como 
muestran estos ejemplos. 
Vinta temprano ((1) Anza, 
centro de Macedonia, y 
(2) a (4) Turdas, en Cluj, 
Transilvania; c. 5200-5000 
a.C) Altura: (1) = 

(2) =38 om, (3) 
em. y (4) =3,9 cm. 


FIGURA 105: Muchas 
fusayolas del VI y V 
milenio llevan 
inscripciones que incluyen 
uves, emes y zigzags; 
éstas pueden ser 
dedicatorias a la 
protectora del hilado. 
Dimini (Dimini, en Volos, 
Tesalia; 5000-4500 a.C). 
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FIGURA 106 


FIGURA 107 


El nexo de unión entre el tejido y la Diosa 
se manifiesta por la aparición de sus signos y 
sus propios rasgos en las pesas de telar 
(FIGURA 106) las cuales presentan 
cheurones, emes, rostros con pico de ave y 
figuras esquemáticas compuestas por varios 
triángulos. Uno de los documentos más 
antiguos, fechado en 5800-5600 a. C. y 
procedente de Bulgaria, es una de estas pesas, 
cuya perforación circular simboliza la boca 
abierta y, sobre esta, puede verse la apuntada 
nariz de la Diosa Pájaro el pico. y los ojos 
incisos. El resto de la pieza está cubierta por 
un reticulado (FIGURA 107) 

Además de lo anteriormente expuesto, en 
las pesas de telar del Karanovo, del V milenio 
4.C., aparece asociado un simbólico vellón y 
un triángulo (vulva) (FIGURA 108) El signo 
del vellón es una representación esquemática 
de una piel de oveja extendida y este signo 
nos recuerda que la Diosa Pájaro está 
relacionada con la fuente de las pieles; por 
otra parte, el camero es un animal sagrado 
para ella (ver sección 9) 

Otras conexiones entre la Diosa Pájaro y el 
tejido, son la numerosas representaciones 
textiles existentes en las pinturas murales de 
Catal Húyúk, en el segundo santuario del Nivel 
TIL. Mellaart, que excavó este yacimiento, cree 
que a esta Diosa, como posteriormente ocurrió 
con Atenea, ya se la consideraba protectora del 
arte de tejer. (Mellaart, 1963: 82) 

Las funciones de torcer el hilo, hilar, tejer 
y coser, son comunes a la griega Atenea, la 
romana Minerva y las diosas aún vivas en las 
creencias populares europeas: la vasca Andrea 
Mari, la irlandesa St. Brigit, la báltica Laima, 
la eslava oriental Mokosh/Parskeva-Pyatnitsa 

Viernes») y la rumana Sfinta Vineri «San 
Viernes»). Así, los viernes no se podían 
realizar labores que estuviesen relacionadas 
con el torcer, devanar o hilar el hilo, ya que 
éste era el día especial de la Diosa y, por la 
misma razón, el torcido era tabú en Irlanda el 
día de St. Brigit. Un dogma similar 
concerniente a ciertos tipos de trabajo, honra 
aS. 
diosa Mokosh conocida en el antiguo 
panteón de Kiev, del añ 
diosa entre las deidades de origen 


araskeva-Pyatnitsa, cuyo origen fue la 


980, como la única 


indoeuropeo «el trabajo de las mujeres» 
—coser, hilar y tejer— estaba prohibido los 
viernes y, también, el día de su festividad 

anual, el 28 de Octubre, ya que, de hacerlo, 


FIGURA 106: La Diosa 
Pájaro también se 
relaciona con el arte de 
tejer, lo que se confirma 
por la aparición de 
cheurones y emes en las 
pesas de telar (1) Tisza 
(Vargand, SO. de 
Rumanía); (2) Szakálhát 
(Battonya, SE. de Hungria) 
(3) Karanovo VI 
(Gumelnita, 5. de Bucarest, 
5000-4500 a.C.) Altura: (1) 
=7,6 cm, (2) = 6,5 cm. y 
(8)=9 cm. 


FIGURA 107: Antigua 
pesa de telar con la 
forma de la Diosa su 
rostro se compone de 
ojos incisos, nariz 
apuntada y la perforación 
de la pesa que hace de 
boca; la parte inferior 
está cubierta por un 
reticulado, Staréevo 
(Pernik, Valle Struma; O. 
de Bulgaria; 5800-5600 
a.C.). Altura = 8,8 cm. 


FIGURA 108: Figurilla 
cilíndrica decorada en 
cuatro planos repetitivos, 
en cada uno de los cuales 
puede verse el símbolo 
del vellón bajo un rostro 
e inscripciones lineales 
más abajo. Karanovo VI 
(Bereketskaja Mogila, 
Stara Zagora, centro de 
Bulgaria; 4600-4300 a.C.) 
Altura = 6 cm. 


DIA 
FIGURA 100 
evidencias del papel que 
juega la Diosa Pájaro 
como protectora de la 
metalurgia son: (1) este 
jarrón Cucuteni, con tapa, 
decorado con senos y 
cheurones, el cual contenía 
más de 400 artefactos de 
cobre, siendo la mayoría 
de ellos figurillas 
antropomorfas 
esquematizadas (ver 
debajo); la decoración de 
dos hachas (escondrijo de 
Karbune, Moldavia 
soviética; c. 4700-4500 a.C) 
y (2) este crisol, del 
Karanovo VÍ, cuyo interior 
está adornado con dos 
pares de senos (Goljamo 
Deltevo, NE. de Bulgaria; 
4500-4300 a.C.. Diámetro: 
(2) = 16,2 cm. 


s quedarían ciegas, enfermarían o se 
rían en ranas. Una ofrenda a 

ta consistía en lino, materiales tejidos, 
lua de cordero o hilo, colocados en el 
nor de un pozo que estuviese cubierto con 
 dáclo suyo tallado en madera. 


EZ La metalurgia y la extracción de 
amero] 


motivos decorativos que aparecen en 
soles y artefactos de metal patentizan 
papel de la Diosa Pájaro como 

2 de la metalurgia. En el interior de 
de principios del Cucuteni, decorado 
heurones, se han hallado más de 


s de cobre, entre los que se 


gantes antropomorfos 

dos, probablemente relacionados 
a la Diosa (FIGURA 109,1 En 
Goljamo Delcevo, NE, de 
500-4300 a.C,, pueden verse dos 
senos en su interior (FIGURA 109.2 
ismos motivos de líneas paralelas 


que aparecen en las figurillas de 
1, decoran hachas de cobre 

as alrededor de 4500-4000 a.C. 
Meguickutrián, 1972: figs. 5.7) 

Brien de las minas de cobre de Rudna 


slavia, un vaso ritual, con 


cabeza de carnero, presenta una 
2 hase de cheurones y meandros 
Fue hallado conjuntamente 
¡onalmente bruñ 
mes al VinCa y datados en c. 5000 
'estimonio mudo de actividades 
en las minas, probablemente 
ar a la protectora de la metalurgia. 
5n podrían encontrarse allí 
:mpañadas de un vaso ritu 
e cabeza de carnero, que debió 


dos, 


limpara o recipiente para 
«corado con los mismos signos 
£ las figurillas Vinta 

la Diosa Pájaro, esto es, con 

* debajo del cuello y meandros 
* inferior del cuerpo. Por otra 
fal de la astada cabeza 
tamiento peculiar —puede 
pico—. Probablemente, la 

de artista era representar un carnero 
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FIGURA 109 


con los rasgos de la Diosa Pájaro, la divinidad y 
su animal sagrado de forma simultánea. 

La decoración de los vasos negros y 
bruñidos que fueron hallados en distintos 
escondrijos de las minas de Rudna Glava, 
consiste en un motivo combinado de cuerno de 
carnero/espiral de serpiente, asociado a 
semicírculos concéntricos y líneas paralelas, 
ejecutadas por incisión y con una técnica de 
acanalado (FIGURA 110.2 y 3) Éstos armonizan 
perfectamente con los estudiados en figurilas 
de la Diosa Pájaro y, también, de carnero, tal 
como veremos en la siguiente sección. 

La estrecha relación de la Diosa con la 
metalurgia se manifiesta también en épocas 
posteriores: en Chipre, en el yacimiento de 
finales de la Edad del Bronce de Kition, aparece 
representada la propia Diosa, de pie y sobre un 
lingote de cobre (Karageorghis, 1976: 170). 

Su relación con la forja de metales queda 
recogida en ciertas canciones mitológicas de 
Letonia, las cuales se conservaron hasta 
nuestros días. En sus 63 variantes, es Laima (el 
Destino y no la Herrera Celestial indoeuropea 


(Kalejs letona) la que forja espuelas para los 
Gemelos Celestiales o guerreros en su canción: 
A dónde vas tan aprisa, Laima, con las manos 


llenas de marúllos? A la herrería, a forjar las 
espuelas para los jóvenes guerreros» (Biezais, 
5). La irlandesa Brigit tenía dos 
hermanas con el mismo nombre: Brigit, la 
mujer que curaba las heridas y Brigit, la mujer 
del arte de la herrería (Doan, 1981. 107). En 
los relieves romanos, Vulcano, el herrero 
parece frecuentemente con Minerva, 


estial, a 
la versión romana de Atenea. 

La conexión entre la Diosa y la minería se 
sugiere por la recuperación en la Tumba de 
Grimes, en Norfolk, Inglaterra, de una tosca 
figurilla femenina tallada en caliza, la cual se 
hallaba en el fondo de la mina, sentada en un 
saliente de la pared, Ante ella, había un 
montón triangular de fragmentos de silex y, 
encima, siete cornamentas de ciervo rojo y 
varias bolas de yeso. Las minas de la Tumba 
de Grimes se han datado en aprox. 2850 a.C, 
(Clarke, 1963: 21-22; Burl 1981. 44-65) 

La colocación de figurillas de la Diosa, 
esculturas de su animal sagrado y vasos 
rituales en pozos de explotación, su asociación 
con crisoles y lingotes, así como la recurrencia 
de esta asociación en diferentes lugares y 
períodos, nos indica que el vínculo entre la 
Diosa y la metalurgia no era accidental. 


70/ EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


FIGURA 110 


FIGURA 110: En una 
mina de cobre fue hallada 
una ocultación de 
artefactos rituales que 
relacionan a la Diosa con 
la metalurgia. (1) Este 
vaso con forma de 
carnero, cara con pico y 
decoración de meandro y 
cheurón, probablemente 
sirvió como lámpara o 
recipiente de sacrificios 
(2) y (3) Ánforas bruñidas 
en negro, incisas y 
acanaladas con motivos 
de cuerno de 
carnero/espiral de 
serpiente, semicírculos 
concéntricos y líneas 
paralelas. Vinéa (Rudna 
Glava, 5. del Danubio, 
Yugoslavia; c. 5000 a.C.) 
Altura: (1) = 18,6 cm., (2) 
=354 cm. y (3) = 41,1 cm 


FIGURA 111: Probable 
instrumento de viento 
que fue elaborado en la 
disfisis de un fémur 
derecho humano y que 
da testimonio de la 
relación existente entre la 
Diosa Pájaro y la música. 
En la sección superior se 
representa una máscara 
de la Diosa Búho, con 
grandes ojos redondos, 
representados por dos 
agujeros. Las secciones 
media e inferior están 
cubiertas con paneles de 
cheurones, triángulos, 
zigzags, losanges y 
serpentiformes; (a) lateral; 
(b) frontal; (c) desarrollo, 
(Refugio Gaban, cerca de 
Trento, N, de Italia; 
estrato Neolítico). Altura 
= 22,9 cm. 
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E3. La música 


E EEE _—— ——— 

1 Es2 la Diosa Pájaro protectora de la 
música desde el comienzo de la — 

C aencultura o-ya-lo era antes; Es difícil de 

mesas. Raramente se conservan 

mentos musicales prehistóricos, a menos 

Us bbicran sido hechos de hueso, concha; o 

io bien que sean-réplicas, en terracota. 

pe de instrumentos de madera y piel. Sin 

e30. hay algunos hallazgos que nos 

esta relación de la Diosa en épocas 

camisas como el Paleolítico superior. Los 

'= magdalenienses elaborados en un 

isgo de águila, con agujeros que; al 
pueden producir un agudo sonido de 
amosamente estaban decorados con 

ses múltiples y filas de pequeños 

2 Estos motivos relacionan al 

sento con la Diosa Pájaro (ver 

A. 1972: figs. 43-56) Lo mismo puede 

de otros instrumentos musicales del 

seo superior del E, de Europa: 

ies rojos decoran un conjunto de 

s de percusión descubiertos en el 

de un habitat de Mezin, cerca de 


O. de Ucrania, datados en c. 
E La estructura de éste habitat 
hecha de huesos de mamut y se piensa 
ms bzada en ocasiones festivas. El 


de instrumentos incluía un 

wn fémur, dos ramas mandibular 
=s0 de pelvis y un trozo de un 

ss ellos de mamut. Además, había 
sos de marfil y un «brazalete en 

» formado por tres bandas y 

las de cheurones grabados. 


es, 


ax 


se considera como el 

de la «orquesta» más antigua de 
de Pedra (Biblikov, 1975) 
meramento de viento hecho de un 
mazo y hallado en el estrato 

e Refugio Gaban, cerca de Trento, 
Ba presenta una máscara de la Diosa, 
el extremo superior (FIGURA 


ras que en las secciones central e 


rse paneles de cheurones 
los estriados, así 
losanges y líneas onduladas. 
iepesentada en la máscara tiene la 
en forma de pico de ave. 
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En Ovéarovo, un asentimiento del 
Karanovo VI temprano c. 4500 a.C.) fue 
hallado un grupo de objetos rituales, en 
miniatura, que incluía tres tambores 
cilíndricos largos (FIGURA 112) el resto de 
las miniaturas, en arcilla, asociadas a ellos 
incluye tres soportes de altar, tres mesas, ocho 
sillas con respaldo, tres vasos con tapa, dos 
platos grandes y cuatro figurillas con los 
brazos (o alas) levantados y decorados con un 
diseño en meandro. Los soportes de altar 
están decorados con cheurones, líneas triples, 
espirales, círculos concéntricos y varios signos 
compuestos (uves y espiral) La presencia de 
estos símbolos, en especial la de los meandros 
as figurillas, sugiere que este cuadro en 
miniatura pudiera ser una réplica de un rito 
real de la Diosa, en el que se usasen tambores. 
Los de Ovéarovo no presentaban decoración * 
alguna, pero las reproducciones, en arcilla, de 
tambores cilíndricos hallados en otras 


en 


excavaciones del Karanovo, están decoradas 
con meandros y cheurones; una de ellas fue 
hallada en el túmulo de Bereketskaja, cerca de 
tara Zagora, centro de Bulgaria (Museo de 
tara Zagora) 

También existen pruebas de la estrecha 
relación entre la Diosa y el tambor en los 
vasos con cuello en embudo del NO. curopeo. 
Sólo en el centro y NO, de Alemania se han 
localizado más de 60 ejemplares, en arcilla, de 
los que 33 estaban depositados en tumb: 
unos en enterramientos colectivos megalíticos 
y otros, posteriores, en tumbas planas o cistas 
de piedra de los grupos Walternienburg, — 
Bernburg y Salzmúnde (Fischer, 1955) La 
decoración de algunos de ellos comprende 
cheurones, zigzags, triángulos, ajedrezados, 
parejas de hoces o báculos y torbellinos 


—símbolos comunes al ajuar funerario y a las 
losas sepulcrales megalíticas, así como a las 
figurillas de la Diosa Pájaro—. La decoración 
más explícita consiste en los senos de mujer, 
dos a cada lado del tambor que, 

posiblemente, sirvieron de soportes para fijar 
la superficie de cuero sobre la que se percutía 
(FIGURA 113) Los senos son, obviamente, los 
de la Diosa Pájaro que, también, aparecen en 
relieve en los ortostatos de los sepulcros de 
corredor de Bretaña (ver figs. 69-70). 

De la Edad del Bronce nos llegan más 
pruebas de esta relación entre el tambor y la 
Diosa: en Folkton Wold, Inglaterra, en el 
enterramiento tumular de un niño, se 


recogieron tres piezas, en yeso (FIGURA 114) 
de las que dos, en su panel central, muestran 
el predominio del rostro de la Diosa bajo la 
forma de búho. 

Aún en la actualidad, los campesinos 
europeos continúan produciendo 
instrumentos musicales con forma de aves 
acuáticas (FIGURA 115 Algunos 
instrumentos tienen asideros o extremos con 
forma de pato, ganso, cisne o serpiente, como 
en los que proceden de la cultura minoica de 
Creta. En el palacio de Mallia se ha 
descubierto una lira con remates de alabastro 
en forma de cisne o ganso (Museo de 
Herakleion, vitrina 44) No existe motivo 
lógico alguno para que estos instrumentos 
tengan la forma de aves acuáticas y serpientes, 
pero podemos conjeturar que las ancestrales 
tradiciones prehistóricas han conservado estas 
formas vivas. Desde los primeros tiempos 
históricos, el cisne se ha asociado con la 
música; entre los egipcios, esta misma ave era 
el jeroglífico del concepto «música» y en 
Grecia se representaba, frecuentemente, 
cantando al son de la lira. 

Aunque la asociación de los instrumentos 
musicales con los símbolos de la Diosa Pájaro, 
con las aves y las serpientes a través del 
tiempo no es una prueba directa de que se 
considerara a la Diosa como la inventora de la 
música, esto sí que indica, como mínimo, su 
especial relación con ella. En La República, de 
Platón, se puede encontrar una supervivencia 
del tema de la música: en el relato de Er, las 
esferas concéntricas celestiales giran alrededor 
como un huso, como una enorme fusayola; 
cada esfera se asocia con una sirena (la Diosa 
Pájaro. que canta su nota particular, creando 
así la Música de las Esferas. 
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FIGURA 112 


FIGURA 114 


FIGURA 113 


 PAIIINSIN 
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A FIGURA 115 y 


FIGURA 112: Interesante 


la relación de la 
la música, 
n hallados tres 
(abajo) junto a 


ralelas; tres mesas 
tura y vasos 

de tapa, encima; 

tres biombos 

orados por 


Karanovo VI 
E. de Bulgaria; 
fel V mil. a.C). 


Jones, zigzags, 
áculos y otros 
uales nos 


la Diosa y 

po 

1) Róssen y 
ro de 

700-3500 a.C.) 


en un 
muestra 


9/ El carnero, animal de la Diosa Pájaro 


llegada de la domesticación, no es 
dente que el carnero alcanzase la 
ración de animal de culto, 
mente si tenemos en cuenta la 
ancia que la especie ovina ha tenido en 
sistencia de aquéllos pueblos; los huesos 
s y carneros constituyen el 90% de los 
s en las excavaciones de asentamientos 
ss. Su lana proporcionaba calor y su 
imento, 
lesde el VIL milenio en adelante 


1 figurillas de carnero decoradas con 
es, líneas paralelas, anillos de 
lepiene, triples líneas y reticulados. Durante 
tico y la Edad del Bronce, el carnero 
identificando en Anatolia, el Egeo, el 
Balcanes, Italia y el centro, oeste y 
de Europa, como animal sagrado de 
Pájaro y la Diosa Serpiente. Una vez 
en el conservador ámbito religioso, la 

1 al mismo pervivió hasta mucho 
de que su importancia económica 


z durante el Calcolítico 


9.1. Los cuernos del carnero como motivo 
escaleriforme en sellos y vasos neolíticos 


os cuernos de carnero, como motivo 

decorativo, aparecen en cerámicas de 

Anatolia y del Neolítico griego con casi 
tanta frecuencia como los signos distintivos de 
la Diosa; domina en los elementos que 
decoran la cerámica Hacilar centro de 
Anatolia) y la Sesklo (Tesalia) (FIGURA 116) 
y su forma estilizada, en las fases Hacilar IE-V 
recibe un tratamiento que va desde el 
seminaturalista al abstracto 

Si no hubiese sido por su asociación al 


cheurón y al pico de ave, el signo 


sescal 


riforme» desarrollado a partir de su 


abstracción, hubiese resultado un motivo 
geométrico indescifrable. Éste, en los vasos 
pintados de la cultura Sesklo, se manifiesta en 
forma de bandas, en las que las cabezas de 
carnero aparecen interconectadas. En los 
ejemplos que se ilustran, sólo los cuernos 
semejantes a escaleras, cubren los cuerpos de 
ciertos vasos, apareciendo también un motivo 
en pico de ave por encima de las asas y otro 
de cheurones por debajo de ellas 

Unos mil años después, aproximadamente 


en los vasos Dimini de Tesalia 


ecen aún 
cuernos de carnero estilizados y tratados de 
forma similar. En las vasijas de Serra d'Alto 
del SE, italiano (V milenio a.C.) la presencia 
del camero se manifiesta, no sólo mediante 
motivos escaleriformes, sino también por la 
presencia de su cabeza, estilizada 
'antásticamente, formando parte de asideros o 
modelada por encima de ellos 

La utilización del motivo «cuernos de 
arnero» no puede ser considerada un «estilo, 
regional en la decoración de la cerámica de 
Hacilar, Sesklo y Serra d'Alto, ya que éste se 
reproduce en sellos durante más de cuatrc 
milenios y su persistencia lo iguala a otros 
símbolos —el cheurón, el serpentiforme, el 
meandro, la triple línea, las corrientes y los 


reticulados— con los que alterna o se asocia 


FIGURA 116 


EAN 
FIGURA 116; 
representaciones de 
cuernos de carnero, en la 
cerámica, van desde el 
«escaleriforme» 
geométrico hasta motivos 
más naturalistas. Pintados 
en marrón y rojo sobre 
fondo sepia fuerte o 
pálido. Hacilar 11-V 
(Hacilar centro de 
Anatolia; c. 6000-5600 
a.C). Altura: (1) = 
cm, (2 
8,4 cm, (4) 
0,4 cm 


10 cm. y (5) 


75 
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FIGURA 117 


FIGURA 117: La 
asociación del camero y 
la Diosa Pájaro es muy 
dlara en las figurillas de 
este animal, así como en 
vasijas, decoradas con sus 
distintivos —cheurones, 
triples líneas y líneas 
paralelas—. Vinéa 
temprano. ((1) y (2) 
Vinta; (3) Pristina, S. de 
Yugoslavia; c. 5200-5000 
a.C). Altura: (1) = 58 
em, (2)=7,3 cm. y (3) = 
6,7 cm 


FIGURA 118 


FIGURA 118: 
Extraordinario carnero 
(fragmento de una 
maqueta de santuario) 
laboriosamente decorado 
con incisiones: un 
cheurón modificado en el 
pecho, una línea doble 
en el cuello y espirales de 
serpiente alrededor de los 
cuernos. Obsérvense los 
círculos concéntricos que 
representan a los ojos. 
Vinta (Gradesnica, NO, de 
Bulgaria; c. 5000-4500 
a.C) Altura = 16,8 cm. 


FIGURA 119: Algunas 
primorosas tapas de 
Gumelniga y Cucuteni, 
pintadas con distintos 
dibujos simbólicos, tienen 
como asideros cabezas de 
carnero. Granate, con 
bordes en blanco, sobre 
un fondo marrón 
Karanovo VI (Gumelnita, 
S. de Rumanía, mediados 
del V mil. a.C). Diámetro 
=25,5cm. 


3.2, Los símbolos de la Diosa en figurillas 
de carnero 


a asociación simbólica del carnero y | 


Diosa Pájaro se manifiesta de forma muy 


hotable en las figurillas zoomorfas 

coradas con los distintivos de la Diosa —uves, 

eurones simples, opuestos o invertidos, y 

cas paralelas múltiples— (FIGURAS 117-121) 
La naturaleza simbólica de las franjas 

intadas en las figurillas de carnero es 


stante clara, ya que las mismas no tienen 
nexión natural alguna con la lana del 
imal. Esta tradición se manifiesta en un 
mplar en terracota, rayado y procedente 

Neolítico de Corinto (FIGURA 122) en el 
la profunda hendidura que muestra en el 

¡tre pudiera significar que representa a un 

mal sacrificado. 

Otro simbolismo que aparece pintado en 

s figurillas de carnero, consiste en 
grupaciones de tres o cuatro líneas paralelas, 
jue puede verse en una de las esculturas 

ste animal, entre las mayores y mejor 
servadas, correspondiente a la cultura 

gyel y recogida en Jordanów 
lansmúhl), en Silesia (FIGURA 123) 

los grupos de líneas paralelas pudieran 
ar la lana y simbolizar su abundancia. 

La relación del carnero con el número 
destaca por su frecuencia, Sus figurillas 
cen en bastantes ocasiones decoradas 
ineas o cheurones triples, y algunos vasos 
les tienen forma triangular y están 

ados por tres cabezas de este animal 
ís, algunos carneros aparecen con tres 
s, o son tres los cuernos que sirven de 
lsderos en algunos platos. Esta importancia 
s se prolonga en un convencionalismo, 
que tres cabezas de carnero decoran 
asos del Egeo durante los períodos 
Eosogcométrico y Geométrico, perviviendo 
1 momentos posteriores. 
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FIGURA 120 

FIGURA 120: Aquí, las 
cabezas de carnero están 
asociadas con arcos 
concéntricos. (1) 
Fragmento de plato 
pintado en negro sobre 
rojo. (2) Reconstrucción 
de un plato con cuatro 
cabezas de carnero. 
Dimini ((1) Dimini y (2) 
Larisa, Tesalia; 4800-4600 
a.C). Altura: (1) = 5 cm. y 
(2)=7,4 cm. 


FIGURA 121 CA 
FIGURA 121: Este 
recipiente con forma de 
carnero tiene un motivo 
serpentiforme en la parte 
delantera y otro de 
«corrientes» a ambos 
lados. Obsérvese que 
tiene tres patas y que la 
nariz está marcada con 
tres líneas. Karanovo 
(Jasa Tepe, Plovdiv, 
centro de Bulgaria;.c 
5000-4500 a.C), Altura = 
10,6 cm, 


FIGURA 122 E 
FIGURA 122; Carnero de 
cerámica pintado con 
franjas rojas. La profunda 
incisión del vientre, así 
como la del cuello, 
pudieran indicar que 
representa un animal 
sacrificado. (Corinto, 
Grecia, Neolítico tardlo) 
Altura = 11,5 cm 
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FIGURA 123 


FIGURA 124 


9.3. Fusión con los rasgos de la Diosa 
Pájaro en una sola imagen 


L animal de la Diosa aparece a veces en 
su lugar o con sus propios rasgos 
refundidos en los de ella. Esta 

hibridación condujo a la creación de 

peculiares imágenes míticas: figuras con 
cabeza o pico de ave y cuernos de 
conocen ejemplos de este tipo en Hotarani, 

, de c. 4500 a.C. en el SO 

de Rumanía. Reproducimos aquí una pieza de 

altar o réplica de la fachada de un templo, 
decorada con un meandro dentado: presenta 
una gran cabeza de carnero, con pico de ave, 
en el centro y otras dos, más pequeñas, a cada 
lado y por encima: de sendos motivos 
escaleriformes» (FIGURA 124) 

Las paredes de una tumba excavada en la 


carnero. Se 


un yacimiento Vir 


roca, existente en Perfugas, Cerdeña, están 
majestuosamente esculpidas con el relieve de 
una enorme cabeza de carnero, con cuernos 
en espiral y pico de búho, que ha sido datada 
de forma estimativa hacia el IV milenio a.C. 
(FIGURA 13 


De la Cerámica con cuello en embudo de 


Polonia; nos llegan vasos con asas que 
terminan en cabezas de carnero (FIGURA 
196) y se prolongan hacia abajo con motivos 


incisos que representan patas de ave, los 
cuales se repiten en bandas verticales a ambos 
lados de las asas 


FIGURA 125 


TEA 
FIGURA 123: Los 
careros también 
aparecen decorados con 
grupos de líneas 
paralelas, como ocurre en 
esta fina figurilla de 
terracota. El significado 
simbólico de 
«abundancia» del motivo 
«torrentes» quizás esté 
aquí aplicado a la lana 
“del carnero. Lengyel 
tardío (Jordanów 
Vordansmúhl), Silesia; c. 
3700-3500 a.C.) Altura = 
13,5 cm. 


En 


IA A 
FIGURA 124: Pieza de 
altar o réplica decorada 
con meandros excisos e 
incrustaciones en blanco, 
Está rematada por una 
gran cabeza de la 
divinidad, con pico de 

ave y cuernos, Hay otras 
similares, más pequeñas, 

a ambos lados, sobre 
grandes motivos 
«escaleriformes». Vin 
Vádástra IV (Hotarani, 50. 
de Rumania; c. 4500 a.C). 
Altura = 13,5 cm 


Ba 2 
FIGURA 125: Este relieve, 
a tamaño mayor que el 
natural, localizado en la 
pared de un sepulcro 
excavado en la roca y 
conocido como «Domus 
dell'Ariete», refleja la 
importancia simbólica del 
híbrido carnero/ave. La 
cabeza del carnero, con 
sus cuernos en espiral, 
tiene pico de búho. 
Ozieri, Neolítico tardío de 
Cerdeña, fase inicial 
(Perfugas, Sassari; IV mil 
a.C). Altura = 38 cm. 


Las cabezas de ave con cuernos de carnero 
ipusccen en vasos ornitomorfos del período 
lico II temprano. Estos vasos, 
ssallosamente modelados y bruñidos, 
jan siendo denominados erróneamente 
Su forma de ave acuática es obvia, y 
dido de los cuernos de carnero a 
as de sus cabezas evidencia su 
portante papel en el culto a la Diosa. 
mbién hay carneros alados y tales 


sentaciones aparecen en sellos del minoico 

frio de Kato Zakros, en Creta (FIGURA 12 
su parte, la estrecha relación entre el 

iemero y la Diosa Pájaro es*clara. La serpiente 


abeza de carnero, según Anne Ross, es el 
xpresivo y típico de Jos animales del culto 
Ross, 1967: 344) 

Las representaciones de este animal 


estuvieron durante milenios 


temente arraigadas en los signos de la 
. 
¡ves, cheurones) y sus símbolos de 


dad, abundancia, bienestar o resurgir 
serpientes, líneas múltiple paralelas, retículas, 
ados) Es más, la propia Diosa llega a 
dirse con el carnero en una sola imagen 
la Diosa con cuernos de carnero que aparece 
s biombos de altar, las criaturas con 
abeza de carnero y patas de ave, o los ashoi 


sernos de carnero 
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9.4. En épocas posteriores y en el folklore 
europeo 


pesar de las transformaciones sufridas y las 
diferentes asociaciones observadas, el 


tra 


papel mitológico del camero no 
desapareció durante la posterior era indoeuropea. 
Además de animal sagrado de la Diosa Pá 
camero se convirtió también en la ofrenda par 


o, el 


el sacrificio a los nuevos dioses masculinos 
dominantes, tales como Zeus. En la Grecia 
Antigua, el camero continuó en su papel 
tradicional de víctima propiciatoria en honor a 
Atenea. El sacrificio de carneros en su honor se 


muestra en decora 


ones de vasos, como en aquél 


con figuras en negro, en el que un gran búho (la 


Diosa) está encaramado 


un altar al que 
conducen un carnero para ser sacrificado (Journal 
of Hellenic Studies, XXXU 1912: 174, fig. 1) 

El antiguo simbolismo es especialmente 
revelador en las narraciones populares. En ellas, 
el carmero aparece como un animal con 
propiedades mágicas. La adquisición casual de un 
camero mágico o el alimentarse de su carne, trae 


felicidad y riqueza progresiva. Este misterioso 


animal es la mascota de la Diosa como Hado, 
Donante de Todo, Distribuidora. En este aspecto, 
el camero no es el símbolo indocuropeo del sol 


o de su asociado el vellocino de oro, 


La cabeza del carnero —Aries— como 


signo astrológico del comienzo de la primaver: 


minando sobre el período comprendido 
entre, aproximadamente, el 21 de Marzo y el 
19 de Abril, es posible que hunda sus raíces en 


el simbolismo de la Vieja Europa 
Hasta mediados del siglo XX, en Lituania, 
durante la primavera y en aparente recuerdo 
de un ritual antiguo, se enterraban figurillas de 
carnero, realizadas en terracota, para ase; 


material. Aún hoy en 


la felicidad y el bienes 


día, en Gran Bretaña se celel 


in banquetes de 
asado de carnero el día 1 de Mayo o el Lunes 
de Pentecostés. Anteriormente, se sacrificaba 
un carnero en un menhir de granito existente 
en Holne, en Devon, y se continuaba la 
celebración con bailes, juegos y competiciones 
de lucha (Bord, 1983: 48). Así sobrevivió el 


signifi 


ado simbólico del carnero de la Vieja 
Europa hasta épocas modernas, La Dios 
todavía puede verse montada en un carnero y, 
en ocasiones, hilando madejas de dorado hilo y 
usando los cuernos de su montura como 
devanaderas (Frank y Metzger, 1982: 67) 


FIGURA 126 


PA] 
FIGURA 126: En este 
vaso está representado 
otro aspecto del híbrido 
camero/ave, Las asas del 
mismo pueden verse 
coronadas por cabezas de 
carnero y decoradas con 
patas de ave estilizadas, 
las cuales se repiten 
alrededor de la parte 
superior del vaso. 
Cerámica con vasos de 
cuello en embudo 
(Cmielów, cerca de 
Tarnobrzeg, 5. de 
Polonia; c. 3500 a.C.) 
Altura = 33,9 cm 


FIGURA 127 


TA 
FIGURA 127: 
Posteriormente, el híbrido 
carnerolave se vuelve 
antropomorfto, con un 
resultado como el de este 
fantástico hombre- 
carnero alado que 
podemos ver en un sello 
mínoico. El dibujo fue 
realizado por impresión 
(Kato Zakros, E. de Creta; 
€. 1500-1450 a.C.), Altura 
=25 am 
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FIGURA 128 


reticulado y la pintura sobre cerámica 


urgen, simultáneamente, a comienzos del FIGURA 128: En estas 


figuras se hace evidente 
la conexión entre el 
reticulado y el triángulo 
púbico o parte inferior de 
la Diosa, (1) Tisza 
(Tiszafúred-Majoros 
Hunyadihalom); (2) 
Karanovo IV; y (3) Vinta 
(Gradesnica, NO. de 
Bulgaria; c. 5000-4500 
a.C). Altura: (1) = 11,2 
em,, (2) = 14,92 cm. y (3) 
=16cm. 


Neolítico; la importancia simbólica de este 
motivo queda determinada por los anchos 
sordes con los que se enmarcan desde el 


smo momento de su aparición —bandas, 
rombos, triángulos, cuadrados o círculos— 
Los signos con los que se asocia —líneas 
paralelas, zigzag, triples líneas, emes y 
heurones— lo sitúan en la familia de los 
simbolos acuáticos, La metáfora retícula/agua 
se pone de manifiesto cuando los torrentes de 
usia se representan como bandas diagonales 


FIGURA 129: El 
reticulado cubre en 
ocasiones la totalidad o 
sólo la mitad inferior de 
la figurilla. Obsérvense 
los senos prominentes de 
(1) y los característicos 
muñones y enormes 
glúteos de (2). Starcevo 
((1) Starcevo, cerca de 
Belgrado, Yugoslavia y (2) 
Sofía, Bulgaria; 5800-5500 
a.C). (1) Altura: (1) =7,6 
em. y (2) = 10,4 cm. 


al cruzarse entre sí, forman un reticulado, | 
Por otro lado, también aparece junto a 
1 huevo, la vulva, 


solos de regeneración: 
ero, formas semejantes a vejiga de pez y 


láceas. Esto evidencia su conexión con la 
smogonía del agua, las fuentes de la vida y 
e surgir de la vida animal, vegetal y humana 
La intima relación existente entre este signo y 
“ángulo púbico, el útero y el huevo 


«mico, sugiere que, simbólicamente, es una 
sustancia embriónica capaz de dar vida 
FIGURA 128) En otras palabras: 
sosiblemente fue un símbolo del 


Agua Vital», 
en conocido para nosotros gracias a los 
tos, y su presencia en figurillas neolíticas, 
hablemente enfatiza la capacidad de la 
sa para generar vida (FIGURA 120) 


FIGURA 129 


18.1. En el Paleolítico superior 


a aparición del reticulado grabado en 
Ls calizas y objetos de hueso y 
lasta datan del Magdaleniense. Al igual 
ie en el Neolítico, éste se estructura en 
Saseles cuadrados, rombos, triángulos, 
lemas uterinas o de vej 
Edlado ejemplos de este tipo en la cueva del 
Espalló, en Valencia, España (Pericot García, 3 
BZ Marshack, 1972: 204) y en una serie de 
as del Magdaleniense tardío y medio del S. 
cia, atribuible en todas ellas a un 
aproximado del 12000-9000 a.C. 


y 81 
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FIGURA 130 


FIGURA 131 


pat] 
FIGURA 130: El 
reticulado en pisciformes 
y asociado con X y triples 
líneas surge en el 
Paleolítico superior, tal 
como indican estos 
artefactos 
Magdalenienses. (1) 
«Bastón perforado» 
decorado con pisciformes 
interconectados o formas 
uterinas que alternan con 
serpentiformes (La 
Madeleine, Dordoña, 5 
de Francia; c. 10000 a.C.. 
(2) Fragmento de un útil 
óseo decorado con elipses 
reticuladas flanqueadas 
por X y una triple línea 
alrededor de la parte 
inferior (Marsoulas, Alto 
Garona, 5, de Francia; €. 
10000 a.C). Altura: (1) = 
31,7 em. y (2) = 10,1 cm 


==) 
FIGURA 131: (1) y (2) 
Bolas líticas talladas, 
probablemente amuletos, 
con protuberancias y 
símbolos grabados en los 
espacios intermedios. El 
reticulado, o bien está 
asociado con triángulos 
femeninos decorados con 
cheurones o bien es 
intercambiable con las 
cúpulas y los círculos 
concéntricos (Neolítico 
tardío, Escocia; aprox 
finales del IV o Ml! mil 
a.C). (3) y (4) Sellos del 
Minoico medio con 
serpientes por asideros ((3) 
Kalanthiana, S. de Creta y 
(4) Cueva de Trapeza, N. 
de Creta, comienzos del ll 
mil. a.C). Altura: (1) =3,3 
em. (2)=36 cm, (33) = 
16 cm, (42) =2,5 am, y 
(Sa) =2 cm 


(Marsoulas, Laugerie-Haute, Laugerie-Basse, Le > 
Placard y Lortet) (Chollot-Varagnac, 1980, 198- | 
209).En los techos y paredes de cuevas 
magdalenienses francesas, el reticulado aparece 
asociado a grupos de líneas paralelas y X, de la 
misma forma que, junto a líneas y cruces sin 
enmarcar, pueden verse gran cantidad de 
rectángulos con un aspa o líneas cruzadas que, 
normalmente, están próximas a bisontes, 
caballos y otros animales, Estos rectángulos 
con cruces parecen tener un significado 
simbólico semejante al de los cuadrados 
reticulados, con lo que serían distintivos del 
culto a la Diosa regeneradora de las cuevas. 

En marfiles de mamut de Timonowka y 
Eliesevichi, procedentes de yacimientos de 
finales del Paleolítico superior ucraniano, el 


reticulado se utiliza para la representación de 
peces (FIGURA 130) también aparece en 
paneles, junto a otros con zigzag, 
probablemente simbolizando al agua (Marshack, 
1979). Aquí encontramos la asociación del pez, 
la retícula y el agua. (Para la homología del pez 
y el útero, ver Parte III, sección 23.3) 


10.2. Los cuadrados con retícula en las 
cuevas neolíticas 


uadrados con retículas o líneas paralelas, 
y también con una cruz o una equis, 
aparecen en figuras con forma de reloj 
ena que se encuentran grabadas en las 
paredes de las cuevas post-paleolíticas. En 
Francia hay constancia de unas 2000 cuevas con 
ibados, todas ellas concentradas en la 
zona de París, en los distritos de Seine-et-4 


Seine<tOise y Loiret (Kónig, 1973). Algu 


de a 


estos gi 


ellas se conocen con el nombre de «Cuevas de 
las Hadas»  Grottes aux Fées) Recuerdan al útero 
o seno materno y probablemente fueran tan 
sagradas en la Prehistoria como lo son en 


épocas h 
contienen fuentes milagrosas. Los símbolos en 
cruz y en forma de reloj de arena, reaparecen 
junto a cuadrados con retícula en las tumbas 
(hipogeos) de Cerdeña y 
también en cerámicas neolíticas, La cronología 
de la mayor parte de las cuevas de la cuenca 
parisina que contienen estos símbolos, es muy 
probable que sea neolítica. Estos misteriosos 
lugares, seguramente eran recintos sagrados de 
la Diosa, la poseedora del Agua Vital; La 
Donante de Vida. 


tóricas y modernas otras similares que 


subterráneas neolítica 
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3. En amuletos, sellos, tapas y fondos 
vasos 


carácter simbólico del reticulado se 
ranifiesta por su continua aparición en 
amuletos, 


llos, tapas y fondos de vasos, 
se comienzos del Neolítico hasta la Edad 
1ce. llustramos aquí algunos ejemplares 
sunceses de bolas de piedra talladas con 
serancias, probablemente amuletos con 
dades mágicas. Tanto las citadas 
serancias como los espacios intermedios, 
sn decoradas con signos, Las asociaciones 
vólicas entre ellos son significativas: el 
ado de las protuberancias se relaciona 
triángulo femenino y los cheurones 
grabados en los espacios intermedios o, a su 
< intercambiable con las cúpulas que 
1, en unos casos solas y en otros como 
círculos concéntricos (FIGURA 131.1 y 
E El reticulado en conjunción con la 
puede verse en sellos minoicos, cuyos 
s tienen la forma de uno o dos de estos 


FIGURA 131.3 y 4) 


14. E reticulado enmarcado: losanges, 
sados, huevos, úteros y vulvas en cerámicas 


s bandas reticuladas, los losanges, 
ngulos y círculos se utilizaron como 
pración en vasos neolíticos desde 

VII milenio a.C., llegando hasta el 


a la Edad del Bronce (FIGURAS 
= Su utilización está documentada en 
e es del Neolítico de los Balcanes 


_ el Egeo, así como en la cultura 
omienzos del Minoico ll, 
un período de tiempo que alcanza 
ximadamente, el 6000 al 2500 a.C 


Las cuadrados y losanges reticulados son, 


ja, el único motivo que decora vasos 
ecipientes para agua. En uno de los 


r 
Ia. correspondiente al Cucuteni tardío, 
me se una banda vertical con zigzag en el 


tapa, así como losanges pintados, 
hades unos y divididos por tres líneas otros 


4). Los círculos, óvalos y formas 


su interior reticulado, continúan 
= mn vasos micénicos y minoicos. 


FIGURA 132 


[A 
FIGURA 132: El 
reticulado enmarcado por 
bandas verticales, 
losanges, triángulos y 
formas uterinas es un 
convencionalismo que se 
usó durante mucho 
tiempo en las cerámicas 
de la Vieja Europa. (1) 
Pintadas en marrón sobre 
naranja, (2) en rojo sobre 
blanco y (3) en marrón 
rojizo sobre crema. (1) 
Startevo (Tecié, cerca de 
Kragujevac, centro de 
Yugoslavia; c. 5700-5500 
2.0). (2) Sesklo tardio 
(Chaeroneia, centro de 
Grecia; c. 5800-5500 a.C). 
(3) Cucuteni (Dráguseni, 
NE, de Rumanía; c, 4200- 
4100 a.C). Altura: (1) = 
10,9 cm. y (2) = 30,6 cm 


FIGURA 133 


DAA 
FIGURA 133: El 
reticulado rellena 
también figuras ovales o 
uterinas, como en estos 
vasos micénicos. Así, 
parece existir un aspecto 
embriónico en el 
significado simbólico de 
este signo. Pintado en 
marrón oscuro (los 
bordes) y en marrón claro 
(reticulado) sobre fondo 
crema. (1) Prosymna, 
Heládico Il tardío y (2) 
Berbati, Heládico Il 
tardío; c. 1500-1300 a.C. 
Altura: (1) = 12,6 cm. y 
(2) = 21,4 cm. 


FIGURA 134 


ATA AT 
FIGURA 134: Los 
losanges con reticulado 
aparecen con frecuencia 
en recipientes para agua. 
(1) En este vaso globular 
del Cucuteni, los losanges 
están divididos por triples 
líneas y en la alta tapa 
puede verse una columna 
con zigzag. Pintada en 
negro sobre fondo crema. 
(Brailita, S. de Moldavia; 
C. 3600-3400 a,C.). (2) Este 
ánfora del Minoico Il 
temprano, mil años 
posterior, también está 
decorada con losanges 
reticulados (Haghia 
Photia, Creta; c. 2600 
a.C). Altura: (1) = 35,8 
am. y (2) = 15,4 cm. 
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10.5. El reticulado y el ajedrezado 


Lajedrezado alterna con el reticulado en 
asociación con los mismos símbolos y, 


n parece, con igual significado; sin 
embargo, el primero bien pudiera ser una 
variante del segundo y que ambos estuviesen 
relacionados entre sí, aunque representando 
conceptos ligeramente diferentes. Con 
frecuencia aparecen juntos, siendo numerosos 
los vasos pintados que ofrecen paneles 
ajedrezados al lado de otros reticulados. Los 
ejemplos van desde un vaso Gumelnita del 
bajo Danubio, c. 4500 a.C. (FIGURA 135), 
hasta otro del Drakhmani Il, procedente del 
centro de Grecia, c. 2800 a.C, (FIGURA 136) 
El primero de ellos, con el cuello bipartito, 
muestra en uno de los lados de dicho cuello 
un ajedrezado y un reticulado en el otro; por 
debajo, pueden verse pintadas líneas paralelas, 
torrentes de agua y un motivo en pico. El 
segundo, el de Drakhmani, tiene un 
reticulado que, como una ampliación al 
contenido simbólico, está flanqueado por 
paneles ajedrezados. Incluso en la Edad del 
Hierro aparecen juntos estos dos motivos (ver 
el vaso zoomorfo de Kerameikos, Atenas, 925- 
900 a.C., fig. 182) 


10.6. En vasos antropomorfos, figurillas y 
recipientes zoomorfos 


1 carácter de los vasos, figurillas y 

recipientes zoomorfos en los que 

aparece el reticulado, nos proporciona 
algunas hipótesis desde las que intentar 
desentrañar el simbolismo subyacente en este 
signo. En primer lugar, este motivo aparece 
regularmente en vasos y vasijas y, a comienzos 
de la Edad del Bronce, se representaba como 
relleno en cuadrados, losanges y columnas 
que decoraban ciertas vasijas, algunas de las 
cuales presentaban también senos o pezones 
modelados (FIGURAS 137-138). Es más, el 
reticulado puede verse con frecuencia en 


imágenes antropomorfas neolíticas y 


calcolíticas. 


FIGURA 135 


A o 
FIGURA 135: Los 
reticulados y ajedrezados 
aparecen juntos con 
frecuencia; 
probablemente están 
relacionados entre sí o 
tienen idéntico 
significado, En uno de los 
lados del cuello de este 
vaso Gumelnita aparece 
un ajedrezado y, en el 
otro, un reticulado, 
ambos pintados con 
grafito. (Gumelnita, cerca 
de Bucarest, Rumania; €. 
4500-4300 a.C.. Altura 
22,4 cm 


FIGURA 136 


ÓSEA] 
FIGURA 136: En este 
vaso de comienzos de la 
Edad del Bronce, un 
triángulo reticulado está 
flanqueado por motivos 
ajedrezados semicirculares 
enmarcados, mientras que 
el cuello aparece rodeado 
de triángulos reticulados. 
Drachmani 1! (Phokis, 
centro de Grecia; 
principios del lll mil. a.C.. 
Altura = 39,6 cm 


FIGURA 137 


[> | 
FIGURA 137: El 
reticulado aparece 
frecuentemente en vasijas 
con caño, como en ésta, 
con forma aovada. Una 
banda reticulada rodea su 
perímetro mayor y en la 
parte superior aparecen 
rectángulos reticulados 
distribuidos al azar en 
torno a un centro 
dominado por un gran 
cuadrilátero. Pintada en 
marrón sobre crema. 
Principios de la Edad del 
Bronce (Phylakopi, Melos; 
principios del Il! mil. a.C) 
Altura = 40,2 cm. 


FIGURA 138 


FIGURA 139 


[a AH 
FIGURA 138: Estas vasijas 
con caño y un tanto 
ornitomorfas están 
decoradas con paneles 
reticulados aislados. 
Comienzos de la Edad del 
Bronce ((1) Beycesultan, 
O. de Anatolia y (2) 
Lapithos, N. de Chipre; 
mediados del 1! mil. a.C.) 
Altura: (1) = 59,5 cm. y 
(2) = 56 cm. 


A] 
FIGURA 139: En esta 
figurilla, grabada en un 
guijarro, los losanges 
reticulados fueron 
estratégicamente situados 
entre sus colgantes senos 
y por encima de 
cheurones (refugio 
Gaban, cerca de Trento, 
Italia; Neolítico del N. de 
Italia: fase de la Cerámica 
de boca cuadrada.) Altura 
13,4 cm 
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Una figurilla esquematizada y pisciforme, 
procedente del nivel neolítico más antiguo del 
refugio Gaban, en el N. de Italia, presenta dos 
losanges reticulados entre los senos de la 
deidad (FIGURA 139); inmediatamente por 
debajo de ellos, aparecen incisos un triángulo, 
dos uves, y una gran aspa. En el rostro, la 
boca no es humana, sino redonda, como de 
pez, al igual que los grandes ojos de mirada 
fija. Indudablemente, existe una relación 
simbólica entre esta figurilla y las esculturas de 


Lepenski Vir, N. de Yugoslavia, aova 
rasgos faciales medio humanos/medio de pez 


as y con 


que, en ocasiones, están decoradas con los 
motivos representativos de torrentes de agua 
(ver fig. 377) 

Otros aspectos simbólicos del reticulado 
enmarcado se revelan en los ricos detalles de 
una escultura de comienzos de Minoico II y 
5. de Creta 
(FIGURA 140) esta terracota, hueca y con 
forma de barrilete, tiene rasgos faciales 


procedente de Myrtos, en el 


humanos, un largo cuello cilíndrico y senos 
perforados que sirven de caños; sus brazos 
serpentiformes se enroscan al cuello de un 


recipiente para agua que porta en un costado y 
aparece decorado con líneas paralelas. En la 
parte delantera y trasera de la escultura están 
pintados cuadrados reticulados y en el centro 
de la parte delantera puede verse un triángulo 
púbico reticulado también. Este y los cuadrados 
con retícula pueden representar simbólicamente 
a los manantiales del Agua Vital 

Una figurilla «kourotrophic» micénica que 
sostiene en sus brazos serpentiformes a un 
niño, expresa el mismo concepto (FIGURA 
141). franjas ondulantes cubren todo su 
cuerpo; los cheurones adornan la testa y los 
brazos y un disco reticulado en su hombro 
izquierdo parece estar semánticamente 
relacionado con los cuadrados y triángulos 
que contienen el mismo motivo en figurillas 
minoicas de la Deidad. 

Dentro de este tipo, una de las imágenes 
más elocuentes de la Diosa es la figurilla de 
Beocia, centro de Grecia, datada hacia 700-675 
a.C. (FIGURA 142) un gran rectángulo 
reticulado y rodeado de zigzags y líneas 
paralelas cubre casi toda la parte delantera de 
la acampanada figura; a cada lado un ave con 
el cuerpo reticulado y una serpiente en zigzag 
en su pico; por encima del cuadrado un 
pectiniforme y torbellinos que también 
aparecen en ambos lados, mientras que las 
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FIGURA 140 FIGURA 142 FIGURA 141 


FIGURA 140: En esta 
vasija antropomorfa, con 
cuello y brazos 
serpentiformes, tenemos, 
una vez más, el 
reticulado asociado al 
triángulo púbico; los 
senos-caño perforados 
indican su uso ritual. Los 
rectángulos reticulados 
que cubren su cuerpo 
pudieran representar los 
manantiales del Agua 
Vital. Pintada en rojo 
sobre fondo grisfsepia. 
Minoico 1) temprano 
(Myrtos, $. de Creta; c. 
2900-2600 a.C), Altura = 
188 cm. 


FIGURA 191: Figura de 
terracota decorada con 
franjas ondulantes y que 
sostiene a un niño en sus 
brazos serpentiformes; el 
disco unido a su hombro 
izquierdo está reticulado 
en toda su superficie. 
Pintado en rojo sobre 
crema (Micenas, siglo XIV 
a.C.) Altura = 20,8 cm. 


FIGURA 142: Esta 
terracota, tan rica 
simbólicamente, nos 
proporciona suficientes 
pruebas de la conexión 
entre la Diosa y la 
retícula como Agua Vital 
en su seno. Obsérvese 
que las aves están 
cubiertas por reticulados 
y que sostienen 
serpientes en sus picos, 
asi como los ramiformes 
que brotan y los 
torbellinos de energía. 
(Beocia, centro de Grecia; 
c. 700 a.C). 


A 


isticas (torbellinos) salpican los brazos; luce 
gargantilla y los cheurones decoran la 
_ e superior de la cabeza; no se ha figurado 
soca, el largo cuello recuerda a un falo o a 
serpiente y los senos están rodeados por 
alos concéntricos; de ambos lados del 
íngulo y del cuerpo del ave situada a su 
cha surgen ramiformes o plantas. En un 
ra, también de Beocia y del mismo 
xdo, puede verse la imagen de la Diosa con 
»ez reticulado en su seno (ver figura 405), 
sugiere una estrecha relación entre el 
a retícula, el fluido amniótico y el útero. 
«1 representación de Artemisa, Señora de 
z Salvaje, que contiene su propia fuente 
da. Es significativo que la Artemisa 
na-Britomartis de Creta estuviera 
la con redes de pesca; uno de sus títulos 
La Dama de las Redes», y su mitología y sus 
stán relacionados con el parto. 
hecho de que innumerables imágenes 
livinidad aparezcan decoradas con el 
do, nos lleva a la conclusión de que 
sma es la fuente y recipiente del agua 
genera y mantiene la vida (Agua Vital) 


ste aspecto, ella es la juvenil Diosa, La 
e de Vida 
asociación del reticulado y el carnero 
ente desde el Neolítico a la Edad del 
Esta conexión se manifiesta en vasos 
y Sesklo, lámparas con cabeza de 
o vasos de los complejos Startevo y 
sí como en el arte simbólico de Creta 
2 durante las Edades del Bronce y del 
FIGURA 143); también es evidente 
los períodos Micénico, Geométrico y 
griego (FIGURAS 144-145) 
qué el carnero y el reticulado? Una 
5n plausible sería que el pelo del 
el vello púbico eran simbólicamente 
jables. La lana de las ovejas aún es 
da un símbolo sexual en las creencias 
s lituanas y, en función de ello, en el 


: na pareja recién casada se pone un 


le lana (Greimas, 1979: 2 
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FIGURA 143 


IA 
FIGURA 143: (1) 
Protomos de cabeza de 
carnero en un recipiente 
en miniatura, 
correspondiente al Vinta, 
con decoraciones 
incrustadas en blanco 
(Fafos l, cerca de Kosovska 
Mitrovica, S. de 
Yugoslavia; c. 5000-4500 
a.C). (2) Vaso con forma 
de carnero, de mediados 
de la Edad del Bronce 
chipriota, decorado con 
paneles reticulados, triples 
Tíneas y paralelas 
(necrópolis Vounous, 
tumba núm. 9, Chipre; c. 


FIGURA 144 


FIGURA 145 


1775-1575 a.C). Altura: (1) 
=7,8 cm. y (2) = 11,6 cm 


PA 
FIGURA 144: Los cuernos 
de carnero que surgen de 
losanges reticulados son 
un motivo común en la 
decoración de cerámicas 
posteriores, tal como 
puede verse en este 
detalle especialmente 
hermoso. Pintado en 
marrón sobre fondo 
sepia. Grecia arcaica 
(Chipre; e, 700-600 a.C.) 
Altura = 7,5 cm. 


A 
FIGURA 145: En este 

| protomo de un vaso, el 
simbolo central es un 

| reticulado con forma de 
losange. Las espirales de 
la base imitan cuernos de 
carnero, Pintado en 
marrón sobre fondo 
sepia. Heládico I1IC tardío 
(Micenas; c. 1100 a.C.) 
Altura = 10,7 cm. 


11/ La triple línea y el número tres 


11.1. En imágenes del Paleolítico superior 


a línea triple (tres líne 
posiblemente ya 
bimbólico desde el Paleolítico superior 


paralelas) 


tenía un significado 


parece conjuntamente con pisciformes, 
ulados, zigzags, serpentiformes, líneas 
les y paralelas simbólicas y en asociación 
la imagen de la Diosa. Uno de los 
plos más elocuentes del simbolismo de 
signo es la figura de la Diosa grabada en 
punta de hueso del Magdaleniense tardío, 
»edente de Dordoña (FIGURA 146). La 
gen fue decorada con dos triples líneas 
las en ambos extremos mediante sendos 
s: la superior, situada entre los abstractos 
ys y la inferior en la zona abdominal, por 
na de una vulva que tiene forma lenticular 
Una placa de marfil de mamut hallada 
Mal'ta, un yacimiento del Paleolítico 
serior del centro de Siberia, muestra tres 
ntes grabadas. Obviamente, tres 
ntes expresaban más poder que una sola, 


En sellos, figurillas y vasos 


y triple línea aparece como símbolo 
rdependiente en sellos neolíticos y en 
¡gurillas y vasos de todos los grupos 
les de la Vieja Europa. En el Próximo 
este signo aparece grabado sobre 
s desde el Neolítico acerámico. 


Las figurillas con pico de ave están 
decoradas con este signo desde principios del 
Neolítico hasta la Edad del Bronce del Egeo 

FIGURA 147): en el cuello, por los hombros 
y brazos, bajo los ojos, en la frente, entre los 
senos o por la espalda y el abdomen, sc 
localizan tres incisiones o trazos cortos que 
aparecen aislados o en grupos. Posiblemente 
tuviesen el mismo significado simbólico tres o 
seis (dos grupos de tres) cúpulas en el cuello 
de una figurilla o pequeñas prominencias en 
la parte delantera y trasera de la misma 
FIGURA 148). Cuando aparecen intactas, las 
cabezas de estas figurillas tienen pico de ave 

La triple línca y el cheurón pueden verse 
en ocho figurillas que aparecieron colocadas 
en una maqueta de santuario abierto, hallada 
en el túmulo neolítico de Zarkou, cerca de 
Larisa, Tesalia (Galli, 1985) (FIGURA 149 
La de mayor tamaño, situada en la pieza 
izquierda del santuario (probablemente la 
diosa principal), está cuidadosamente 
decorada con tres líneas entre los senos y en 
las mejillas y con un cheurón en la espalda 
otras tres, algo más pequeñas (¿inferiores en 


jerarquía?), muestran una decoración similar 


y, el resto, están mal conservadas, pero 
pertenecen claramente a la misma categoría 
La maqueta es la réplica de un santuario 
bipartito de la Vieja Europa, consistente en 
una pieza con altar y la otra como taller de 
trabajo. Fue hallado enterrado bajo el suelo, 
como una ofrenda a la Diosa Pájaro, con 
motivo de la fundación del santuario. 

En ocasiones, la triple línea es la única 
decoración existente en la base o cuerpo de 
ciertos vasos y, cuando terminan en 
depresiones circulares (cúpulas), constituyen 
un motivo típico de la Cerámica Lineal y la de 
Tisza en el centro de Europa (FIGURA 150) 
No es raro que las triples líneas decoren askoi 
y vasos ornitomorfos que datan del V al II 


milenio a.C. (FIGURA 151). 


FIGURA 146 


CA 
FIGURA 146: El simbolo 
de la triple línea surge en 
el Paleolítico superior, 
durante el cual se asocia 
con frecuencia a signos 
hiídricos(1) Imagen 
abstracta femenina 
grabada en una punta de 
hueso y decorada con dos 
triples líneas, una entre 
los senos y otra encima 
de la vulva. También 
pueden verse líneas 
serpentiformes grabadas 
en la proximidad de los 
bordes, Magdaleniense 
tardío (Abri Mége, cerca 
de Teyjat, Dordoña, 5. de 
Francia). (2) Tres 
serpientes se mueven 
sinuosamente a lo ancho 
de la plaqueta y, en la 
otra, un grabado sobre 
plaqueta de marfil de 
mamut, puede verse un 
anillo de serpiente con 
espirales. (Mal'ta, Siberia; 
aprox. 24000 a.C), 
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FIGURA 147: Desde 
comienzos del Neolítico 
hasta la Edad del Bronce, 
las figurillas con pico de 
ave están decoradas en 
distintas partes del 
cuerpo con triples líneas y 
grupos de tres puntos. (1) 
y (2) Triples líneas bajo 
los ojos y en el cuello, (3) 
Seis cúpulas (243) en 
lugar de la boca. (1) y (2) 
Sesklo (Tsangli y 
Achilleion, Tesalia, Grecia 
c. 6000-5800 a.C), (3) 
Staréevo (Anza, 
Macedonia; c. 5800-5600 
a.C). Altura: (1) = 5,4 

cm, (2) = 3,8 cm. y (3) = 
55 cm 


FIGURA 148: Un motivo 
relacionado con la triple 
línea es un grupo de tres 
o seis pequeñas cúpulas o 
agujeros que aparecen en 
las figurillas con pico y 
sin boca, (1) Figurilla 
sedente que muestra una 
banda cruzada, doce 
collares, una 
protuberancia en forma 
de cuenco (¿corona?) 
detrás de su cara 
enmascarada y tres 
cúpulas en el abdomen y 
seis en la espalda, (2) 
Figurilla de mármel con 
cara de búho y tres 
cúpulas entre dos bandas 
en la parte delantera. (1) 
Edad del Bronce 
temprano | de Anatolia 
(Nudra, distrito de 
Isparta, centro de 
Turquía; comienzos del 1! 
milenio a.C.) (2) Troya IV 
(Troya, O. de Anatolia; 
finales del lll mil. a.C). 
Altura: (1) = 8,7 cm. y (2) 
=7,3 cm. 
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FIGURA 149 
FIGURA 149: (1) Esta 
maqueta de santuario 
abierto, con dos cámaras, 
contiene figurillas del 
tipo de la Diosa Pájaro 
decoradas con triples 
líneas y cheurones. (2) La 
mayor de ellas ocupa la 
cámara izquierda junto a 
otra figurilla 
esquematizada más 
pequeña; en la segunda 
cámara están otras seis, 
colocadas alrededor del 
horno. Los tamaños y 
colocación de las figurilas 
parece indicar un orden 
jerárquico. Cultura 
Diminí, fase Tsangl 
(Zarkou en Larisa, Tesalia, 
comienzos del V mil a.C). 
Altura de la de figurilla = 
86m. 


FIGURA 150 
FIGURA 150: Las triples 
líneas que terminan en 
depresiones circulares 
(cúpulas) son un motivo 
típico de las cerámicas 
neolíticas del centro de 
Europa. (2) Fue hallada 
en una tumba, colocada 
sobre el cráneo del 
difunto. Cerámica Lineal. 
((1) Rybniky, Mor. 
Krumlova, Moravia. (2) 
Nitra, Eslovaquia; c. 5000 
a.C). Altura: (1) = 13,8 
cm. y (2) = 14,7 cm. 


AA 
FIGURA 151: Las triples 
líneas están 
particularmente 
relacionadas con los askoi 
y vasos ornitomorfos. 
Este, con asas en forma 
de alas, parece estar 
«acunando» a un 
«vaso/niño» que tiene 
adosado a un lado. Troya 
IV (Troya, O. de Anatolia; 
finales del II! milenio 
a.C). Altura = 42 cm. 
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11.3. Asociaciones con el simbolismo de 
«comienzo» y «llegar a ser» 


as representaciones más expresivas de la 

triple línea se encuentran en los frisos 

[que decoran los vasos Cuenteni o en el 
interior de algunos platos. En éstos últimos 
puede ser la única decoración de la cara 
interna o puede estar encerrada o enmarcada 
a intervalos regulares, dentro de círculos 
insertos en bandas decorativas (FIGURA 152); 
dichos círculos pueden estar espaciados o 
conectados entre sí por la banda que, a su 
vez, aparece flanqueada por dos líneas de las 
que arrancan picos. En paneles rectangulares, 
la triple línea puede verse colocada vertical o 
diagonalmente sobre un fondo que, o bien 
está vacío o cubierto de líneas horizontales y 
verticales, posiblemente simbolizando el cielo 
o las nubes; un arco en la parte inferior 
probablemente representa la tierra, por 
encima de la cual salta un perro divino 
(FIGURA 153) 

En el centro de un diseño en torbellino 
que decora el interior de un plato, puede 
verse la triple línea que, debido a su posición, 
da la impresión de que genera el torbellino 
(FIGURA 154) 

Otras relaciones semánticas con el «llegar 


a ser», se ponen de manifiesto mediante la 
asociación de la triple línea y formas uterinas, 
semilla, vejiga de pez, crecientes, cuernos de 
carnero, anillos de serpiente y espirales. La 
decoración de un plato de Sipenitsi, en 
Galicia, dividido en cuatro partes, nos muestra 
en cada sección una forma uterina que 
contiene tres líneas. Un plato de Ruse, N. de 
Bulgaria, tiene una triple línea flanqueada por 
crecientes, repitiéndose el motivo en cuatro 
bandas concéntricas (FIGURA 155). El 
creciente también puede verse alternando con 
la triple línea en frisos de ánforas Cucuteni 


FIGURA 152: Las 
cerámicas Cucuteni nos 
ayudan a comprender 
mejor el significado de 
este símbolo de la triple 
línea. (1) En el interior de 
un plato. (2) En el friso 
que decora un cuenco, 
extendiéndose entre el 
cielo y la tierra. (3) 
Dentro de círculos 
(¿huevos?) conectadas 
con bandas flanqueadas 
por picos en forma de V. 
Pintadas en negro sobre 
fondo rojo (Sipenitsi, 
Galicia, O, de Ucrania; « 
3700-3500 a.C.) 


FIGURA 153: Triples 
líneas diagonales cruzan, 
una vez más, el cielo 
entre líneas horizontales 
(quizás nubes) y debajo 
está la tierra, En el friso 
superior parece que caen 
torrentes de lluvia, 
mientras en la tierra salta 
un perro sobrenatural 
Cucuteni tardío (Sipenits; 
€. 3700-3500 a.C. 
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FIGURA 154 
FIGURA 154: En la 
decoración interior de 
estos platos puede verse 
que la triple línea se 
asocia también con 
simbolos de energía, 
como el torbellino, En el 
centro aparece una triple 
línea y, en torno suyo, 
otras dos que dan 
vueltas, generando 
espirales y corrientes. (1) 
y (2) Petresti B (Pianul de 
Jos, Alba, Transilvania; c 
4500-4200 a.C.) (3) 
Cucuteni tardío (Valeni 
en Piatra Neamt, NE, de 

3 Rumanía; c. 3800-3600 
2.C,). Diámetro; (1) = 33,9 
em, (2) = 32,7 cm. y (3) = 
36,5 cm 


FIGURA 155 


FIGURA 155: La triple 
línea está relacionada con 
simbolos del «llegar a 
ser»: (1) Encerrada en 
formas uterinas o 
semillas. (2) Alternando 
con crecientes, Obsérvese 
el cheurón o los motivos 
en uves continuas en 
cada uno de ellos. (1) 
Cucuteni tardío (Sipenitsi, 
Galicia; c, 3700-3500 a.C.) 
(2) Karanovo VI (Ruse, en 
el Danubio, N. de 
Bulgaria; c. 4500-4300 
a.C). Diámetro: (1) = 39,6 
cm. y (2) = 39,6 cm 
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FIGURA 156 


pa 
FIGURA 156: Otros 
simbolos del «llegar a 
ser» con los que se asocia 
la triple línea, son la 
serpiente y los cuernos de 
carnero. (1) En la 
superficie interna de un 
plato, aparecen los tres 
signos en torno a un 
anillo de serpiente 
Pintado en negro sobre 
fondo rojo. (2) Las triples 
líneas conectadas giran 
alrededor de un anillo de 
serpiente en un sello de 
marfil cilíndrico, 
procedente de un 
monumento funerario 
tipo tholos. (1) Dimini 
(Rakhmani lll, Casa Q, 
Tesalia; c. 4500-4000 a.C). 
(2) Minoico medio la 
(Vorou, Meseta Mesara, $. 
de Creta; c. 2000 a.C). (1) 
Diámetro = 37 cm. y (2) 
Altura = 4,6 cm. 


La triple línea y los simbólicos cuernos de 
camero giran en torno a un anillo de serpiente 
en el centro de un plato del Rakhmani II, en 
Tesalia. 


ón sellos del Minoico medio la, de 
Creta, aparece un torbellino de triples línea 
alrededor de un serpentiforme (FIGURA 156) 
y con frecuencia, se encuentran en 
representaciones de animales sagrados o de 
sacrificio, como el carnero y el cerdo. 


11.4. Emanando de la boca de la Diosa 


a conexión de la triple línea con la 


Diosa se manifiesta en representaciones 


Ide esta, en las que tres líneas paralelas, 
unidas por una barra horizontal, (triple línea 
conectada) se sitúan sobre la boca. Dicha 
barra horizontal representa la boca, 
propiamente dicha, y las tres líneas que 
conecta pudieran simbolizar los manantiales 
sagrados que surgen de ella. La consistencia 
de este signo confirma su carácter simbólico, 
como, por ejemplo, en el vaso antropomorfo 
de Kenézo, E. de Hungría, que, en el cuello, 


muestra una máscara que cubre el rostro de 
deidad (FIGURA 157.1): dos cheurones 
flanquean una triple línea sobre la frente; la 
boca se representa con la barra horizontal en 
la que se conectan las tres líneas verticales; 
paneles de triples líneas, zigzags y meandros 
completan la rica ornamentación simbólica, 
Análogo a éste, es un relieve en cerámica 
recuperado en Turdas, cerca de Cluj, una 

€ 


ación del Vinéa temprano que data de 
finales del VI milenio a.C; aquí, una triple 
línea conectada sustituye a la boca de la 
figurilla que, además, muestra cheurones bajo 
los senos (FIGURA 157.2) 

La continuación de esta tradición simbólica 


se observa en figurillas micénicas y de 

Anatolia. Uno de esos ejemplos puede verse en 
una figura que también presenta tres líneas 
horizontales y tres pequeños trazos pintados en 
cada muñón (FIGURA 158.1) Se pueden 

las chipriotas de 


encontrar analogías en figuri 


la Edad del Bronce (FIGURA 158.2). 
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FIGURA 157 


AAA 
FIGURA 157: En las 
efigies de la Diosa es 
frecuente que la triple 
línea conectada ocupe el 
lugar de la boca. (1) Este 
vaso antropomorfo está 
decorado con meandros, 
zigzags y paneles de 
líneas paralelas. 
Obsérvese la gargantilla 
de triples líneas y éstas 
entre los cheurones 
localizados en el rostro. 
(2) Esta figurilla en 
relieve que aparece en un 
fragmento de cerámica, 
está decorada solamente 
con una triple línea 
conectada que sustituye a 
la boca y dos uves bajo 
los senos. (1) Búkk 
(Kenezló, NE. de Hungría; 
e. 5000 a.C), (2) Vinéa 
temprano (Turdas, en 
Cluj, Transilvania; c. 5200: 
5000 a.C). Altura: (1) = 
17,2 cm. y () =5,5 cm 


FIGURA 158 


o 
FIGURA 158: El simbolo 
de la triple línea pervive 
en la Edad del Bronce. (1) 
Esta figurilla micénica, 
cubierta de franjas, 
presenta la triple línea 
conectada en la boca. 
Obsérvense los brazos, a 
modo de alas, y la cabeza 
con forma de serpiente. 
Heládico III tardío 
(Micenas, Peloponeso; c 
1300 a.C). (2) La 
representación plana del 
cuerpo de esta figurilla 
chipriota está decorada 
con una variante de la 
triple línea en la boca, así 
como con lineas paralelas, 
cheurones y un triple 
collar. Comienzos de la 
Edad del Bronce 
(probablemente de 
Vounous, Chipre; c. 2200 
a.C). Altura: (1) = 15 cm 
y) =2,1 cm 
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FIGURA 159: Los triples 
anillos de serpiente 
probablemente 
representan una triple 
fuente de vida. En 
Newgrange pueden verse 
en una pared de la 
entrada a la cámara 
principal y en un bloque 
Íítico situado delante de 
la entrada de la tumba. 
Periodo de las tumbas de 
corredor irlandés 
(Newgrange, Valle del río 
Boyne, condado de 
Meath; c. 3200 a.C. (2) 
Vista, desde el fondo, de 
la cámara y pasillo que 
miran al exterior. (1) 
Long. aprox. 350 cm 


La triple línea también aparece en los ojos 
cuerpo de la Diosa. Ya hemos hablado de 
s tapas y máscaras Vinta, en las que los ojos 


se destacan mediante tres (en ox nes, sólo 


s) líneas paralelas (ver sección 6.2). Es éste 

rasgo característico en las máscaras 

alíticas y en las de la Edad del Bronce del 
SE. europeo, así como en las plaquetas de 


sto que representan a la Diosa Búho en 


imbas megalíticas portuguesas 
La triple línea conectada aparece 
ndependientemente en fusayolas, aras, vasos 


ituales, vasijas de gran tamaño y en 


miniatura 


antropomorías y z00morfas, así 


omo en guijarros y colg 


tes 
Como ya hemos visto, la triple línea o el 


aúmero tres aparece repetidamente grabada o 


pintada en el cuerpo de la Diosa, en la 
mayoría de los casos relacionada con su boca 
sus ojos. Por otra parte, ésta muestra una 
decoración a base de cheurones, equis 
bandas pectorales) y meandros; luce uno o 
más collares y su rostro o máscara presenta un 
pico, rasgos, todos ellos, que la identifican, sin 
duda, como la Diosa Pájaro. 

Las tres líneas paralelas son una 
decoración frecuente en askoi, vasos de 
tamaño normal o en miniatura y piezas que, 
en su decoración, también incluyen la cabeza 
de carnero; todo ello, evidentemente, en 
relación con la parafernalia de actividades 
rituales asociadas a la Diosa. Los platos 
pintados del Cucuteni y el Karanovo 
evidencian la conexión existente entre este 
motivo y los anillos de serpiente, crecientes y 
cuernos de carnero. La triple línea aparece 
como centro de un diseño en torbellino, en el 
centro del huevo cósmico y como conexión 
entre el cielo y la tierra 

El signo de la línea triple parece 
simbolizar una sustancia de vida triple (o 
múltiple) de cualidad dinámica que Muye del 
cuerpo de la Diosa Pájaro, la Que Da y 
Mantiene la Vida 

La triple afluencia enlaza con la Diosa 


tripl 
pervivió durante mucho tiempo y está 


una imagen que, sorprendentemente 


documentada ya en épocas Magdalenienses 
(ver el relieve de tres colosales figuras 
femeninas, en las que la vulva se pone de 
manifiesto, del Abri du Roc aux Sorciers, 
Anglessurl'Anglin, Vienne, Francia: Campbell 
1982: 110). Esta tradición es permanente 


durante toda la Prehistoria y parte de la 
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Historia, lleg; 


do hasta la griega Morai, la 


triple Matres o Mafronnae romana, la 


germánica Nornen, la 


iple Brigit irlandesa. 
las tres hermanas Morrígna y la triada de 
Machas, la triple Laima báltica, y la triple 
Sudiéky o Rozcnicy eslava. 

Los signos triples y la triplicidad están 
presentes incluso en monumentos funerarios, 
donde parecen simbolizar a la Diosa como 
poseedora de la triple fuente de energía vital, 


necesaria para la renovación de la vida. En la 


grandiosa tumbassantuario megalítica de 
Newgrange, Irlanda, la repetición del tres es 
FIGURA 159): cámaras de tres 


lados; tres cubetas pétreas; grabados de 


sorprendente 


espirales serpentiformes triples; anillos de 
serpiente, arcos y cejas sobre los ojos de 
espiraliformes de la Diosa Búho y tres 
cartuchos (figuras oblongas que encierran 
símbolos), cada uno de ellos con tres cúpulas 


(ver más adelante, fig. 370). James Mellaart 


destaca la frecuencia con que, en los 
santuarios de Catal Húiyúk, los objetos 
aparecen en grupos de tres. Por ejemplo, bajo 
la Diosa esculpida en el Santuario VLB.10, 
había tres cabezas de toro; en el VLBS. 
también tres cabezas de toro, pero estas en 
fila; en el VLI4 y el VLA.50, tres núcleos de 


asta en un banco; en el VILO, tres cabezas de 


1, tres filas de 


ro juntas y en el VII 
ángulos. La importancia del número tres 
también es evidente en los templos malteses, 
los más antiguos de los cuales eran 
trilobulados. En templos posteriores, que son 
antropomorfos en su trazado exterior, como el 
de Tarxien, todas las puertas y pasillos 
muestran el principio trílito. Los santuarios y 
columnas triples son también comunes en la 


cultura minoica 


Escultura en piedra, de 
con una vulva, 


0 
sus lados, (Ver ig, 164, 
pág. 101) 


12/ La vulva y el parto 


2.1. Representaciones más antiguas 


AS 


épocas muy anteriores al inicio de la 


gricultura, el arte ya recogía 
presentaciones de vulvas, así. como de 
s o brotes. Las representaciones más 
s de la divinidad femenina datan del 


ense, unos 30000 años a.C. y eran 


mo pars pro toto grabadas en las rocas.. 
ones de este tipo fueron localizadas 
brigos Blanchard, Castanet y La 

en el Valle de Vézere, en las 

ades de Les Eyzies, Dordoña, S. de 

Delluc, 1978) (FIGURA 160) 

ya Auriñaciense es, en la mayoría de 


abstracta y esquemática; 
ente semicircular, triangular o 
forme, con un trazo o punto. en su 
ndicativo de la entrada vaginal. La 
ia dada a las vulvas en figurillas-de 
¡steriores, pone de manifiesto que las 
mente 


tico superior no eran-merz 

meninos» (llamados así por Leroi- 
967), simple expresión fisiológica, 

simbolizan la vulva y el seno de la 


| Paleolítico superior, la vulva fue 
bien como un triángulo 
que se asocia al simbolismo 
y como una semilla y un brote, 0 
na vulva oval, hinchada como si 
jesta para el parto. Cada una de 


= s tiene su propio significado: el 
istero cósmico de la Diosa, la 
y Vital; el segundo es el brotar 


ero es el parto, 


FIGURA 160 


AA 
FIGURA 160: Las 
primeras representaciones 
que conocemos de la 
divinidad femenina son 
estas vulvas grabadas en 
placas líticas, de 30000 
años de antigúedad 
Auriñaciense (abrigo 
Blanchard, Cast 
Dordoña, Franc 
30000 a.C). A 
554 cm. 
(8) = 97,4 cm 
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FIGURA 161 


FIGURA 161: Un gran 
triángulo púbico ocupa la 
parte delantera de esta 
ave acuática, esculpida en 
marfil y decorada también 
con signos 
correspondientes al 
simbolismo hídrico y de la 
Diosa Pájaro. Aqui, el ave, 
la diosa y la vulvas 
humanas están 
interrelacionadas 
simbólicamente. Paleolítico 
superior (Mezin, R. Desna, 
Ucrania; c. 1800-1500 
a.C). Altura = 8,67 cm. 


FIGURA 162 


FIGURA 163 


8 
FIGURA 162: Tal como 
puede verse en esta 
figurilla neolítica, 
elaborada en arcilla, la 
vulva continúa 
apareciendo en épocas 
posteriores como parte 
del simbolismo acuático. 
Es la fuente o surgencia 
de las aguas vitales. 
Lengyel (Krepice, distrito 
de Hrotorice, 
Checoslovaquia, VI milenio 
a.C) Altura = 7,7 cm. 


A 
FIGURA 163: La vulva 
también se relaciona con 
ciertas semillas de frutas 
silvestres; este antiguo 
simbolo de fertilidad, 
similar a la ubicua concha 
de cauri, aparece durante 
toda la Prehistoria. 
Pueden verse aqui (1) y 
(2) en guijarros grabados 
del Natufiense (Mallaha, 
Israel; c. 10000 a.C.); (3) 
en un sello de arcilla del 
centro de Anatolia (Catal 
Húyúk, mediados del Vil 
mil. a.C) y (4) grabados 
en piedra durante el 
Paleolítico superior (5. de 
Francia, varios 
yacimientos). Altura; (1) = 
1,44 cm, (2) = 3,9 cm, (3) 
= 2, cm. y (4) = 19 cm 
aprox. cada una 


12.2. En asociación con símbolos 
acuáticos, semillas y brotes 


as figurillas de marfil halladas en Mezin, 

Ucrania, c. 18000-15000 a.C., son 

híbridos de ave acuática y mujer, cuyos 
rasgos determinantes son un gran triángulo 
púbico (FIGURA 161) que ocupa la casi 
totalidad de la parte delantera, así como el 
largo cuello y el prominente trasero que son 
característicos de las aves anseriformes. Los 
grandes cheurones del cuello son símbolos de 
la Diosa y los meandros, torrentes, zig7ags y 
líneas paralelas del dorso y costados 
pertenecen al sistema simbólico acuático, al 
igual que el reticulado figurado en el propio 
triángulo. 

En figurillas neolíticas y calcolíticas, el 
triángulo púbico aparece con frecuencia 
rodeado de líneas paralelas, meandros y 
torrentes (FIGURA 162) 

En los yacimientos del Natufiense, en 
Palestina, c. 10000-9000 a.C., fueron hallados 
guijarros ovales con una hendidura en el 
centro y líneas paralelas a ambos lados 
(FIGURA 163); son, probablemente, 
representaciones de la semilla de un fruto 
silvestre, símbolo de la vulva. Su configuración 
—una forma más o menos aovada con 
hendidura central y líneas paralelas a ambos 
lados— sc manifiesta, no sólo en guijarros 
ovales y redondeados o pellas de arcilla, sino 
también en sellos, placas, vasos y figurillas. Su 
capacidad para dar vida, bienestar o 
protección, es análogo al de las propiedades 
mágicas atribuidas a las conchas de cauri que 
tienen forma similar y que son halladas con 
frecuencia en depósitos neolíticos del 
Mediterráneo. 


FIGURA 164: Escultura 
en piedra, con forma 
aovada y que en una de 
sus caras muestra una 
vulva grabada, similar a 
un capullo, Estaba 
colocada en el frontal de 
un ara de Lepenski Vir 
(Región de Puertas de 
Hierro en el Danubio, N 
de Yugoslavia; c. 6000 
a.C). Altura = 20 cm. 


FIGURA 165: Las semillas 
en germinación son muy 
frecuentes en la 
decoración pictórica de 
los vasos Cucuteni. En (3), 
las semillas germinadas 
(parte inferior) están 
asociadas con una figura 
tridáctila (la Diosa con 
patas de ave en vez de 
manos humanas), situada 
en el interior de una 
semilla que aparece 
rodeada de torrentes 
(parte superior); 
obsérvense los 
serpentiformes de las 
bandas superior y central. 
Pintado en negro sobre 
fondo rojo. (1) y (2) 
Cucuteni AB (Verem'e, O, 
de Ucrania; c. 4000 a.C). 
(3) Cucuteni B, (Luka 
Vrublevetskaya, O. de 
Ucrania, comienzos del IV 
mil. a.C). Altura: (1) = 
24,2 cm, (2) = 22,7 cm. y 
(3) = 38 cm 
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La vulva tallada en una piedra de forma 
oval, hallada en Lepenski Vir, semeja un 
capullo floral (FIGURA 164) y, en la 
decoración pictórica de algunos vasos 
Cucuteni, pueden verse semillas con un punto, 
en el centro o que, incluso, están germinando 
(FIGURA 165); aparecen en filas y en paneles, 
sencillos y dobles, como en un ejemplar de 
Verem'e, datado en c. 4000 a.C, La acción 
germinativa como símbolo del nácimiento se 
“expresa en un vaso pintado de Tomashevka, 
correspondiente al período Cucuteni B: en la 
parte inferior, el símbolo principal es una 
semilla germinando; la superior muestra una 
figura antropomorfa dentro de una forma 
lenticular o semilla, quizás la Diosa 
(obsérvense Tas manos tridáctilas, como patas 
de ave) y, a cada lado, torrentes de agua 

Vulvas y plantas aparecen asociadas en las 
características cerámicas cicládicas, 
correspondientes a la Edad del Bronce del 


Egeo, las cuales han sido tradicionalmente 


inque de forma errónea— denominadas 
sartenes». En realidad, son objetos 
antropomorfos que se sostienen sobre dos 
patas y muestran una gran vulva. El ejemplar 
que se ilustra, procedente de Syros (FIGURA 
166), está decorado con espirales entrelazadas 
y una embarcación con un pez en la proa, el 
cual tiene patas de ave. La asociación de 
rasgos antropomorfos con motivos fitoformes 
de 


en una esfera acuática transmite la ic 
regeneración. El pez y las patas del ave 
constituyen aquí símbolos de la Diosa de la 
Muerte y la Regeneración, cuya principal 
epifanía es un ave de presa (buitre, búho u 
otro) y un pez (ver Parte III, secciones 18 y 
93). Estas piezas, halladas en tumbas y a veces 
en asociación con las figurillas cicládicas de 
mármol, representativas de la rígida Diosa de 
la Muente, debieron haber sido importantes en 
los rituales funerarios. Algunos sellos del 
Minoico medio representan una vulva, con 
forma de semilla, que enlaza por los cuatro 
lados con espirales dobles (FIGURA 167). Esta 
combinación pudiera indicar la convulsión de 
la vulva (o semilla) para provocar el parto o la 
germinación. Este mismo símbolo ya es 
conocido desde comienzos del Neolítico: 
compárese con el sello de arcilla que se ilustra, 
procedente de Catal Húyilk (FIGURA 167.1) 
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FIGURA 166 


[A 
FIGURA 166: 
Característico artefacto de 
las Cícladas, conocido 
como «sartén», cuya 
parte inferior es 
antropomorfa; por 
encima de las piernas 
puede verse una vulva 
flanqueada por 
ramiformes. Obsérvese la 
representación central de 
una embarcación con un 
pez en la proa que tiene 
petas de ave (izquierda), 
la cual navega por un 
mar de espirales. Ver 
también fig. 350 

Cicládico Il temprano 
(Chalandriani, Syros, 
mediados del lll mil. a.C) 
Altura = 63 cm. 


FIGURA 167 


sellos de diferentes 
culturas que, quizás, 
simbolizan el estímulo de 
crecimiento y vida, hay 
cuatro espirales que 
rodean a una vulva 


semejante a una semilla 
(1) Sello neolítico del 
centro de Anatolia (Catal 
Húyúk E IV, mediados del 
VIE mil. a.C). (2) Sello 
cilindro de marfil, del 
Minoico medio (tumba 
tipo tholos, de Dra 
Kones, principios del 11 
mil. a.C.) Altura: (1) = 2,8 
em. y (2) =2,2 cm 


Durante el VI y V milenio a.C, en 
figurillas pertenecientes a distintos grupos 
culturales de la Vieja Europa, aparece incisa 
una semilla o planta en lugar de la vulva 
(FIGURA 168.2 y 3). Hasta el presente siglo, 
las mujeres campesinas de distintos países 


exponían sus genitales al lino que estaba 

creciendo y pedían: «por favor, crece hasta la 
altura en que ahora están mis genitale: 
(citado por Franz, 19 
popular de Malta aseguraba que la madre 


2: 38). Una creencia 


parturienta daría a luz tan pronto como se 
abriesen las ramas de una planta seca (la 
aria) puestas en agua (CassarPullicino, 
76: 217) 


12.3. La vulva manifiesta y la postura de 
parto 


as representaciones de mujeres desnudas 


con triángulos púbicos muy acentuados 


lo vulvas inflamadas, se extiende durante 
el Paleolítico a lo largo de los períodos 
Gravetiense Perigordiense y Magdaleniense, c 
000-10000 a.C.: la vulva es manifiesta en 


varias «Venus» Gravetienses; en una figurilla en 


miniatura del Perigordiense de Monpazier, 


Dordoña, puede verse que la vulva está 
representada en un momento de preparto 
(FIGURA 169.1); otra figurilla de Moravany, O. 
de Eslovaquia, aparece con un prominente 

979: 154, figs. 102- 
103); en Anglessurl'Anglin, Vienne, cerca de 
un habitat del Magdaleniense III, se encontró 


mons veneris (Delporte, 


un friso con cuatro desnudos esculpidos con 
las vulvas exageradas. El centro de atención de 
estas figuraciones es la vulva, ya que ni la parte 
superior del torso ni los pies están 
representados (Delporte, 1979: 87, fig. 49) 

Los rasgos faciales de las figurillas con 
triángulo púbico realzado nunca están 
detallados. Una de Le Placard, Charente, 
Francia, probablemente del Magdaleniense 1.0 
Il, fue esculpida con una voluminosa vulva 
bien marcada y las piernas abiertas, pero la 


|¡parte superior del cuerpo se limita a una 


17). Esto 
puede ser indicativo de una creencia en que 
la combinación de la vulva y el falo en una 
sola imagen fortalece la fuerza vital. 


[conformación faliforme (ver fig 
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FIGURA 168 


pa 
FIGURA 168: Las semillas 
en germinación y las 
plantas jóvenes se asocian 
con las vulvas uu ocupan 
el lugar de las mismas en 
figurillas femeninas. (1) 
Vulvas y ramiformes 
asociados en cuevas del 
Paleolítico superior (El 
Castillo, N. de España, y 
La Mouthe, 5. de Francia 
(2) Fígurilla de terracota 
del Vinéa temprano Úela, 
N. de Yugoslavia; c. 5200 
2.C). (3) Figurilla en plaga 
de hueso de la Italia 
———————__ neolítica; obsérvese el 
creciente (¿0 astas de 
toro?) bajo el cuello 
(cueva Gaban, cerca de 
Trento, N. de Italia) 
Altura: (1) = 3,7 cm., (2) = 
5,3 em. y (3) =5 am 


FIGURA 169 TAE 
FIGURA 169: En las 
figurillas del Paleolítico 
superior es frecuente 
observar una vulva 
inflamada, como en 
condiciones de preparto, 
la cual seguirá 
representándose a lo 
largo de 20000 años. (1) 
Figurilla en limonita que 
muestra una vulva 
descomunal, vientre de 
embarazada y glúteos 
exagerados. Gravetiense- 
Perigordiense superior 
(Monpazier, Dordoña, 5. 
de Francia, 23000-21000 
a.C). (2) Fragmento de 
un asidero de tapa que 
representa a una mujer 
con vulva manifiesta en 
el frente y glúteos en la 
cara opuesta, Calcolítico 
de Hunyadihalom 
(Tiszafúred-Majores, SE 
de Hungría; mediados del 
IV mil, a.C) Altura: (1) = 
4 cm. y (2) =7,2 cm. 
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Una serie de figurillas del Paleolítico 
superior fueron representadas con las dos 
manos colocadas sobre el triángulo púbico, 


igurilla en 
posición «acuclillada». El 
foco de atención está en 
el triángulo femenino 
que aparece en el centro 
de la escultura, 
representado por los 
senos muy juntos y 
puntiagudos y ampliado 
por las líneas, 
perpendiculares entre si, 
que cruzan los brazos. 
Piedra caliza. Calcolítico, 
Chipre (procedencia 
desconocida; aprox. 3000 
a.C). Altura = 39,5 cm 


como la de Grimaldi, Liguria, Italia (Delporte, 
1979: 106, fig. 59); la de Parabita, Apulia 
(ibid.: 115, fig. 66); la de Avdeevo, Ucrania 
(ibid.: 172, fig. 110); y la de Mal'ta, Siberia 
(ibid.: 198, fig. 121). Suponemos que tan 
extendido estereotipo está relacionado con la 
variante de vulva manifiesta y que, igual que 
ésta, representa el aspecto parturiento de la 
Diosa, en el sentido de su protección, 
estímulo y ayuda en el acto del 
alumbramiento. 


Las vulvas prominentes continúan 
representándose durante el Neolítico y el 
Calcolítico. La mujer de la vulva y glúteos 
manifiestos, modelada en el asidero de una 
tapa, correspondiente al Calcolítico del SE. de 
Hungría (FIGURA 169.2), transmite el mismo 
mensaje simbólico que el de la figurilla de 
Monpazier, realizada miles de años antes 

Ocasionalmente, las vulvas aparecen 
figuradas en el mismo centro de la 
representación, llegando incluso a situarse 
sobre el pecho, como en la figurilla, en caliza, 
ingeniosamente esculpida en postura 
«acuclillada», procedente de Chipre y datada 
alrededor de 3000 a.C., la cual muestra unos 
senos que forman un gran triángulo, cuyas 

| Tíneas, perpendiculares entre sí, se prolongan 

| por:los brazos, haciéndolo parecer aún mayor 
(FIGURA 170) 

Ñ 

| 


representa la parte inferior de un desnudo 


de gran interés un vaso ritual que 


| sedente y que procede de Drenovac, un 
yacimiento del Vinéa medio en el centro de 
Yugoslavia y que fue datado hacia 4500 a.C 

| (FIGURA 171). En éste, los redondeados 

lúteos aparecen unidos por un res 


L SS 
FIGURA 171: Quizás 
destinado a celebraciones 
natales, este vaso ritual 
tiene la forma de la 
mitad inferior de un 
cuerpo de mujer en 
posición sedente. En la 
parte inferior tiene un 
resalte con hendidura 
que parece representar 
una vulva inflamada. 
Vinga medio (Drenovac, 
Svetozarevo, centro de 
Yugoslavia; c. 4500 a.C). 
Altura = 9,8 cm. 


alte con 


hendidura en su base vulviforme (tercera vista 
de la ilustración). Quizás este vaso fue 
utilizado en celebraciones natalicias y nos sirve 
ahora como testimonio de la práctica del 
parto en posición sedente, tal como ocurre en 


posteriores ilustraciones que representan 
dicha postura y corresponden al Neolítico y el 
Calcolítico. Ésta se hace evidente en las 

figurillas con piernas dobladas, a veces con un 


brazo levantado, y vulva manifiesta. Las 


representaciones más antiguas de este tipo, 
esculpidas o grabadas, datan del Paleolítico | 


superior, c. 21000 a.C. 
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Las figurillas esculpidas en calcita y FIGURA 172 ES 


dentes de Tursac y Sireuil, Dordoña, S. FIGURA 172: Figurillas 
de calcita de color ámbar, 


incia, que muestran piernas cortas y correspondientes al 
adas, muy probablemente representan a Paleolítico superior y que 
res en postura de parto (FIGURA 172 parecen estar en una 
iO de Tias ica ; postura de parto; (1) En 
10, la de Tursac tiene en su vulva una la vulva, remarcada con 
»erancia cónica que parece confirmarlo. un cheurón, muestra una 
ida en la proximidad de la pared de protuberancia de forma 
ss cm de dos 1 le búvid cónica, (1) Perigordiense 
seva, a 35 cm. de dos huesos de bóvido Ve (Tursac, valle Vézére, 
y ulna, probablemente de un bisonte Francia; c, 21200 a.C, (2) 
en asociación aparentemente Perigordiense (Sireull, en 
la, Descub ' Eyzles-de-Tayac, Valle La 
onada, Descubierta en posición Beune, Francia; fecha 
gráfica bien definida, fue atribuida al probablemente igual que 
gordiense Ve y datada por radiocarbono deco At (1) = 
,1 am. y (2) =9 cm 
)00 a.C. La de Sireuil, por razones ze 
gicas, es considerada contemporánea de 
Tursac (Delporte, 1979: 53) 
s llamadas «mujeres reclinadas», con uf 
ymbas piernas levantadas, esculpidas FIGURA 173 — EA 
r ve en la cueva de La Madeleine FIGURA 173: Estas 
y datadas en 10000 a.C. (FIGURA conocidas «mujeres 
reclinadas», esculpidas en 
) parecen estar simplemente en relieve aprovechando los 
s «raras» y reflejando la expresión de contornos naturales de 
l despreocupada» que dice Leroi las paredes de una cueva 
1 han, 1967: 347 magdaleniense, 
ero-Gourhan, 1967: 347); son, 5 
IA, probablemente fueron 
1, actitudes de una mujer n— eo representadas en postura 
¡camente la Diosa), motivadas de parto. La longitud de 
1 1 las figuras es de un 
te por el parto/La asociación con un metro aproximadamente. 
hembra y una yegua en la cueva, (1) Situada al lado de un 
parentemente grávidas, refuerza este bisonte hembra, en la 
bélico, Y ae primera cámara de la 
a aa cueva de La Magdelaine; 
ujer «en posición ginecológica» o (2) Está al lado de una 
le parto (según el excavador, yegua, en la misma 
aabt le Le Gabill cueva, ((1) y (2) La 
es la de la cueva de Le Gabillou Magdeleine, cerca de 
presumiblemente perteneciente al Penne du Tarn, Tarn, 
edaleniense HI, c. 13000-12000 a. Francia; €. 10000 a.C, (3) 
genes Grabado de Le Gabillou, 
e, 1970: 86-87) Dordoña, Francia; c. 
arte de la Vieja Europa, las figurillas 1300-1200 a.C. 
- 


+ de parto están bien documentadas 
»s grupos y períodos culturales. Los 
s que se ilustran son de la cultura 
Grecia (c. 6300-6200 a C.), y del 
e Hagar Qim, de Malta (finales del 
a.C.) (FIGURAS 174-176). También 
s españolas aparecieron figuras 


as pintadas en postura de parto, las 
onsideran neolíticas (Breuil, 1933, 
5, 105, 109) 
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FIGURA 174 


FIGURA 174: En el 
Neolítico, la postura de 
parto era sedente. Esta 
figurilla de terracota, 
reconstruida por la 
autora de este libro, 
levanta las piernas y 
muestra la inflamada 
vulva. Obsérvense las 
triples líneas de la 
espalda. Sesklo temprano 
(Achilleion II, cerca de 
Farsala, Tesalia, Grecia; 
6300-6200 a.C.). Altura = 
7,1 cm 


FIGURA 175 


FIGURA 175: En esta 
figurilla de terracota, 
como testimonio de la 
pervivencia del 
estereotipo, la postura 
sedente aparece casi 2000 
años después de la del 
Sesklo. Las piernas y el 
brazo izquierdo estaban 
rotos. Vinta (Medvednjak, 
centro de Yugoslavia; c. 
4500 a.C.) 


FIGURA 176 


FIGURA 176: Con las 
piernas levantadas, 
vientre que denota el 
embarazo y una mano en 
la inflamada vulva, esta 
figurilla parece estar en 
trance de parto, Las 
nueve líneas de la 
espalda ¿representan a 
los mueve meses de 
gestación? Dibujo 
realizado tras su 
reconstrucción, ya que 
fue hallada con la pierna 
derecha rota y la cara 
dañada. Periodo del 
templo maltés (Hagar 
Qim, Malta; IV mil. a.C. 
Altura = 6,6 cm. 
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Otra serie de Diosas parturientas está FIGURA 177 A 
stituida por esculturas de mujeres FIGURA 177: Majestuosa 
Diosa entronizada, 

- lentas Mlanqueadas por animales macho, anaueeda portelbs 
que está representada en 
el momento de dar a luz, 
según se puede deducir 
por la cabeza que surge 
de entre sus piernas. 
Hallada en el interior de 
un silo. La cabeza fue 
reconstruida, Neolítico del 
centro de Anatolia 
(Santuario del Nivel ll, 1, 
Catal HOyúk; c. 6000 a.C.) 
Altura = 11,8 cm. 


de ellas, en terracota y procedente de 
Húyúk, santuario del Nivel II (c. 6000 
representa a una mujer corpulenta, de 
+ cuyos voluminosos muslos emerge la 
a de un niño (FIGURA 177); está 
da en un trono natal flanqueado por dos 
ys. Esta escultura fue hallada en el 
wr de un silo. De Vádástra, SO. de 
ar, datado en 


anía, se conoce un ejem 
) a.C., que guarda un estrecho paralelo 
anterior (FIGURA 178); se trata del 


ento de una Diosa entroniza 


da (la parte 
r se ha perdido) que muestra una 

de niño entre sus piernas. 
representación de la Diosa en una 

z de parto, persistiendo a lo largo de 

20.000 años, demuestra que este aspecto 
eidad fue una preocupación constante 


24. Santuarios natales 


gunos santuarios neolíticos podrían 
aber estado especialmente destinados 
yl la celebración de alumbramientos 
ams los ritos inherentes como el propio 
rían tenido lugar allí—, En este 
santuario VIIL31 de Catal Húyúk 
gran interés, debido a que resulta 
temente distinto de los otros. 
sor Mellaart el Santuario Rojo 
- todos los conocidos hasta el 
1 que estaba dotado de un suelo 
a € arcilla bruñida en rojo; las 
sí como las plataformas y bancos 
- tadas en su totalidad de color rojo; 
o la baja puerta de entrada, las falsas 
blaban en el fuste de la columna 
1 sobretecho que permitía estar 
o la habitación, característica sin 
hasta el momento. Los amplios 
Jucidos en rojo, discurrían al 
e s plataformas (Mellaart, 1966: 180- 


' 1981a: 22 ss.) 
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FIGURA 178: Fragmento 
de una figura similar a la 
anterior, en la que se 
representa a la Diosa 
sentada en un trono y 
con la cabeza de un bebé 
surgiendo entre las 
piernas. Cultura Vinéa,, 
Vadástra Il (Hotarani, SO. 
de Rumanía; c. 5000 a.C). 
Altura = 10 cm. 


FIGURA 179 La Gran 
Diosa, representada como 
Reina de las Montañas y 
Señora de los Animales 
en el arte minoico de 
Cnosos, Creta, y Acrotiri, 
Thera. (1) Diosa en la 
cima de una montaña, 
flanqueada por leones. 
Impresión de un sello de 
Cnosos, siglo XVI a.C. (2) 
Diosa sentada en una 
plataforma tripartita y 
flanqueada por dos 
animales exóticos, un 
mono y un grifo (perro 
alado). Las muchachas 
cortan flores en un 
paisaje rocoso y las 
colocan en cestas como 
ofrendas a la Diosa. 
Dibujo, reconstrucción 
completa del fresco, 
realizado por Nanno 
Marinatos (1984). Paredes 
norte y este de la 
mansión Xeste 3, cámara 
3. Acrotiri, Thera, finales 
del siglo XVI a.C 


Todos los símbolos representados en este 
santuario parecen estar relacionados con el 
nacimiento: en la pared oeste, tres círculos 
pintados en blanco amarillento con el centro 
y el contorno en rojo; por debajo, una gruesa 
línea del mismo color cremoso, también 
contorneada en rojo. Según Dorothy 
Cameron, podría ser una representación del 
cérvix, el anillo muscular existente bajo el 
útero, a través del cual el feto inicia su 
camino hacia el exterior. Los libros de 
medicina muestran el centro del cérvix de 
color rojo intenso y el borde externo rodeado 
por un oscuro anillo muscular. La línea de 
color crema, pintada horizontalmente bajo 
estos círculos, podría representar el cordón 
umbilical que ha de ser cortado tras el 
nacimiento. En realidad, el cordón umbilical 
tiene aproximadamente un metro de longitud, 
Las ondulantes líneas pintadas a lo ancho de 
los círculos, así como la línea amarilla, 
pudieran representar el fluido amniótico en el 
que el feto está suspendido durante el 
embarazo. 

Mellaart describe con detalle la disposición 
del santuario que, pintado casi por completo 
en rojo, debió haber sido impresionante: «Bajo 
el largo y estrecho bancal que se extendía ante la 
plataforma principal, al noroeste de las últimas 
fases de edificación, fue hallada, en el centro de 
una habitación, una plataforma elevada, de unos 


dos pies de largo, uno de ancho y unas 8 pulgadas 
de altura, semejante a una lápida o a una mesa de 
altar; inmediatamente a su lado, podía verse un 
panel rectangular de enlucido color naranja, con 
una depresión circular que se había reentucido con 
arcilla blanco-werdosa, disposición que sugiere un 
recipiente para libaciones tebúricas. Los lados este y 
sur habían sido pintados, pero al volver a colocar 
los suelos, las pinturas fueron afectadas y las del 
lado sur se habían borrado casi por completo. Las 
del lado este mostraban tres paneles en rojo 
anaranjado sobre un fondo crema suave y bordes 
polícromos, con líneas en zigzag rojas y negras». La 
plataforma pintada en rojo era, 
probablemente, la zona destinada a los 
nacimientos, ya que la decoración del lado 
oriental de la misma estaba constituida por 
figuras en postura de parto; las estilizadas 


piernas abiertas y las formas ovales en medio 
de ellas, parecen confirmar tal interpretación. 
Dichas figuras aparecen divididas por una 
columna de cheurones múltiples (Mellaar 
1966: foto XLIX). En la pared norte estaban 


as dos cabezas de toro con sus 
s y decoradas con motivos geométricos. 
Las saunas del N. de Europa, en las que 
ugar los nacimientos 
siglo XX, son las sucesoras de los 
arios natales, o cabañas de nacimiento, 


ta principios 


z tradición milenaria. Entre el magnífico 
ario ya citado de Catal Húyúk, del VII 
jo a.C, y la época moderna, se conocen 


s muchos de épol 
etas de los mismos, que, muy 


s prehistóricas, o 


blemente, estuvieron consagrados al 
> fin. En estos santuarios se encuentran 
los de lechos o canapés, figurillas en 
sra de parto y, también, reproducciones 
'os en arcilla. En Malta, por ejemplo, en 
splo de Mnajdra se recogieron lechos o 
bajos modelados en arcilla, figurillas de 


ota y «rollitos» de arcilla, los cuales se 


retan como réplicas de fetos de dos a 
1eses (D. Cameron, próxima 
ación) 
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12.5. La Señora de los Animales y la 
Reina de las Montañas 


os frescos y sellos minoicos del siglo XVI 

4.C. revelan que La Donante de Vida no 

les sólo la diosa del nacimiento, la 
antecesora de Artemisa Eileithyia, La que 
Alumbra, sino que es, también, la encarnación 
de la fertilidad en la Naturaleza. Es la «Reina 
de las Montañas», representada en pie sobre 
la cima de una de ellas, y la «Señora de los 
Animales», flanqueada por perros o leones 
alados. En un sello de Cnos 


Os aparece una 
representación de la primera (FIGURA 179.1); 
no obstante, la que nos proporciona una, 
mayor información es la que aparece en un 

fr 
sagrada mansión llamada Xeste 3. Allí, la 


co de Acrotiri, en la isla de Thera, en la 


Diosa está representada en posición sedente, 
sobre una elevada plataforma tripartita y 
flanqueada por un mono y un grifo; 


esplendorosamente vestida y adornada, luce 
pendientes de oro y un collar con patos y 


libélulas, mientras que su vestido está pintado 


con flores de azafrán; un peinado con 
distintos niveles 


con un moño en la parte 
superior y bucles en espiral de serpiente en la 
parte delanter 


; en tomo a su trono, unas 
niñas cogen flores de azafrán y las llevan en 
cestas como ofrenda a la Diosa (FIGURA 

179.2). En el suelo, estaba representada una 


escena con tres niñas —quizás un rito de 
iniciación— y un altar decorado con la 
columna de la vida, formada por lirios y 


pirales, rojas ambas, que están coronadas 
por cuernos de consagración. Los dibujos de 
la reconstrucción completa de estos frescos, 
realizados por Nanno Marinatos (Marinatos, 
1984), nos han evidenciado que la mayor 
parte de lo que vemos en otros de Thera y 
Cnosos está, muy probablemente, conectado 
con el culto a esta Dios: 


; por ejemplo, la 
escena del paisaje con ríos, montañas, monos, 
irtos, rosas silvestre 


aves, azafrán, papiros, 
lirios, olivos, juncos y otras plantas, de la Casa 
de los Frescos, en Cnosos, el cual 
acertadamente, es llamado «una orgía de 


vegetación». La energía animal y vegetal 
aparece representada en su forma más 


pujante. Esta energía es la de la Diosa. 


12.6. En épocas históricas, la Diosa que 
Da la Vida 


aspecto potencial por el que la Diosa 
proporciona la vida y propicia los 
nacimientos, es uno de los más antiguos 
que se pueden detectar y, también, uno de los 
que mejor se han conservado hasta la 
actualidad en la subcultura europea 
Ella es el Hado o los tres Hados (La 


griega Morai, la romana Fata o Parcae, la 


germánica Nornen, la triple báltica Laima, 1 
céltica triple Brighid). La imagen de ur 
diosa triple se manifiesta de forma evidente en 
la escultura y frescos de la Grecia Antigua y 

el HI de 
ada y Escocia, es la triple 


Roma, desde el siglo VII a.C. has 
nuestra era. En Irla 
Brigit (Brighid, Brigid, Bridger) o Novia. La 


santa que lleva este nombre, ha conservado 


fielmente el carácter de la Diosa. 


12.6.1. La cretense Artemisa Eileithyia, la 
Diana romana y la Rehtia del Véneto 


La cretense Artemisa Eileithyia, cuyo 
nombre significa «dar a luz», se manifiesta en 
los nacimientos. Por medio de inscripciones 
griegas, también se nos ha dado a conocer 
con el nombre de Dictynna (relacionada con 
el monte Dicte, de Creta) y con el de 
Britomartis «La Dulcg Virgen», epíteto para 
una Diosa joven y hermosa que, en la 
actualidad, en las islas del Egeo y Creta, aún 
se ve en la proximidad de las cuevas, en la 
montaña o bañándose en el mar: en la isla de 
Lakynthos aparece como una mujer muy alta, 
a la que los habitantes de la misma le hacen 
las de Chios y Skopelos es 
conocida como la «Reina de las Montañas» 
(Lawson, 1964: 164, 170) 


ofrendas y en 
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La Diana romana presidía el nacimiento y 
era llamada «la que abre el útero». Las 
mujeres embarazadas hacían sacrificios a 
Enodia (otro nombre de Artemisa en Tesalia) 
para asegurarse su ayuda durante el parto; 
entre las ofrendas que se le hacían contaban 
figurillas de la Diosa, de arcilla, en posición 
sedente (WillamowitzMoellendorf, I, 1959: 
171). Artemisa, la hermosa diosa virgen, la 
protectora de la fauna salvaje, se representaba 
como una cazadora divina, armada con arco y 
flechas y flanqueada por perros de caza y 
ciervos; las ofrendas que le hacían incluían 
representaciones fálicas, perros, machos 
cabríos, ciervos, fusayolas y pesas de telar, 

La Diosa Rehtia (Reitia) del Véneto de los 
siglos VEIV a.C., conocida por su templo en 
Este, cerca de Padua, N. de Italia, es otro 
paralelismo cercano a la Diosa que da la vida 
y la salud, como Artemisa; su nombre está 
relacionado con la griega Orthia, de Esparta y 
Epidauros. Uno de sus epítetos está 
relacionado con el vocablo akeo, emparentado 
con el griego akéo juas, «curar»; de la misma 
forma, el epíteto, sahnati, «rectitud», también 
sugiere que influía en las curaciones; así, sus 
nombres denotaban su poder pal 
proporcionar bienestar, especialmente el de 
restablecer la salud de las mujeres tras el 
parto. El epíteto vrota, «tornera», 
probablemente se refiere a la función del 
«acabado» del niño a nacer; entre las ofrendas 
votivas que se le hacían, estaban colgantes con 
sonajas en forma de hacha (esto es, triángulos 
femeninos), pesas de telar con inscripciones, 
astas de ciervos, figurillas de jinetes y tablillas 


a 


alfabéticas de plomo, cuyas inscripciones 
probablemente eran ensalmos o conjuros que 
pretendían asegurar un alumbramiento sin 
problemas a las mujeres parturientas (Conway, 
1933: 85:93; Whatmough, 1937: 171) 

La deidad europea del tipo de Artemisa 
tiene una correspondencia cercana en 
Mesopotamia: la diosa Ninhursaga, una de las 
deidades más poderosas del II! milenio a.C 
(hasta que, en el siguiente, fue suplantada por 
el dios masculino Enki). Era conocida como la 
«Dama del suelo pedregoso» o la «Dama del 
pie de las montañas», de igual manera que el 
patronímico griego de Artemisa era «La 
Áspera y Pedregosa». Ninhursaga también era 
la Señora de la fauna salvaje; en su aspecto de 
parturienta era llamada Nintur que, 
literalmente, significa «la Dama de la cabaña 


del nacimiento» o «paridera» (a la que 
llevaban a las vacas cuando iban a parir); 
también era llamada «Dama del útero» y su 
signo distintivo, con una forma semejante a la 
letra 12, se ha interpretado como la 
representación de un útero vacuno (Jacobsen, 
1979: 104-107). 


12.6,2. La Brigit escocesa e irlandesa 


Al igual que Artemisa y Diar 
poderes sobre el parto; se la 
comadrona de la Virgen María y, así, la madre 
adoptiva de Cristo; su fiesta de purifi 
Imbolc, el día 1 de Febrero, celebraba el 
comienzo de la lactancia de los corderos 


, Brigit tiene 
considera la 


ión, 


símbolos de la nueva vida y de la llegada de la 
primavera. Como ofrenda, se vertía leche 
5n era la flor de 


sobre la tierra; el diente de 1 


Brigit, ya que su savia, de aspecto lechoso, se 
creía que proporcionaba alimento a los 
jóvenes corderos. . 
En este día, se preparaban pasteles 
peciales y las niñas llevaban en procesión 


por la ciudad una muñeca hecha a su imagen 


y semejanza; se paraban en cada casa, donde 


propietario rendía homenaje a la Desposada 
y le hacía un regalo que podía ser un 
guijarro, una concha o una flor, mientras que 
la mujer de cada familia hacía un pastel 

El: 
finalizaban el recorrido en una casa, donde 


especial para 


; por último, las niñas 


cerraban puertas y ventanas, todas menos una, 


en la que colocaban a 


la muñeca para que 
ésta pudiera ver el exterior; entonces 
comenzaban las danzas que terminaban con la 
aurora, momento en que formaban un círculo 
para cantar el himno «Hermosa Novia, Madre 
adoptiva elegida de Cristo»; mientras las 


jóvenes danzaban, las mujeres mayores se 
ocupaba 
Novia 
de mies y la decoraban con conchas, piedras, 
lores y lazos; cuando la muñe 
parada, una mujer iba 
en voz alta: «la Cama de la Novia está lista», y 
a respondía: «dejad que entre la Novia; Ella 


n en hacer una,cuna, la Cama de la 


; también hacían una muñeca de gavillas 


a estaba 


a la puerta y decía 


ot 


es bienvenida»; entonces se colocaba la 
imagen en la cama, junto a una vara pelada 
de abedul, re sauce blanco (maderas 
consideradas sagradas); 
alisaban las cenizas del hogar, en las que, a la 


ma o 


en ese momento 


mañana siguiente, esperaban encontrar 
pruebas (huellas) de que les había visitado la 
Novia, lo que era presagio de gran 
prosperidad (McNeill, 1959: 22:28). 

El homenaje a la Desposada, las ofrendas 
de regalos, la construcción de muñecas, la 
elaboración de pasteles especiales, la 
bienvenida de la Santa en cada casa y la 
espera de su visita como una bendición, han 


de tener unas raíces más arcaicas y profundas 
que las de las centurias de paganismo 
inmediatamente anteriores; la mayor parte de 
ello posiblemente recoja las tradiciones 
neolítica 


Todo esto explica las creencias aún 
existentes sobre aguas milagrosas y curativas 
de manantiales situados bajo iglesias dedicadas 
a la Virgen María y en lugares tan conocidos 
como Lourdes, S. de Francia, donde Nuestra 


Señora tiene un manantial de aguas curativas. 
En Niederbronn, Alsacia, donde en épocas 
célticas se adoraba a Diana como diosa de las 
fuentes sagradas, todavía, hoy en día, las 
mujeres llevan agua mineral desde ésta a las 
montañas cercanas, donde la vierten sobre 
rocas que tienen depresiones circulares, en la 
creencia de que aseguran el embarazo, En 
Aargau, Alemania, las mujeres creían que se 
quedarían embarazadas si se bañaban en el 
manantial de Verena (santa cristiana de los 
Alemanni que sustituyó a Diana. Duerr 1978 
37). En la literatura del siglo XIX se 
mencionan cientos de manantiales milagrosos 
que, en Irlanda, fueron consagrados en su 
mayoría a St. Brigit y todos ellos son visitados 
el primer día de la primavera 
llevan a cabo sus danzas en estas fuentes, 
lavándose pies y manos y rasgando un 
pequeño jirón de sus ropas, el cual dejan 
atado en un matorral o árbol que cuelgue por 
encima del pozo. Según un documento de 
1918, en la parroquia de Dungiven, después 
de llevar a cabo las danzas habituales en torno 
al pozo, los devotos continuaban hasta una 
gran piedra del río que tiene huellas de 
pisadas, hacían una ofrenda y caminaban 
alrededor de ella, haciendo reverencias y 
repitiendo oraciones como en el pozo (Wood- 
Martin, 1902: 46). Si en las piedras hay 
depresiones o cúpulas que retengan el agua, 
los campesinos se inclinan para beber. Como 
ya se ha mencionado anteriormente (sección 
6.4) a este agua se le suponen poderes 
milagrosos y curativos. En el condado de 


Los devotos 


una zona rica en 


nos megalíticos, todavía se 
SUEZ perez nes al santuario consagrado 
La piedra de St. Brigit 


que lo están otras muchas 
idas en su honor y situadas a lo largo de 
»servador que asistió al 
Julio de 1986, pudo ver 


€ seis niñas, de unos siete años de edad 


—edad de novia—, vestidas de blanco y con 


guirnaldas en el pelo, fueron llevadas al lugar 
un carro tirado por caballos (información 
Arthur Gribben a Paula Coe, Programa de 
klore y Mitología de UCLA, Noviembre 1986). 
* creyentes circulan procesionalmente en 
mo a la piedra y dejan, como ofrenda 


=208 O tiras de tela en los matorrales, árboles 


tierbas cercanas. «El jirón o lazo, 


sgarrado de sus propias ropas, se considera 
mo el depositario de las enfermedades 
sSpirituales o corporales del penitente. Estos 
)nes no son ofrendas simples, ni siquiera 
ivas, son «cosas» de las que hay que 
brarse» (Wood-Martin, 1902: 158). En la 
Europa, la rusa Mokosh/St 
skeviya o Pyatnitsa (Viernes) era la 
protectora de los manantiales curativos y 


arte oriental de 


enhires donde los paralíticos, ciegos y sordos 
frecían lino, lana y ovejas 

El brat Brighide, la capa de St. Brigit, es un 
rozo de tela colocado sobre un matorral 
desde unos días antes del de la celebración a 
Santa; la víspera, antes de la cena familiar, la 


ujer de más edad en la casa salía para 
atroducir» la tela y decir tres veces en 
slandés: «ponte de rodillas, cierra os ojos y 


deja que entre la Bendita Bridget»; a la ter 


2, los de la casa gritaban: «entra, entra y sé 
fsenvenida»; la mujer entraba a continuación y 
Estribuía un trozo de brat a todos los 


sentes, los cuales lo conservaba para repeler 
Es enfermedades y las desgracias de los 


). El brat Brighide sirve, 
Embién, para proteger a los recién nacidos y a 
sus madres contra la posesión de los entes de 
Dro Mundo (ibid,, 44) 


12.6.3. La báltica Laima 


En el E. de Europa, esta Diosa existió hasta 
este siglo como un Hado que distribuía y 
determinaba de antemano todos los 
'ontecimientos de la vida; era la hilandera y 
tejedora del acontecer humano, la que asistía en 
el nacimiento y determinaba una existencia larga 
9 corta, buena o mala; era la poseedora de una 
fuente de vida inagotable y de los manantiales 
milagrosos situados bajo grandes rocas o en 
cuevas. Ella era la fertilidad de la Naturaleza, 

Hasta la segunda mitad del siglo XIX, en 
Letonia y Lituania se practicaba un rito natal 
en una sauna, que era presidido por la abuela 
de la familia, y en el que sólo participaban 
mujeres (Biezais, 19 


5: 185 ss.); después del 
nacimiento, se sacrificaba una gallina a la 
Diosa Laima; la abuela la mataba con un 
cucharón de madera y las participantes, 
arrodilladas, la comían después. En una serie 
de yacimientos neolíticos de Letonia y 
Lituania fueron hallados cucharones de 
madera, con forma de pato, que pueden 
haber sido usados en sacrificios a la misma 
Diosa. Antes de que se introdujerz 


la gallina 


en Europa, el pato era 


probablemente, el 
principal ave de sacrificio. En Irlanda, durante 
el Imbolc, el día 1 de Febrero, fiesta de la 
purificación, se propiciaba a Brigit con el 
sacrificio de un ave, que se enterraba viva en 
el lugar donde se juntaban tres corrientes de 
agua (Sjoestedt, 1949: 25, citando por A. 
Carmichael, Carmina Gadelica, 1900, 1: 168) 
Las ofrendas a la Diosa Laima eran toallas de 
hilo, cinturones tejidos y fusayolas, 


12,6.4. Recapitulación 


La griega Artemisa Eileithyia, la Bendis de 
Tracia, la Rhetia del Véneto y la romana 
Diana, así como el Hado que persiste en 
Creencias populares europeas —en especial la 
Laima Báltica y la irlandesa Brigit— son, sin 
duda alguna, las descendientes de la Diosa 
prehistórica que donaba la vida. Ésta nada 
liene que ver con el panteón indoeuropeo. 
Debió sobrevivir al proceso de 
indoeuropeización y continuar hasta nuestro 
tiempo transmitida de generación en 
generación, a través de las abuelas y madres 
de innumerables familias 


12/ LA VULVA Y EL PARTO /111 


La histórica y prehistórica Diosa Donante 
de Vida era la Señora de las montañas, las 
aguas, los bosques y los animales, era una 
encarnación de los misteriosos poderes de la 
Naturaleza. Al ser la protectora de pozos, 
manantiales y aguas curativas, era una 
milagrosa otorgante de salud. Durante la 
Prehistoria y parte de la Historia, apareció 
como mujer-pájaro, ave o mujer. Como ave 
acuática, era la abastecedora del alimento de 
la humanidad y la que incrementaba los 
bienes materiales; era la guardiana del 
bienestar de la familia y, desde épocas 
palcolíticas, posiblemente fue considerada 


como la antecesora y progenitora de la familia 
o.clan, La Diosa Pájaro era adorada en casas. 
santuario y en templos; era, claramente, la 
Diosa principal de los templos del SE 

europeo (como se demuestra en Achilleion y 
Tesalia, en templos datados en e 6000-5800 
2.C: Gimbutas, 1988). El hecho de que fuera 
una deidad del hogar en tiempos tan antiguos 
como el Paleolítico superior, queda sugerido 
por los hallazgos de Mal'ta, en el centro de 
Siberia, donde se han localizado figurillas de 
la Diosa Pájaro en los circulares contornos de 
los habitats, elaboradas en huesos de mamut 
(Abramova, 1967: 83). Como señora de los 
animales y de toda la naturaleza, se la adoraba 


al aire libre, en la cima de las montañas, La 
Donante de Vida también aparecía bajo 
aspectos zoomorfos, como el ciervo y el 050, 
Pero este matiz tan arcaico será analizado en 
la siguiente sección 


PP 
Rirón, de Danilo, 


de oso y gran asa de ar 


decorado con torrente 
riángulos estriados 


». (Ver fig, 186, 


15/ El ciervo y el oso como madres primitivas 


Las misteriosas conexiones de la Diosa 
rturienta con el ciervo y el 0so se 
nifiestan a lo largo de la Prehistoria y 


ambién hallamos constancia de ellas en 
empos históricos. 


13.1. El ciervo, animal sagrado de la 
Diosa Parturienta 


anto en las fuentes históricas camo en 

la memoria popular, se hallan vestigios 

de la transformación de la Diosa 
Parturienta en cierva. Según Pausanias, la 
estatua de Artemisa, existente en el templo de 
Desponis, en Arcadia, estaba vestida con pieles 
le ciervo; por otra parte, Artemisa y su 
ompañera Taygete adoptaban la forma de 
¡ervos. Ella es Elaphaia, «La del Ciervo rojo» 
y Elaphebolia, «La Que Golpea o Pega al 
Ciervo Rojo» que, en una fiesta ática del 
mismo nombre, recibe el sacrificio de un 
iervo y ofrendas de pasteles de miel con 
forma de ciervo. La Diosa sumeria del 
alumbramiento también era un ciervo. 

La imagen de la Diosa Ciervo se conservá 
n fantásticas leyendas escocesas e irlandesas: 
as mujeres sobrenaturales y con grandes 
poderes de las narraciones escocesas podían 
ransformarse en ciervos —o el ciervo 
ransformarse en mujer—; asimismo, la 
reencia en mujeres mortales que pueden 
ransformarse en ciervos y que aparecen en 
grupos aún pervive y es, quizás, un recuerdo 
Incestral y popular de las sacerdotisas del 
iervo; puede que haya habido un ritual en el 
que éstas se pusiesen y quitasen las vestiduras, 
onsistiesen en pieles de ciervo con su 
ornamenta (McKay, 1932: 144-74) 

En Grecia existía la creencia de que las 
jervas preñadas nadaban hasta una isla 
onsagrada a Artemisa, cerca de Colophon, 
para tener allí a sus crías (Estrabón, 14.643, 
citado por Otto, 1965: 84) 


el N. de Asia, la creencia en ciervas 
preñadas como «madres donantes de vida 
pervivió hasta este siglo; estaban cubiertas de 
pelo y tenían astas rameadas (Mito de 
Nganasan: Anisimow, 1959: 49-50). Entre los 
Evenki, la madre del Universo, llamada 
Bugady, se representaba como un alce hembra 
29; Nahodil, 
1963: 419). Los paralelismos con las tribus 


o una hembra de reno (ibid. 


cazadoras de Siberia ponen de manifiesto la 
gran antigúedad de este culto, cuyos 
comienzos no fueron posteriores al Paleolítico 
superior. Durante el final del Glacial y 

2000 a.C., 
los cazadores del NO, de Europa sacrificaban 


principios del Post-Glacial, c. 20000- 


los cérvidos jóvenes, les ponían piedras en el 


vientre y los arrojaban al agua, Tal práctica 
fue observada en los yacimientos de 
Meiendorf y Stellmoor, cerca de Hamburgo, 
Alemania (Rust, 1937, 1943). En esta última 
estación, fueron hallados los restos de 45 
ejemplares que habían sido tratados de esta 
forma. ¿Era, quizás, que la Cierva Madre, la 
gran creadora de vida, necesitaba sacrificios 


anuales de vidas jóvenes para fortalecer sus 


poderes y crearlas de nuev 
En El Juyo, al E. de Altamira, en 


Cantabria, España, las excavaciones recientes 


de su yacimiento ofrecieron pruebas de un 
culto a los ciervos en un nivel magdaleniénse 


datado en unos 14.000 años. Los restos de 
ciervo formaban una masa compacta en el 
interior de una depresión de forma aovada, 
de unos nueve pies de longitud, siete de 
ancho y uno de profundidad, relleno de 
sedimentos limosos depositados en agua 
estancada. La depresión había sido creada 
intencionalmente y rodeada de una pared 
hecha de tierra apelmazada y restos líticos que 
incluían bloques y guijarros de arenisca y 
cuarcita que posiblemente habían sido traídos 
a la cueva desde el exterior. Entre el 
contenido de esta fosa o cámara se 
encontraron masas de ocre rojo en polvo y 
arcilla gris (excelentes materiales para 
coloreaz); cuatro cornamentas de ciervo 
talladas parcialmente; una gran lámpara hecha 
de un trozo de estalagmita hueca y grandes 


molederas» para pigmentos minerales 
(Freeman, Klein y González Echegaray, 1983). 
Tito Bustillo es otra cueva Magdaleniense de 
la región cantábrica española, en la que 

pudieron haberse practicado ritos relacionados 
con el culto al ciervo y otras deidades 


zoomorfas dotadas de poderes para producir 


vida. En esta cueva fue descubierta una 
estructura artificial, consistente en una fosa 
alargada que estaba cubierta con una gran 


roca; en la base de esta fosa hal 


fa una 


escultura antropomorfa, tallada en 


cornamenta de ciervo, alrededor de la cual 


estaban agrupadas varias plaquetas de arenisca 


con grabados de ciervos, renos, bisontes y 


caballos (Moure Romanillo, 1979; 19: 


5). 


os 


últimos estadios de esta cueva fueron datados 


hacia 


14000 a.C 


(Moure Romanillo, 1986) 
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FIGURA 180 EA 
FIGURA 180: Antiguos 
vasos rituales de Anatolia 
y Europa presentan forma 
de cérvido, como este 
orácil ejemplar bruñido 
en color sepia. (Las astas 
que vemos fueron 
reconstruidas por la 
autora). Neolítico del 
centro de Anatolia 
(Hacilar VI, 2* mitad del 
Vil mil. a.C). Altur 
15,6 cm. 


FIGURA 181 FIGURA 182 a a] 
FIGURA 181: Vaso 
zoomorfo que muestra la 
conexión simbólica 
existente entre el ciervo y 
las espirales, crecientes y 
triples bandas. Pintado en 
blanco sobre rojo. 
Karanovo | (Muldava, 
centro de Bulgaria; € 

5800 a.C.) Altura 


3 cm. 


A A 
FIGURA 182: Como y 
encarnación de la Diosa 
Parturienta, el cérvido 
también se asocia con el 
simbolismo acuático; esta 
hembra de gamo, hallada 
en un enterramiento, está 
cubierta de motivos 
reticulados, ajedrezados y 
en zigzag. 
Protogeométrico griego 
(Tumba 10, necrópolis 
Kerameikos, Atenas; 925- 
900 a.C). Altura = 20 cm. 
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En Inglaterra, Rumanía y Alemania sé 
aba a cabo la danza del ciervo el día de 
Nuevo, en la que participaban hombres 
sidos de mujer, lo que sugiere un origen 
acionado con la adoración a una deidad 
nina. Un sello minoico de Zakros, Creta 
senta a un probable ejecutante de esta 
ya que muestra una gran cornamenta 
abeza, brazos levantados y grandes senos. 
arte griego pueden encontrarse 
arines con máscaras de ciervo o venado, 
los cuales, los ejemplares más 
nificativos son dos figurillas de terracota 
lentes de Chipre: una quitándose la 
x y la otra vestida con una amplia 
le piel y sosteniendo la máscara con la 
Lawler, 1964: 69). La tradición relativa 
1za del ciervo puede rastrearse desde 
antes: en Star Carr, al SE. de 
gh, Inglaterra, en un asentamiento 
cipios del PostGlacial que fue datado 
8000-7500 a.C., fueron hallados 
s de ciervo, con la cornamenta aún 
da, que habían sido cortados para 
n ellos tocados de cabeza; el interior 
ismos había sido acondicionado y los 
s perforados para poder fijar correas 
ión (excavado por J.G.D. Clark en 
en Burl, 1981: 33, fue publicada una 
nstruida) 
gunos villancicos rumanos, en latín 
ontienen antiguos elementos que no 
'os y que, en ciertos Casos, se 
jervos, como aquél en que el 
fa un río llevando una cuna entre 
£ s astas; en la cuna va una hermosa 
»rmalmente, está cosiendo y no 


rtirle de que, si no nada con 


peará su labor y, entonces, sus 
izadores lo matarán; además, le 
mi boda tu carne, construye mi 
mesos, ponle techo con tu piel 
sangre, coloca tu cráneo en mi 
suenos vasos para beber con tus 
rumano, facilitado a la autora 


>» Adrian Poruciuc, lasi. 
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Dada la extensa existencia del culto a 
ciervo, no es sorprendente que en el Neolítico 
del SE. europeo y Anatolia se encontraran 
exquisitos vasos con forma de ciervo, cuyos más 
antiguos ejemplares proceden de Hacilar, en el 
centro de Anatolia, y de Muldava, un 
yacimiento del Karanovo Í, en el centro de 
varia (FIGURA 180): el de Hacilar está 


Bul 


recostado y su cornamenta apareció rota (la 


reconstrucción de Mellaart, de 1970, lo presenta 
con astas de toro y yo me he tomado la libertad 
de sustituirlas por una comamenta de ciervo 
utilizando el de Muldava como modelo, ya que 
no hay duda alguna de que el cuerpo del 
animal representado es el de un ciervo); el de 
Muldava fue hallado en 


conservación casi perfecto (FIGURA 181); está 


n estado de 


en pie, decorado con espirales y crecientes en 

blanco sobre fondo rojo y con tres bandas del 

mismo color alrededor del cuello. 
Dúrante toda la Edad del Bronce « 


hasta la del Hierro, se registran 


representaciones de ciervo o esculturas de 
mujeres sentadas que muestran cornamentas de 
cérvido (Markale, 1979: 135). La hembra 
grávida de gamo, procedente de Kerameikos, en 
Atenas, y correspondiente al Proto-Geométrico 

e. 925900 a.C 


muestra una decoración, en el 


cuerpo y el cuello, a base de paneles reticulados 
y ajedrezados, estilo inconfundible de la Vieja 
Europa (FIGURA 182). La asociación de estos 
elementos sobre el cérvido indica la estrecha 
relación del mismo con el simbolismo del Agua 
Vital y el fluido amniótico 
En el N. de Europa, se descubrieron 
a de 


érvido, como el de Sventoji, un yacimiento 


bastones rituales elaborados en cornament 


Narva, cerca de-la costa báltica, en Lituania, 
que muestra una cabeza de alce hembra 
xcepcionalmente detallada (FIGURA 183). En 


los enterramientos de 
del Alce, en el Lago Onega, NO. de Rusia, se 
ran encontrado bastones similares (Gurina 

1956: 214, 215). T 


necrópolis de la Isla 


bién se conocen rillas 


o cabezas de alces hembra talladas en asta, 
tueso y ámbar, procedentes de una serie de 
acimientos Narva de Letonia y Lituania 

El culto a la hembra del alce no estaba 
restringido al N. de Europa, ya que, 


procedentes del sur, se conocen esculturas 


similares talladas en asta: en la cueva de 


Gaban, cerca de Trento, N. de Italia, apareció 


1 ejemplar análc jente muy 


y tipológica 


cercano al de Sventoji (Graziosi, 1973: 2 


FIGURA 183 


FIGURA 183: Los bastones 
rituales elaborados en asta 
son testimonio de la 
importancia del alce 
hembra en la religión del 
N. de Europa; 
representación completa y 
detalle. Obsérvense las 
uves y la X grabadas por 
encima de las triples 
líneas, en la comisura de 
la boca, Narva (Sventoji, O. 
de Lituania; finales del IV 
mil. a.C), Altura = 46 cm. 
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13.2. La Madre Oso 


a sacralidad del oso, animal de g 


n 
fuerza y majestuosidad, y honra de la 
floresta, es universal en el hemisferio 

norte. Como espíritu de la vegetación, una vez 


al año se sacr 
asegurar la renovación de la vida en 


icaba un oso macho para 


primavera; las representaciones del Paleolítico 
superior que muestran osos con heridas de 
flecha y que sangran por la boca, nariz y orejas 
(Marshack, 1972; 237, fig. 21) pudieran estar 
relacionadas con el sacrificio anual de este 
animal. Otro aspecto del carácter sacro del 
oso, en este caso relacionado específicamente 
con la hembra, es el que se refiere a la 
maternidad; las leyendas populares nos 
cuentan que la osa era un ancestro, una madre 
que daba la vida, al igual que el ciervo y la 


hembra del alce, existiendo, además, pruebas 


lingúiísticas que sugieren su asociación con el 

alumbramiento, el embarazo y el nonato: la 
raíz europea Dher—, germánico beran, significa 
tener hijos», «estar embarazada»; el vocablo 


ánico barnam, «niño» y, en el nórdico 


germ 
antiguo, burdh significa «nacimiento 


Hasta finales del siglo XIX, está constatada 
la celebración de fiestas del oso entre los 
eslavos. Los búlgaros preparaban una comida 
en el día de 
ingredi 
semillas, maíz, guisantes y habas; parte de ella 


Andrés (30 Noviembre), cuyos 


ntes integraban cualquier clase de 


se arrojaba a la chimenea mientras se decía: 
«ten salud, Abuela Oso» (Da si zdrava, baba 

meco). Los habitantes de Bielorrusia creían que 
la aparició 


y de un oso en el pueblo era un 
signo de buena suerte y, así, lo conducían por 
todos los rincones del pueblo y se le ponía 
miel, queso y mantequilla en las mesas de todas 
las casas. De forma semejante, en Bulgaria Se 
llevaba a un oso hasta el interior de la casa y se 
le sentaba en la esquina honorífica, al lado de 
la pared donde se colgaban los iconos —esto 

es, el rincón sagrado, el lugar del altar en la 
prehistoria—; si el oso consumía los alimentos 
que se le ofrecían, era una señal de buena 
suerte; por otra parte, el oso tenía poderes 
curativos y, por ello, a los enfermos se les 
tendía en el suelo para que aquél pasase sobre 
ellos, de igual forma que las mujeres estériles 
buscaban la influencia de los sus sacros poderes 
(Moszynski, 1934 


Hasta el siglo XX, en los países eslavos se 
acostaba a los recién nacidos al lado de la 
abuela y sobre una piel de oso. Esta misma 
práctica se conoce por una descripción de 
Porfirio, hecha en el siglo III de nuestra era 
(Uspenskij, 198 103-104; Marazov, 1983: 32) 
En el E. de Lituania, la mujer, encerrada 


inmediatamente después del parto, es llamada 
«Oso» (Meska); este nombre también se le 
aplica cuando se acerca a la sauna para el 
baño ritual, el cual tiene lugar unas cuatro 
cinco semanas después del parto; cuando las 
otras mujeres que preparan el ritual, ven a la 
joven madre, exclaman: «ya llega la Osa 
suena como una fórmula, en otro tiempo 
parte de un ritual que todavía se recuerda 
(Daunys, 1980). Después del baño, la joven 
madre hace ofrendas a la Diosa Laima y los 
regalos incluyen ropas de la casa, así como 
todo tipo de piezas tejidas, como toallas y 


cinturones, regalos adecuados para la Diosa 


Parturienta, la Tejedora de la vida humana 

En la Grecia contemporánea también 
encontramos vestigios del culto a la Madre 
Osa: en la cueva de Acrotiri, cerca de la 
antigua Kydonia, al O. de Creta, se celebraba 
una fiesta, el día 2 de Febrero, en honor a 
'Panagia Arkoudiotissa, «Virgen María del Oso 
(Thompson, 1962). Por otra parte, a través de 
en Arcadia, 
la madre del ancestro comarcal, Arkas, sc 


las fuentes clásicas, sabe 


»s que 


transformó en un oso poco después de que 
éste naciera; el nombre de la madre era 
Kallisto, Megisto o Themisto, epítetos propios 
de Artemisa (Willets, 1962: 176-77); también 
sabemos que Arter 


isa y sus acompañantes 
adoptaron la forma de oso y que las 
muchachas atenienses danzaban vestidas con 
h piel de este animal en honor de Artemisa 
de Brauronia y, durante los ritos de iniciación, 
las doncellas se convertían en oso. Una 
interesante figura de plomo del santuario de 
Artemisa, en Esparta, muestra a una danzarina 
con una máscara de oso (Lawler, 19645: 68) 
En Estambul existe un relieve en piedra caliza 
que muestra a una danzarina con máscara de 
oso (An. British School at Athens. 12, 19056: 

39 


otras partes de Europa, Dea Artio, la Diosa 


, fig. 3). Es conocido el hecho de que, en 


Oso, fue venerada por los celtas; en Berna, 
Suiza, un centro de culto celta, se idemtificó al 
oso con la Diosa y, por ello, fue escogido 
como símbolo de la ciudad; en 1832 se 


descubrió en ella una antigua estatua en 


bronce de la Diosa Oso, la cual aparece 
sentada ante un plantígrado. 

En el arte Vinéa del V milenio a.C. se 
conocen «Madonnas Oso» que tienen forma 
de mujer, llevan una máscara que representa a 
este animal y sostienen entre sus brazos a un 
FIGURA 184.1) 

Otra serie de figurillas, en terracota, que 


Osezno 


representan a mujeres con máscaras de animal 
y un zurrón a sus espaldas, pudieran 
representar una Osa Nodriza mítica y, en este 
sentido, un ejemplo particularmente expresivo 
es una figurilla de Cuprija, centro de 
Yugoslavia, correspondiente al Vinéa medio 
(FIGURA 184.2). En el montículo de 
Karanovo han sido halladas cientos de 
figurillas «con joroba» (hasta el momento 
inéditas, probablemente por su «fea» 
apariencia), la más antigua de las cuales data 
del VII milenio a.C 
han sido descubiertas algunas de estas 
ñ 

principios del VI milenio a.C. (excavación de 


También en Achilleion 


urillas, las cuales datan de finales del VI y 


la autora de este libro; Gimbutas y alg., 1988) 
La asociación del oso mítico con los 
símbolos acuáticos y del Agua Vital est 
perfectamente probada por los grabados que 
decoran la escultura mesolítica, en ámbar y de 
un palmo de tamaño, hallada en el pantano 
de Resen, en Dinamarca (FIGURA 185); el 
estudio microscópico realizado por Marshack 
ha demostrado que los grabados fueron 
hechos a partir de quince puntos distintos y 
en momentos diferentes; los signos 
acumulados incluyen bandas reticuladas a 
ambos lados de la cabeza y el cuerpo, bandas 
de líneas paralelas y zigzags, triples líneas y 
otros trazos aislados; además, en uno de los 
lados se pueden distinguir dos serpiente 
zigzagueantes. La escultura es lisa y muestra 
indicios de haber sido muy usada. Los signos 
simbólicamente interrelacionados 
posiblemente fueron grabados en ocasiones 
especiales durante un largo período de 


tiempo. 


13/ EL CIERVO Y EL OSO COMO MADRES PRIMITIVAS /117 


FIGURA 184: £l oso, en 
Europa, es una ubicua 
figura ritual, asociada 
frecuentemente con la 
maternidad y la lactancia 
(1) Esta osa sostiene a su 
cachorro en los brazos. 
Cultura Vinca (Fafos ll, 
Kosovska Mitrovica, 5. de 
Yugoslavia; c. 4500-4000 
a.C). (2) «Nodriza oso», 
en terracota, con máscara 
de plantigrado y un 
zurrón a la espalda, Vinéa 
(Cuprija, Supska, centro 
de Yugoslavia; c. 4500 
a.C). Altura = 9,2 cm 


FIGURA 185: Oso 
esculpido en ámbar y 
decorado con grabados de 
una rica simbología que 
incluyen paneles 
reticulados, serpentiformes, 
zigzags, líneas paralelas y 
triples líneas. Hallado en 
un pantano y atribuido al 
Maglemosiense (Resen, 
Jutlandia, Dinamarca; VIl-VI 
mil. a.C). Altura = 17,1 cm, 
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. mn FIGURA 186 
13.3. Piezas cerámicas con forma de oso 


a importancia del oso en los rituales de 
la Vieja Europa se pone de manifiesto 
len las piezas cerámicas con la forma de 

dicho animal, algunas con un trabajo 

exquisito, que fueron producidas de forma 

continua desde el VII al HI milenio a C 

Los peculiares recipientes con patas de 0s0 

y asas de aro, decorados con triángulos 

estriados o reticulados, bandas en 7igzags y 

serpentiformes (FIGURA 186), se localizan en 

una amplia zona de distribución que 
comprende el Neolítico de Tesalia, centro de 

Grecia y el Peloponeso; Hercegovina, 

Dalmacia y Bosnia, en Yugoslavia; Albania y las 

islas Lipari, al N. de Sicilia (Korosec, 1958: 53- 

59; Kosmopoulos, 1948: figs. 5-6; Weinberg, 

196%a: 190-95 y 1962b; Jovanovic, 1969; Benac 

1972-73: 86; Batovic, 1968) 

Se pueden observar variedades regionales 


en cada una de las zonas, pero las asas de ar 


y las grues 


as patas zoomorfas les identifica 
como pertenecientes al mismo tipo; las 
sorprendentes coincidencias en los distintos 
tratamientos son el uso del color rojo en 
bordes ornamentales, superficies pulidas 
negras o grises, e incrustaciones en blanco en 
la decoración incisa. Estas afinidades tan 
cercanas entre sí, bien pudieran ser explicadas 
como una tradición compartida que imponía 
la forma y decoración de los objetos rituales 
El repertorio de motivos incisos en estos 
recipientes con patas zoomorfas son el triángulo 
reticulado, las bandas paralelas en retícula o en 


zigzag, líneas o bandas dentadas y los 


serpentiformes punteados o estriados, 
simbolismo que sugiere una relación directa con 
la serpiente y el agua, como fuentes de vida 
Según parece, estos recipientes con forma 
de oso y asas de aro dejan de producirse a 
partir del 


5000 a.C., pero la recurrencia del 
oso asociado a motivos simbólicos, indica la 
importancia continuada del oso mítico a lo 
largo de los milenios. 


LES 
FIGURA 186: Típico 
ejemplo de ritón con 
patas de oso y asa de aro, 
probablemente un vaso 
ritual; está decorado con 
torrentes de agua, 
triángulos estriado y 
losanges. Vista en dos 
posiciones, Danilo (Smiléié, 
Zadar, costa del Adriático, 
Yugoslavia; c. 5500 a.C.) 
Altura = 17,5 cm. 


Existen ejemplares bien conservados del V 
1 milenio a.C,, como una lámpara con 
z de oso, procedente de Abraham, O. de 
aquia, y correspondiente al complejo 
gyel (FIGURA 187.1); otra de Sipenitsi, 
icuteni tardío (FIGURA 187.2) y un 
que sostiene entre sus patas delanteras 
sfaina, procede de la ista de Syros y esti 
como de mediados del III milenio a.C 
URA 188). La primera está decorada con 


s paralelas, mientras que el tercero 

'a un motivo ajedrezado que ocupa la 
rsal, así como una serie de franjas en 

antera, en las patas y en el recipiente 

stiene, Estas piezas posiblemente 
destinadas a usos ceremoniales en el 
la Diosa Parturienta, 
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FIGURA 187: (1) Lámpara 
de terracota, con forma 
de oso, que está decorada 
con bandas paralelas. 
Lengyel temprano. 
(Abraham, O, de 
Eslovaquia; c. 5000-4500 
a.C). (2) Otro ejemplar 
con la misma forma y de 
idéntico material, pero 
comparativamente más 
realista, Cucuteni tardío, 
(Sipenitsi, O. de Ucrania; 
3700-3500 a.C.. Altura: (1) 
= 20,4 cm, y (2) = 11 cm, 


FIGURA 188: Encantador 
oso de terracota que 
porta una jofaina, la cual 
está comunicada con el 
cuerpo hueco del animal 
Obsérvese el ajedrezado 
del lomo y las líneas 
paralelas y triples líneas 
en el cuerpo del oso y en 
el recipiente. Cicládico 
temprano (Chalandriani, 
Syros; Ill mil. a.C), Altura 
= 11 cm. 


ÓN 


- 14/ La serpiente 


serpiente es la fuerza vital, un símbolo 
|, epítome del culto a la vida en este 


lo. No es sagrado el cuerpo de la 


vente, sino la energía que exhala esta 
ara, la cual se mueve en espiral y se 

sca, transcendiendo de sus propios límites 
fuenciando al mundo que le rodea. Esta 


a energía está en las espirales, en las 

4s trepadoras y en los árboles que crecen, 

mo en los falos y estalagmitas, pero se 
entra especialmente en la serpiente y, por 
siguiente, es ésta la más poderosa; es algo 
rordial y miste 
fundidades de las aguas, donde comienza 


loso que procede de las 


da; su renovación estacional, manifestada 
el cambio de piel, y su hibernación la 
virtió en un símbolo de la continuidad de 


la y de la conexión con el Otro Mundo, 


Los símbolos que rodean a la serpiente y a 
antropomorfa Diosa Serpiente son los 


mos que se asocian con las aves acuáticas y 
diosa Pájaro. En las ilustraciones de esta 
5n puede verse que los cheurones, las X y 


ás simbolos acuáticos —zigzags, meandros 
rentes— acompañan a las serpientes, 
“iblemente éstas eran consideradas 
danes de los manantiales de la vida 
ante la prehistoria, al igual que lo son hoy 
as creencias populares europeas, La 
lar asociación de la serpiente y el 


mero, animal sagrado de la Diosa Pájaro, 


le verse en las imágenes de serpientes 


Cornudas y con cabeza de carnero, poniéndose 
de manifiesto la intercambiabilidad de los 
cuernos de carnero y los anillos de serpiente. 
La estrecha relación existente entre el ave 
acuática y la serpiente, así como entre la Diosa 
Pájaro y la Diosa Serpiente, pervivió durante 
la Prehistoria y transcendió hasta la Historia 
en la Grecia Antigua, los atributos de Atenea 
pientes y las aves; existe una 
estrecha relación entre las dos principales 


eran las se 


diosas, Atenea y Hera, siendo esta última una 


probable derivación de la Diosa Serpiente; los 


santuarios dedicados a estas diosas aparecen 
juntos con frecuencia y la serpiente asociada 
con Atenea volaba como las aves. Por otra 


Parte, los duendes del folklore europeo que 
proporcionaban tesoros a los campesinos eran 
serpientes voladoras o aves, 

La serpiente es un símbolo transfuncional e 
impregna todos los temas simbólicos de la Vieja 
Europa. Su influencia vital se dejaba sentir no 
sólo en la creación de la vida, sino también en 
la fertilidad y multiplicación de las especies 
pero, muy en particular, en la regeneración de 
energía a partir de la vida que termina. En 
combinación con plantas mágicas, los poderes 
de la serpiente incluyen la facultad de curar y 
Crear nueva vida. Una ondulante serpiente, 
representada en posición vertical, simbolizaba 
la fuerza de la vida ascendente y era vista como 
una columna vital que surgía de las tumbas y 
las cuevas, siendo un símbolo intercambiable 
el árbol de la vida y la columna vertebral 


con 
De forma similar, los anillos de serpiente 
estaban impregnados de una fuerza 
regeneradora igual a la de los húmedos ojos de 
la Diosa Búho e igual que la del Sol 

La serpiente de la Vieja Europa es de 
forma clara una criatura benévola, salvo 


cuando representa su faceta de portadora de 
la muerte; entonces es venenosa, apareciendo 
bajo forma de una mujer que tiene algunos 
rasgos serpentiformes; no obstante, en este 
arte no hallamos nada que indique su aspe 


maligno y, así, vemos que aquí es lo contrario 


lo 


de lo que se encuentra en las mitologías 
indoeuropeas y del Próximo Oriente, donde la 
serpiente simboliza los poderes malignos. Los 
dioses guerreros se complacen con la matanza 
de serpientes y dragones: el védico Indra mata 
a la serpiente Vrira, el noruego Thor mata a 
Midgrad, Marduk de Babilonia mata al 
monstruo Tiamat y así sucesivamente, Los 
torbellinos meteorológicos eran temidos por 
los indocuropeos porque creían que, en ellos, 
se escondía la serpiente. 

En la decoración de cerámicas de la Vieja 
Europa, el «tema serpiente» fue creciendo en 
importancia gradualmente, llegando a su 
punto álgido hacia 5000-4000 a.C. Su 
predominio simbólico inspiró el desarrollo del 

arte en espiral de serpiente», tan 
característico en la Vieja 


uropa del V milenio 
a.C. La gama de posibilidades decorativas 
ofrecidas por este motivo parecían intrigar 
profundamente al artista indoeuropeo, pero 
ho entraremos aquí en la estética del diseño y 
hablaremos solamente de las ondulantes 
serpientes y sus anillos, de las figurillas 
serpentiformes y los híbridos de serpiente- 
mujer como epifanías de la Diosa. La 
dinámica energía de la serpiente, como 
símbolo de regeneración, será tratada en las 
Partes 1H y 1V. 
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FIGURA 189 


RA > 


e |] 
FIGURA 189: Las 
serpientes ya aparecen en 
el arte del Paleolítico 
superior; este fragmento 
de asta grabado es 
particularmente 
interesante porque la 
serpiente se asocia con 
aves jóvenes, plantas y la 
triple línea, lo que 
sugiere su posible uso en 
un ritual de primavera 
que celebrase el 
crecimiento regenerador 
(Lortet, Magdaleniense 
medio; c. 12000 a.C.) 
Altura = 2,5 cm. 


FIGURA 190 


AAA 
FIGURA 190: Cabezas de 
terracota que representan 
a las serpientes neolíticas 
más antiguas conocidas 
hasta el momento en el 
SE. de Europa. Sesklo ((1) 
Magula, cerca de Tsani y 
(2) Achilleion IV, Tesalia, 
cerca de Farsala; c. 5800 
a.C). Altura: (1) = 2,4 cm 
y (Q) = 6,4 cm 


FIGURA 191 


A 
FIGURA 191: La 
serpiente aparece en el 
Neolítico bajo diversas 
formas, entre las que se 
incluyen protomos en 
vasos rituales. Variante 
macedónica de la cultura 
Startevo (Porodin; c. 
5800-5500 a.C.). Altura = 
13,6 cm. 


14.1. La serpiente y sus anillos en el 
Paleolítico superior y el Neolítico 


e conocen representaciones de serpientes 
en el Paleolítico superior y también en el 
Mesolítico y el Neolítico. Un considerable 

número de objetos magdalenienses, en hueso 

y asta, tienen forma de serpiente o están 

decorados con zigzags, líneas paralelas 

onduladas y losanges interconectados (ver 

Chollot-Varagnac, 1980; 51, 73, 79, 89, 97, 107, 

115, 185, 187, 243). En otros pueden verse 

grabados anillos y espirales de serpientes 

(ibid.: 227) 

Un pequeño fragmento de asta (2,5 cm. 
de longitud) procedente de Lortet y datado 

en el Magdaleniense medio, c. 12000 a.C. 


muestra un grabado cuyo motivo principal es 
una serpiente estirada, a la cual se asocian dos 
filas de cabezas de aves jóvenes, dos 
ramiformes y una triple línea (FIGURA 189) 
esta agrupación de símbolos sugiere que el 
artefacto en cuestión pudo haber sido hecho 


para un ritual de primavera/verano, momento 
en el que las serpientes, los pájaros y las 
plantas se regeneran (Marshack, 1972: 223) 

Durante el Neolítico, entre 6500-5500 a.C. 
las cabezas de ofidio con ojos redondos y boca 
alargada aparecían esculpidas o modeladas en 
cerámicas del sursureste curopeo y, durante 
siglos, continuaron siendo el principal 
elemento en el diseño (FIGURAS 190-192); 
este mismo motivo formaba protomos en 
ciertos vasos, mientras que en otros aparecía 
pintado o inciso en posición tan destacada 
como las asas. 

Existen sellos de arcilla con un motivo en 
anillo de serpiente, demostrativos de que, ya a 
mediados del VII milenio a C., este signo 
probablemente se utilizaba como distintivo de 
3URA 


193); los sellos circulares que muestran tal 


la Diosa en su epifanía de serpiente (F 


motivo se conocen en toda la Vieja Europa, 
500 2.C., llegando hasta la Creta 
minoica de la Edad del Bronce; en vasos 
neolíticos de los complejos Starcevo y 


entre 6500 y 


Karanovo, pueden verse anillos de serpiente 
en relieve como motivo aislado, los cuales no 


se emplean como decoración, sino como un 
símbolo identificador (FIGURA 194) 
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FIGURA 192 : TA FIGURA 193 

FIGURA 192: Redondas FIGURA 193: 

cabezas de serpiente nos Serpentiformes en sellos 
mitan desde los bordes de arcilla neolíticos. (1) 
de estos fragmentos de Neolítico de Anatolia 
vasos neolítico. Cultura (Catal HOyUk VIA; c. 6500 
Bonu Ighinu ((1) Filiestru a.C). (2) y (3) Cucuteni 

y (2) Tintirriolu, Mara, (Frumusica; c. 4500-4300 
Cerdeña; finales del V a.C). (4) Neolítico del S. 
mil, a.C). Altura: (1) = 3,7 de Italia (Erba, VI milenio 
cm. y (2) = 4,6 cm. a.C). (5) Sello de 
serpentina verde del 
Minoico medio (Kali 
Limiones, principios del 11 
mil. a.C). Diámetro: (1.3) 
=3,7 cm, (2) =3,3 cm. y 
(8) =3,7 cm; Altura: (4) = 
6,7 cm. y (5.b) = 2,3 cm 


FIGURA 194 

FIGURA 194: Las 
serpientes son 
características en los vasos 
de Starcevo y Karanovo 
de c. 5800-5500 a.C. ((1) 
Slatina, Bulgaria; (2) 
Bukovapuszta, SE. de 
Hungría; (3) Lepenski Vir, 
región de Puertas de 
Hierro). Altura: (1) = 6,6 
em, (2) = 49,8 cm.el 
detalle) y (3) = 17,2 
cm.el detalle) 
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En pequeños soportes —probablemente 
miniaturas de templos o altares dedicados a la 
Diosa Serpiente— aparecen anillos de ofidio 
incisos en una cara, como si con ellos se 
designase la fachada, mientras que el resto de 
la pieza muestra una decoración abigarrada, a 
base de reticulados, cheurones y bandas 
verticales de X o losanges (¿representación de 
la piel de la serpiente?) (FIGURA 195) 
Cuando los anillos de serpiente aparecen en 
un panel, éste suele estar enmarcado en 
bandas horizontales y verticales que alternan 
con otros formados por reticulados o 
cheurones (FIGURA 196); a veces están 
pintados o modelados en relieve sobre la 
superficie interna de platos y cuencos 
destinados a usos rituales. En el otro extremo 
de Europa, en Escocia, se han hallado bolas 
de piedra en las que aparecen grabados 
anillos de serpiente; aparentemente, servían 
como amuletos propiciatorios de vida o 
ilidad (FIGURA 197). Los grandes anillos 
de serpiente grabados en ortostatos de las 
tumbassantuario de Knowth y Newgrange 
Irlanda, están asociados con bandas de uves, 
gan, 1986: 150, 


fe 


emes, cheurones y zigzags. (E 
193; O'Kelly, 1983: figs. 41- 


FIGURA 195 


a a] 
FIGURA 195: Los anillos 
de serpiente destacan en 
soportes de arcilla en 
miniatura, probables 
reproducciones de 
santuario o piezas de 
altar. Este motivo está 
asociado a cheurones, 
equis y reticulas, 
Karanovo VI (Ruse; c. 
4500-4300 a.C.) Altura = 
8,3 cm. 


FIGURA 196 


FIGURA 197 


A 
FIGURA 196: Serpientes 
aisladas —ondulantes o 
enroscadas— aparecen en 
paneles sobre cuellos o 
cuerpos de ciertos vasos, 
En éste puede verse un 
anillo de serpiente 
flanqueado por columnas 
de zigzags. Negro 
pintado sobre rojo. 
Cucuteni 8 (Koshilivtsi; c 
3700-3500 a.C) Altura = 
53 cm. 


A 
FIGURA 197: Serpientes 
que se enroscan en torno 
a bolas de piedra lisas. 
Grabado profundo. 
Neolítico tardío escocés 
(Aberdeenshire, Escocia; 
fecha incierta, 
probablemente lll mil 

a.C. o antes del 3000 a.C.) 
Diámetro = 3,6 cm. 
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FIGURA 198 


14.2. Los anillos de serpiente en 
asociación con símbolos acuáticos 


a asociación de la serpiente con 
símbolos acuáticos o torrentes se detecta 
len la decoración de cerámicas desde 

s 5500 años a.C. Este simbolismo se 
sa mediante serpentiformes aislados 

ys o espirales de serpiente enlazadas entre 
en pintadas por encima de líneas 

adas, punteadas o de cruces, o bien 
entes a líneas paralelas y meandros 
s ejemplares localizados en yacimientos 
11 1V milenio a.C. muestran la constante 
nación de estos motivos en una amplia 

durante un largo período de tiempo 

URA 198): cuadrados con anillos de 
mute alternan con otros estriados o 
en aislados y de forma rítmica entre 
o retículas, o bien se insertan en 
« de meandros estriados (FIGURA 199) 
¡siones surge un serpentiforme en 

de un reticulado, entre meandros o en 
lrezado. Por su parte, los zigzags se > 

rien fácilmente en cabezas de serpiente FIGURA 199 

ma losángica, motivo, este último, 

lo desde el Mesolítico hasta la Edad 
rro 

s representaciones expresan la idea de 
"o símbolo de energía vital, la 

e surge de las aguas 


FIGURA 198: Este plato 
muestra una compleja 
asociación de simbolos 
acuáticos y serpientes: 
anillos por encima de 
bandas de líneas paralelas 
y motivos 
«escaleriformes», 
meandros y ajedrezados. 
Marrón oscuro sobre 
crema. Dimini (Sesklo; 
5500-4500 a.C.) Diámetro 
= 27,2 cm 


FIGURA 199: Cabezas de 
serpiente que surgen 
entre bandas de 
meandros. (1) Vaso en el 
que surge una cabeza de 
serpiente de una banda 
de meandros. BÚkk 
(Bodrogkeresztúr; 2" 
mitad del VI mil. a.C). (2) 
Cabezas de serpiente y 
zigzags hídricos que 
fluyen por encima del 
rostro de la Diosa, 
grabado en una estela 
funeraria. Finales del 
Neolítico en el S. de 
Francia (Orgon; c. 3000 
2500 a.C), Altura: (1) = 
7,8 cm. y (2) = 16 cm 
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FIGURA 200 


CAES 
FIGURA 200: En Creta y 
las islas del Egeo, durante 
el Neolítico, surgen 
figurilas, esculpidas en 
mármol o modeladas en 
arcilla, de una Diosa 
Serpiente que es un 
hibrido ofidiofumano. 
Aparece invariablemente 
sentada y en una postura 
como de yoga, mientras 
que sus miembros se 
asemejan a serpientes. La 
máscara tiene nariz 
humana y, a veces, 
también ojos y boca, pero 
ésta Última es 
caracteristicamente 
alargada. Escultura de 
mármol de Amorgos u 
otra isla del Egeo. c. 6000 
5500 a.C. Altura = 20,3 cm. 


FIGURA 201 


AAA 
FIGURA 201: Diosa 
Serpiente de la Creta 
Neolítica. Ha sido 
representada en una 
postura como de yoga, 
con piernas 
serpentiformes, pero ojos, 
nariz y boca humanos 
Figurilla de arcilla, 
bruñida en gris oscuro y 
con pasta blanca 
incrustada en las líneas 
(Kato lerapetra, 5. de 
Creta; c. 6000-5500 a.C.) 
Altura =14, 2 cm. 


FIGURA 202 


¡arca ds A 


ATA 
FIGURA 202: Las figurillas 
de la Diosa Serpiente se 
pueden identificar por 
estar decoradas con 
ofidios rojos, o porque sus 
brazos rodean los 
hombros como serpientes, 
o bien por la alargada y 
característica boca de 
dicho reptil. (1) Serpientes 
pintadas en rojo trepan 
por los hombros y espalda 
de esta figurilla sedente 
Obsérvese que las manos 
configuran cabezas de 
serpiente de perfil, Sesklo 
(Achilleion IV; c. 5800 
a.C). (2) Esta terracota, 
originalmente sentada en 
un taburete, no tiene 
brazos humanos; en su 
lugar, una serpiente se 
enrosca en torno al cuello 
y los hombros; también 
tiene la típica cabeza de 
redondos ojos y boca 
alargada. Cucuten! (Tralan 
Dealul Fintinilor, NE, de 
Rumanía; c. 4800-4600 
a.C). (3) Este ejemplar, 
fracturado por el cuello, 
tiene la característica boca 
abierta y alargada de las 
serpientes, ojos rasgados y 
corona. Sesklo (Nea 
Nikomedeia; c. 6300-6100 
a). Altura: (1) =377 cm, 
(2) =6 cm. y (3) = 6,6 cm 
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14.3. La serpiente antropomorfa del 
Neolítico 


urante todo el Neolítico, la Diosa 
Serpiente aparece, invariablemente, 


representada en posición sedente; sus 


os y piernas pierden con frecuencia la 
ma humana y se transforman en auténticas 
lentes y, a veces, es la cabeza la que se 
tamorfosea o, si la cabeza es humana, tiene 
pica boca alargada (FIGURAS 200-203) 
representaciones esquemáticas, su 
tidad puede detectarse, generalmente, por 
ndulantes serpentiformes que aparecen 
a espalda, o por bandas punteadas, 
Irezados o franjas que denotan la 
rcionalidad de representar la piel de 
jente 
La imagen de esta deidad presenta varios 
grados de antropomorfismo: puede ser 
ana con características de serpiente o 
sario representativo de su piel o, por el 
ario, puede ser predominantemente 
>rfa y con algunas características 
anas, Este último aspecto aparece 
mente representado en las pinturas de la 
de Porto Badisco, en Apulia, Italia, 
misteriosas criaturas, con miembros 
rando en espiral de serpiente, están 
las, en negro, en las paredes de la 
a (FIGURA 204.1-4). La figura de 
Bego, en los Alpes, E. de Francia 
RA 204.5), tiene brazos serpentiformes, 
redonda, con ojos, y un cuerpo 
iforme que surge de un cuadrado 


ado, 


FIGURA 203 


[po 
FIGURA 203: En 
representaciones 
esquemáticas de la Diosa 
Serpiente, su identidad se 
hace patente, en 
ocasiones, por la forma 
de serpiente de su cabeza 
o por las líneas onduladas 
(serpentiformes) pintadas 
por el cuerpo, las cuales 
representan la corriente 
de la vida (kundalin?). 
Pintada en rojo sobre 
crema. Neolítico de 
Anatolia (procedencia 
desconocida; 
probablemente 6000-5500 
a.C.) Altura = 9,5 cm. 


FIGURA 204 


FIGURA 204: Figuras con 
miembros serpentiformes 
(1-4) pintadas en negro 
en la pared de una cueva 
y (5) grabada en una 
roca, muestran la 
tendencia hacia la 
abstracción en algunas 
representaciones de la 
Diosa Serpiente. (1-4) 
Neolítico del S. de Italia 
(Cueva de Porto Badisco; 
VI mil a.C). (5) Grabado 
parietal en Monte Bego 
(Tende Alpes-Marítimos, 
E. de Francia; fecha 
incierta). Altura: (1 
cm. (2) = 5,2 cm, (3) 
37 cm, (4) = 3,5 em. y 
(5) = 10,5 cm. 


5 
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FIGURA 205 


A dl 
FIGURA 205: La Diosa 
Serpiente aparece con 
frecuencia en posición 
sedente en Anatolia, tal 
como ilustra este vaso 
antropomorfo. En su 
frente, muestra la 
transformación del zigzag 
en cabeza de serpiente; 
tiene ojos de obsidiana 
incrustados, crecientes en 
el pecho y anillos de 
serpiente por miembros. 
Pintado en rojo sobre 
fondo crema y bruñido. 
(Hacilar l;c. 6000-5500 
a.C) Altura = 27,8 cm 


PEA 
FIGURA 206: La Diosa 
Serpiente (o su 
sacerdotisa) luce un 
vestuario distintivo. Esta 
ilustración muestra 
ejemplos, del V y Il 
milenio a.C, con 
delantales y faldas 
definidas mediante 
puntos y espirales. (1) 
Vinca (Beletinci, N. de 
Yugoslavia; c. 4500 a.C.) 
(2) Minoico (Cnosos, 
Creta; c. 1600-1550 a.C) 
Altura =7,1 cm 


FIGURA 207 


1 POE 
FIGURA 207: La cabeza 
de la Diosa Serpiente 
aparece habitualmente, 
como en estas figurillas, 
tocada con una corona o 
cubierta de ensortijados 
anillos de serpiente. (1) 
Karanovo VI (Sitagroi Il 
<. 4500 a.C); (2) Namazga 
lll (Kara Tepe, República 
Socialista de 
Turkmenistán, c. 3000 
a.C). Altura: (1) =4,1 cm 
y () = 15,7: cm. 


La mujer serpiente también aparece en 
vasos antropomorfos del Hacilar l, c. 6000 
a.C., del centro de Anatolia (FIGURA 205); 
sus piernas se representan mediante anillos de 
serpiente pintados, y sus brazos son 
semicírculos concéntricos con puntos en su 
interior; los zigzags de la cara y el pecho 
sugieren su asociación con el agua y, los ojos, 
de obsidiana incrustada, miran fijamente 
desde el cuello del vaso 

Cuando la Diosa Serpiente aparece 
ataviada, es frecuente que luzca un delantal 
representado por una serie de puntos, así 
como una falda que se delimita por motivos 
punteados o ajedrezados (FIGURA 206); otro 
signo identificativo parece ser un grupo de 
tres líneas verticales y tres puntos en la zona 
dorsal y, normalmente, su cabeza está 
coronada o muestra anillos de serpiente que 
asemejan el pelo humano ensortijado. 


14.4. La Diosa Serpiente de las Edades 
del Bronce y el Hierro 


las islas del Egeo y la Grecia 
continental, continúa durante la Edad 
del Bronce el culto a la Diosa Serpiente. 


En Creta ésta conserva sus brazos 
serpentiformes y los mismo atavíos distintivo: 
falda larga y delantal, corona o tocado 
apuntado y pelo exquisitamente peinado en 
ensortijadas espirales (FIGURA 207). Una 
terracota de Petsofa muestra un elegante 
vestuario que incluye un sofisticado sombrero 
en pico, corpiño de amplio escote y falda 
acampanada, al gusto de la época (FIGURA 
208.1); en torno a su cintura y por la falda, 
adornada con triples líneas verticales y 
diagonales, repta una serpiente. La figurilla 
del Minoico III tardío, procedente del 
santuario de las Hachas Dobles, en Cnosos, 


tiene brazos que terminan en cabezas de 
serpiente (FIGURA 208.2). El vistoso tocado 
de cabeza, en terracota, del Minoico medio 1 
de Kophina, resulta más espectacular aún 
(FIGURA 209): visto por la parte delantera, 


parece una corona con distintos pisos pero, 
por detrás, presenta una sorprendente masa 
de serpientes entretejidas encima de la cabeza. 
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FIGURA 208 FIGURA 209 PAPA 
FIGURA 208: El culto a 
la Diosa Serpiente 
pervivió durante la Edad 
del Bronce, 
particularmente en Creta. 
Estos ejemplares carecen 
de brazos o, como en 
figurillas más antiguas, 
muestran miembros 
serpentiformes. Las faldas 
están decoradas con 
triples líneas. (1) Minoico 
medio | (santuario de la 
colina de Petsofa; c. 
2100-1800 a.C.); (2) 
Minoico Ill tardío 
(Cnosos). Altura: (1) = 
16,3 cm. y (2) = 10,9 cm. 


a A] 
FIGURA 209: Durante la 
Edad del Bronce, la 
corona de la Diosa 
Serpiente es más 
elaborada. La parte 
delantera es 

convencional, pero la 
trasera presenta una 
masa de serpientes 
entrelazadas. Minoico 
medio | (Kophina; c. 2000 
a.C). Altura =7 cm. 
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Las esculturas minoicas más famosas, entre 
las que representan a la Diosa Serpiente o a 
sus sacerdotisas, son las estatuillas recogidas en 
el depósito subterráneo del Segundo Palacio 
de Cnosos (FIGURA 210); sus largas túnicas 
están adornadas con líneas paralelas, 
reticulados y ajedrezados; los delantales 
festoneados con espirales y líneas paralelas, 
mientras que unas serpientes reptan por sus 
brazos, se abrazan a su cintura o abdomen y 
asoman a través de sus tocados 

Las figurillas micénicas de los siglos XIV y 
XIII a.C, tienen un extraordinario parecido 
con la Diosa Serpiente de la Vieja Europa: los 
rasgos que la identifican son los cuerpos 
cubiertos de franjas, brazos serpentiformes, 
narices apuntadas, ojos-exagerados y de 
mirada fija, coronas y, ocasionalmente, una 
ondulante serpiente en la parte posterior de 
la cabeza. Durante los siglos VIII, VIL y VI a. 


no se observan cambios en los motivos 


decorativos que caracterizan el traje de la 
Diosa Serpiente, sus santuarios o sus 
acompañantes (FIGURA 211). Una figurilla 
del tipo «Dipylon», con brazos serpentiformes 
recogida en Argive Haraeum, el templo de 
Hera en Argos, tiene bandas punteadas con 
escamas de serpiente por él cuerpo y un collar 
de doble vuelta (FIGURA 212) 

Figurillas entronizadas o de pie 
procedentes de Beocia y datadas como de los 
siglos VIL y VI 2.C., muestran curiosos 
apéndices serpentiformes, collares con 
colgantes y trajes ricamente decorados con 
serpientes (FIGURA 213); entre la frente y el 


curioso cubrecabeza 


, a modo de gorra de 
polo, se perfila un anillo de serpiente 
(¿cuerno de carnero?) situado entre los 
zigzags y los puntos; sus cuerpos aparecen 
cubiertos de paneles con espirales continuas 
retículas y bandas de líneas punteadas, zigzags 
y onduladas serpientes verticales 


FIGURA 210 


FIGURA 211 


AA E! 
FIGURA 210: Tenemos 
aquí la parte dorsal de 
una figurilla minoica, 
procedente del palacio de 
Cnosos, c. 1600-1500 a.C, 
Obsérvese la decoración 
en espiral de la 
chaquetilla, así como el 
delantal de la figura 
Altura = 17,3 cm. 


AO 
FIGURA 211: Un motivo 
que aparece durante 
milenios en la Vieja 
Europa es la «Madonna» 
con franjas, sentada en 
un trono y con un niño 
en su regazo. Otros 
rasgos identificativos son 
los miembros 
serpentiformes y las 
triples líneas. Heládico II 
tardío (Micenas, siglo XIV 
a.C) Altura = 9 cm 
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AO 
FIGURA 212: La Diosa 
Serpiente o su sacerdotisa 
continuó apareciendo en 
Grecia durante el primer 
milenio a.C. Esta figurilla 
de terracota tipo 
«Dipylon» está decorada 
con bandas de puntos, 
una réplica de la piel de 
serpiente. (Argive 
Heraeum; siglo VIll a.C.) 
Altura = 12,3 cm. 


FIGURA 213 


A] 
FIGURA 213: Diosa 
Serpiente de terracota 
que se toca con una 
gorra pegada a la frente, 
a modo de serpiente con 
cuernos. Luce una 
gargantilla con colgante y 
un «traje de serpiente» 
decorado con puntos, 
zigzags, espirales, 
reticulados y líneas 
onduladas paralelas, 
Geométrico griego 
(Beocia; siglo VI a.C.) 
Altura = 17 cm. 
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También fuera de Grecia, la Diosa 
Serpiente continuó siendo representada 
durante las Edades del Bronce y el Hierro. En 
el arte celta puede identificarse fácilmente: la 
imagen que se ilustra es un híbrido 
humano/ofidio, esculpido en relieve en un 
brazalete dorado descubierto en la tumba de 
una princesa o reina de Reinheim, SE. de 
Saarbrúicken, O. de Alemania, c. 37020 a.C. 
FIGURA 214.1); en ella, como es 
característico, los ojos tienen la mirada fija de 


la serpiente y serpentiformes son sus piernas, 
pero la nariz, boca y manos son humanas; 
tiene un tocado de búho y las alas 
(probablemente de abeja) surgen de los 
escamosos hombros; la cabeza o máscara de 
búho se repite de nuevo en ambos extremos 
del brazalete, En el arte minoico y de la 
Grecia Antigua es común esta misma 
combinación de símbolos. Las alas de abeja y 
las máscaras u ojos de búho relacionan a esta 
imagen con la Gorgona griega. Más adelante 
(ver sección 18,7) hablaré del probable 
desarrollo de la Gorgona a partir de la faceta 
o aspecto mortal de la Diosa Serpiente/Pájaro. 

En el norte se conocen criaturas con 
miembros serpentiformes (¿Diosas Serpiente?) 
colocadas en barcos o carretas, en grabados 
rupestres escandinavos y en puñales de bronce 
procedentes de Dinamarca y el NO, de 
Alemania, los cuales datan de finales de la 
Edad de Bronce. En Fárdal, Viborg, 


Dinamar 


fue hallada una figurilla de 
bronce fundido con grandes y redondos ojos 
de oro, incrustados, y piernas serpentiformes 
cruzadas; junto a ella, también fue hallada una 
serpiente con cresta, en bronce, y cabezas de 
animales con cuernos (Sandars, 1968: 204, fig 
79 y foto 206). Cada objeto tiene en la base 
una proyección con agujeros que parece una 
lengúeta p 
su serpiente sujeta con una cuerda, estaba 


a remaches. La Diosa que lleva a 


originalmente en un barco cuya proa, igual 
que la popa, exhibían grandes cabezas de 
dragones astados. La figuración es del siglo 
VIIL a.C. (ver fig. 386.9) 

En el arte de los pictos escoceses, la figura 


de la Diosa Serpiente aparece grabada en 


piedr 
entrelazadas y con cabellos, también 


, con piernas serpentiforme 


serpentiformes, que sujeta con las manos 
(FIGURA 214.2). 


Bajo formas ligeramente modificadas, el 


híbrido humano/ofidio perdura en épocas 
modernas en bordados de las islas del Egeo y 
Creta, donde todavía se llaman «Gorgonas 
sus piernas serpentiformes se convirtieron en 


colas de pez que se enroscan a ambos lados 


de su cuerpo y que sujeta, invariablemente 
por los extremos, antes de la división caudal 
(Greger, 1986); en ocasiones, su cuerpo tiene 
forma de crisálida y carece de piernas, pero 
sus brazos son serpentiformes; suele llevar 
corona y de su cabeza surge el árbol de la 


vida. Una imagen relacionada con estas, ya 
que también presenta miembros 
serpentiformes, aparece en los bordados rusos, 
pero con formas muy estilizadas (Rybakov 


1981: 481-91) 


14.5. La Diosa Serpiente adorada en las 
casassantuario 


os santuarios en los que se conservan 

imágenes de las Diosas Pájaro o 

¡Serpiente se remontan a, 
aproximadamente, unos 6000 a.C., o quizás 
antes, tal como lo demuestra el 
descubrimiento de santuarios en Achilleion, 
Te 
la cultura Sesklo. Una serie de santuarios, en 


alía, N. de Grecia, yacimiento neolítico de 


clara secuencia y que datan del c. 6100 al 
5700 a.C., revelaron figurillas de terracota de 


FIGURA 214 


A 
FIGURA 214: (1) Diosa 
Serpiente (híbrido 
ofidio/humano) 
representada en un 
brazalete dorado, 
procedente de la tumba 
de una reina celta. Tiene 
piernas en espiral y 
redondos ojos de 
serpiente. La Téne 
temprano (Reinheim, 15 
Km. al SE. de 
Saarbrúcken, O. de 
Alemania; c. 370-320 
a.C). (2) La Diosa 
Serpiente con piernas y 
cabellos serpentiformes y 
entrelazados. Grabado 
picto, en piedra. (Meigle, 
Escocia; finales del 
período romano) 


A | 
FIGURA 215: En la Vieja 
Europa, las Diosas Pájaro 
y Serpiente se adoraban 
en casas-santuario.(a) 
Éste, de Sabatinivka, data 
del Cucuteni temprano 
(Tripolye), c. 4800-4600 
a.C. El edificio ocupaba 
70 m': (2.1) suelo de 
losas líticas; (a.2) horno; 
(2.3) altar, (2.4) trono de 
arcilla; (a.5) figurillas 
(a.5) agrupación de vasos 
en torno al horno.(b) 
Algunas de las 32 
figurillas halladas en el 
santuario de Sabatinivka. 
La del centro (fila 
inferior) sostiene una 
serpiente-bebé entre los 
brazos (?); las otras 
carecen de ellos 
(probablemente porque 
estaban hechas a imagen 
de la Diosa Serpiente) 

¿Es esta la estampa de un 
ritual estacional de 
renovación? 
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las Diosas Pájaro y Serpiente en agrupaciones 
que van desde unas pocas hasta quince 
(Gimbutas, 1988). En el extremo nororiental 
de la Vieja Europa fue descubierto un 
santuario dedicado al culto de la Diosa 
Serpiente (Sabatinivka II, valle del Bug 
meridional, O. de Ucrania) (FIGURA 215); al 
fondo de éste se había erigido un altar de 


9 


5 x 6 m., cubierto de capas de yeso, en el 
que aparecieron, aparte de un trono con 
cuernos, 16 figurillas sentadas, las cuales 
tienen cabezas serpentiformes y carecen de 
brazos, salvo una que sostiene entre ellos a 
una serpiente-bebé, probablemente la más 
importante del grupo; todas fueron 
representadas de forma bastante esquemática 
lo cual es típico del Cucuteni temprano 
(Triploye temprano), c. 4800-4600 a.C. El 
santuario contiene también un horno para 
pan, un plato repleto de huesos de toro 
quemados y una serie de vasos. El trono, de 
tamaño real y situado al lado del altar, era 
usado, según parece, por la sacerdotisa que 
oficiaba todos los actos. 

El cuadro completo —incluyendo las 
serpientes antropomorfas, el horno y el toro— 
sugiere un misterio de muerte y regeneración: 
la serpiente-bebé hace de puente, es el cordón 
umbilical que une el útero subterráneo con el 
mundo de los vivos. En este santuario, 
pudieron haberse practicado ritos de 
iniciación. 

Los períodos minoico medio y tardío han 
dejado constancia de casassantuario con Diosas 
Serpiente o sacerdotisas de redondos ojos de 
ofidio y serpientes reptando por su cintura y 
brazos levantados, las cuales aparecen colocadas 
en altares, junto a mesas trípode y peculiares 
vasos de tubo con asas serpentiformes y 
cuernos (Nilson, 1950: fig. 14) 
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14.6. Las sucesoras de la Diosa Serpiente 
y otras deidades-serpiente en la Historia y 
el folklore 


a hermosa Hera, una de las diosas 

griegas más veneradas, es la probable 

sucesora de la prehistórica Diosa 
Serpiente. Ya a comienzos del siglo VI a.C 
Alceo la llamaba el «origen de todas las 
cosas»; su nombre tiene afinidades con Hora, 
«estación» y sus santuarios se erigían en valles, 
en los estuarios de los ríos o cerca del mar, 
estando siempre rodeados de pastos. Además 
de las figurillas de grandes ojos que lucen 
faldas punteadas o ajedrezadas, en sus templos 
se encontraron distintas ofrendas consistentes 
en serpientes de terracota, ambiguos animales 
con cuernos y terneras; se la asociaba con los 
pastos y los animales astados y, más 
específicamente, con las vacas y terneras; 
Homero la llamó «la de la cara de vaca», 
hoópis. La egipcia Hathor, cuya representación 
era una vaca, fue descrita como la serpiente 
primitiva que gobernaba el mundo. 

He 

poseedora de las plantas mágicas; monedas de 


'1 aparece con cuernos y es la 

Cnosos y Tylissos, correspondientes a los siglos 
IV y IIL4.C., muestran su cabeza coronada y 
con decoración floral (Willetts, 1962: 252-55); 


con sólo tocar una planta, puede crear o 
restablecer la vida (según nos cuenta Ovidio 
en Fastos, 5, 255, así creó al dios Ares). En 
leyendas y consejas que aún perviven, las 
serpientes tienen sus hierbas mágicas: una de 
éstas y una serpiente, colocadas junto a un 
niño muerto, le devuelve la vida; una hierba o 
una flor traída por una serpiente a un niño 
recién nacido, protege la vida del mismo 
mientras crece y le asegura no morir en la 
guerra ni de accidente. Hera renueva su 
virginidad, anualmente, bañándose en el 
manantial Kanathes (Rose, 1958: 105); es, sin 
duda, una alegoría a la renovación de la 


serpiente cuando se deshace de la vieja piel 


Una de las diosas más antigua entre las 
que se relacionan con la leche y las vacas y 
que aún se conserva en el folklore, es la Marga 
o Mara de las canciones mitológicas de 
Letonia; se la llama la Madre de la Leche 


ha 
Madre de las Vacas o la Vieja Pastora de 
Vacas; su propia fuente de leche es un pozo 
milagroso; La vaca María o, como también se 
conoce, el Hado (en letón Laima) de 


vacas, aparece en los establos como una 
serpiente negra, una sabandija o una hembra 
de ave; su presencia trae fertilidad a las vacas 
y les proporciona partos fáciles y abundancia 
de leche; cuando se la invoca, puede crear 
buenos pastos, así como vacas sobrenaturales 
que poseen inagotables fuentes de leche 
(Biezais, 1955: 243-58). Contrariamente a la 


mitología indoeuropea, en este sistema 


simbólico el negro no es el color de lo 
maligno, sino el de la fertilidad 
Aparentemente, muy próxima a María está | 
celta Verbeia, de Yorkshire, cuyo nombre, si es 


posible derivarlo de la raíz del irlandés 


antiguo ferb, puede significar algo así como 
«La del Ganado»; también está asociada con 
manantiales sagrados; los relieves que de ella 
conocemos la muestran sujetando serpientes 
(Ross, 1967: 217, foto 68a, fig. 196); tiene un 
cierto paralelismo con la irlandesa St. Brigit 
que, en lo referente al ganado, se la creía 
pastora de vacas. (Evans y Estyn, 1957: 267) 
Desde el VII milenio, el 


go más 


constante en las representaciones de la Diosa 


Serpiente es la corona, lo que persiste en el 
folklore indoeuropeo con la creencia de que 


algunas serpientes aparecen coronadas, siendo 


esas coronas el símbolo de la sabiduría y la 
riqueza: la persona que vence a la gran 
serpiente blanca adquiere una corona que le 
permite saberlo todo, ver los tesoros ocultos y 
entender el lenguaje de los animales. En el 
mismo sentido, una extendida y popular 
leyenda europea afirma que un individuo 
adquiere la sabiduría al comer o probar la 
carne de la serpiente blanca. La serpiente 
coronada es la «Reina» o la «Madre de las 
Serpientes», la que gobierna su propio clan 
Según creencias populares, hasta hace poco 
tiempo se veían serpientes en grupos, 
siguiendo a un líder con corona, o en 
reuniones presididas por la Reina; si se tc 


se hace daño a ésta, el resto de las serpientes 
congregadas se inquietan. 


14.7. La pervivencia del culto a la 
serpiente hasta el siglo XX 


n la Lituania de principios de este siglo, 

mi propia madre conservaba el gran 

respeto que se les tenía a las serpientes: 
vivían bajo el suelo de las casas, se 
alimentaban con leche de las vacas e, incluso, 
se les permitía que entrasen en las viviendas 
(también en Malta, Grecia y los países eslavos 
se les otorgaba el mismo trato); hacer daño a 
una serpiente verde era una gran falta; el 
tener una en la casa significaba felicidad y 
prosperidad, aseguraba el aumento de la 
familia, de los animales y de la fertilidad del 
suelo (incluso se ponía bajo la cama de los 
recién casados); eran las protectoras del 
hogar, clarividentes conocedoras del futuro de 
los miembros de la familia, así como de la 
situación de tesoros escondidos. Aún hoy en 


los campesinos bálticos decoran con 
serpientes las esquinas, ventanas y tejado de 
las granjas. 

Hace más de trescientos años, en 1604, un 
sorprendido misionero jesuita, hablando del 
culto a la serpiente en Lituania, decía: «Las 
gentes han llegado a tal extremo de insensatez que 
creen que la deidad se encarna en los reptiles; por 
tanto, los protegen con gran cuidado, en evitación 
de que se dañe a los que guardan en sus casas; en 
su superstición, creen que les sobrevendría alguna 
desgracia si alguien no mostrase respeto por ellos; 
cuando, ocasionalmente, se sorprende a una 
serpiente succionando leche en las ubres de una 
vaca y alguno de nosotros (los monjes) tratamos 
de quitársela de encima, los campesinos nos 
suplican en vano para intentar disuadirnos. 
Cuando ven que el ruego no nos persuade, la cogen 
con sus propias manos y corren a esconderla» 


(Mannhardt, 1936: 433) 


ación expresa vividamente la 

de un arraigado culto a la 

la Vieja Europa, incluso en 

anas tardías. Un símbolo de fuerza 
ncentra en el bienestar de los 


> podía ser desarraigado tan 


te y centro de Europa, también 
lo XX, se arrastraba un madero 


Yule») por las calles de los pueblos, 


'erno, y luego se quemaba; 
simbolizase simplemente a la 
rmida y su destrucción, sino 
ríficio de la serpiente (bajo la 
s) al principio de su ciclo de 
En lituano, uno de los nombres 
es haladé, «madero», que 
genérico gyvaté que significa 
En griego, la voz geras significa 
mo «la muda de piel de la 
otras asociaciones lingúísticas 
Yule» que se relacionan con la 
eja Bruja: en las tierras altas de 
co Yule 


sa (Bruj 


es llamado Cailléach, 


al matar a la simbólica 


se aseguraba su resurrección en 
vién se creía que las cenizas 
podían curar las 
ll ganado, propiciar el que las 
meras y promover la fertilidad 
sta creencia, evidentemente, es 
is con las funciones de la 
dición, el simbólico final de 
s serpientes tenía lugar hacia 
ero y, en Escocia 
se suponía que éstas emergían 
xte el Imbolc, el Día de la 


es el día de la Novia; la 


yujero» y, ese día, se 


gies de serpiente 
s dice que una de las 
s curiosas del Día de la Novia 
la efigie de una serpiente y 
sión en la que una anciana 
le turba dentro de una media 
tenazas de la chimenea 


Día de las 
(Kirmiai, kirmeliné, de kirmelé, 


En Lituania, éste es el 
Serpientes 
serpiente») en el que las «serpientes vienen 
desde el bosque a la casa». Ese día, cuyo 

equivalente cristiano actual es llamado KrikStai 


y se celebra el 25 de Enero, las gentes 


sacuden los manzanos para que ese año 


tengan más fruto y golpean las colmenas para 


despertar a 
(Greimas, 1979: 317). El despertar de las 


las abejas del sueño del invierno 


serpientes significaba el resurgir de toda la 
naturaleza, el comienzo de la vida en el nuevo 
año. Existe un texto muy interesante del siglo 
XVI, en el que su autor, Maletius, cita la 

| como «en un determinado 


probablemente el Día de 


celebración ritu: 


momento del año 
las Serpientes: 


Honrándolas como a deidades, en un determinado 
momento del año, las invitan a la mesa con 
oraciones proféticas. Saliendo (de su sueño) se 
tienden sobre el mantel limpio y se acomodan en la 
mesa. Allí, prueban un poco de cada plato y, 


después, se deslizan (al suelo) y regresan a su 
agujero 

Con la retirada de las serpientes, las gentes comen 
alegremente los platos que han sido probados por 
ellas, seguras de que en ese momento (esto es, el año 
venidero) todo les irá bien. Y si, pese a las oraciones 


profticas, las serpientes no salen (de su guarida) o 


no acuden a probar los platos dispuestos, creen que 


en ese año se cernirá sobre ellos el infortunio 


(Citado por Greimas, 1979: 318) 


El que las serpientes probasen la comida 
significaba su bendición, lo cual garantizaba la 
venturosa continuación del año, puesto que el 
signo de su comienzo era una predestinación 
la prosperidad de todo el año dependía de 


cómo comenzase éste. 
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14.8. El equivalente masculino de la 
Diosa Serpiente 


unque entre las figurillas de la Diosa 
Serpiente prehistórica no se ha 
identificado un compañero masculino, 
en las distintas mitologías y el folklore 
europeo los guardianes del hogar y los que 
propiciaban la riqueza aparecen como 
serpientes, unas veces masculinas y otras 
femeninas. Los lituanos tienen un Zalys 
masculino, los polacos un Waz del mismo 
>s a Zeus Ktesios y los romanos a 


sexo, los gri 
serpientes del hogar masculinas, como 
guardianes del penus (comida, provisiones) 
que llamaban fenates y que pueden verse en 
innumerables pinturas murales greco-romanas 
Los rusos y otros eslavos tienen a Demowoj (de 
dom, «casa») que vive detrás de la chimenea o 
bajo el umbral; considerado invisible o, a 
veces, imaginado como un anciano con la 
cabeza completamente cubierta de pelo y los 
ojos encendidos, tiene relación con el Otro 
Mundo, pero la forma de ofidio es, sin 


embargo, clara; además, tiene la misma 


capacidad de regeneración que la serpiente 


ya que en primave 


a cambia la piel, Su otro 


nombre es Ded, Dedushka (dim.), «abuelo». 


antecesor», y, en ocasiones, incluso aparece 
bajo la forma de algún antepasado ya difunto 
1979: 104) 


En las tradiciones orales de los vascos se 


(Afanasier; 


conocen entes que tienen una cierta relación 
Así, cuentan con el Sugaar, una serpiente 
masculina, y el Macho Cabrío Negro, Alerbeltz 
(bellz, «negro»), que protege los rebaños, 
aumenta la fertilidad de los animales 


domésticos, tiene poderes curativos y ahuyent: 


tanto a la muerte como a la enfermedad 
aunque éste último habita en zonas 
subterráneas, también sale a la superficie y 


con frecuencia, atraviesa el cielo en forma de 


hoz o creciente lunar en llamas (igual que la 
g 

diosa vasca), siendo su paso un presagio de 

próxima tormenta (Frank y Meuzger Ms,, 

1982). El trasgo lituano Aitvaras está 


relacionado con Sugaar. Éste es una serpiente 


136/ EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


ígnea que se ve en el cielo y que aumenta la 
riqueza y la fertilidad de la familia (Greimas, 
1979: 72 y ss.). De la raíz su viene suga o suge 
serpiente»; si se le añade el sufijo —ar, 
significa «masculino» y también «lengua de 
fuego»; por otra parte, la raíz su también se 
usa para referirse a «calor», aunque en un 
sentido sexual. En Azcoitia, un lugar del País 
Vasco, a Sugaar se le llama Maju y se le 
considera como el marido de la Diosa, a la 
que visita y peina el cabello cada viernes 
Cuando Maju sale de la cueva y se une a la 
Diosa, crean una tempestad de lluvia y 
granizo, imagen que, pese a su alto contenido 
sexual, se evidencia claramente como símbolo 
de fertilidad (Franz y Metzger Ms., 1982) 


14.9. Hermes, la serpiente, el falo y 
Asclepíades, el Curandero-Salvador 


xiste en la mitología griega un dios pre- 
indoeuropeo, anterior incluso a los 
clásicos del Olimpo que, por estar 

asociado al falo y la serpiente es 

probablemente, descendiente de las figu 


ras 
fálicas de la Vieja Europa. Se trata de Hermes 
un joven dios originario de Arcadia 
conservadora región del Peloponeso, donde 
las más antiguas tradiciones han pervivido 
durante más tiempo. Es un dios de la fortuna 
que incrementa los rebaños (Rose, 1958: 145) 
y que, de igual forma, está relacionado con la 
fertilidad humana. El monumento para su 
culto es simplemente el falo; los hermai 
—hermes— son monolitos de sección 
rectangular, frecuentes al lado de los caminos 
que están coronados con una cabeza humana, 
pero cuya perspectiva frontal es la de un falo 
Hermes siempre lleva su báculo o caduceo 
heryheion, con las serpientes gemelas 


entrelazadas, De él se dice: 


Cuando relumbra, la tierra florece, cuando se ríe 
las plantas fructifican y, a su mandalo, la 
(Harris, 1962:996) 


manadas se multiplican 


Es un sirviente de la Diosa: asiste a 


Pandora («La Dotada de Todos los Poderes») 
cuando desciende a la tierra 

Hermes no es sólo un dios de la fertilidad 
que propicia el desarrollo y florecimiento de 
las plantas o la multiplicación de los animales, 


es también el dios del infierno y de los 


fantasmas, ya que con su kerykeion congrega a 
todos los espíritus de ultratumba; como 

serpiente que sale de la cueva, es la mismísima 
chispa» de la regeneración. Homero nos dice 


que Hermes hace dormir a los hombres, «los 


arrulla hasta que duermen», y también los 


despierta —ur 


sen paralelo de la 
hiber 


ción y el despertar de la serpiente— 
En palabras de Harrison, «Hermes, en un 


determinado momento, fue simplemente un falo; el 


que, también, en un determinado momento, fuer 
meramente una serpiente, es una hipótesis bastante 
(Harrison, 1962: 297) 


segura: 


El griego Asclepíades (Esculapio romano), 
el CuranderoSalvador, es otro símbolo de la 
familia serpiente». La faceta serpentígera de 
este médico se manifiesta claramente: una 
serpiente se enrosca en su báculo o, en ciertas 
representaciones, bien aparece en pie y a su 
lado una serpiente o bien con ésta reptando 
por su cuerpo (Harrison, 1962, figs. 105-107, 
75). La inclusión de tal figura en el mito no 
es sorprendente; el que da o estimula la vida, 
cura las enfermedades. Aún hoy, los habitantes 
de ciertos pueblos europeos creen en el poder 
curativo de la serpiente, incluso que el probar 


su carne restablece la vista 


14,10. La serpiente como divinidad del 
hogar 


a mayoría de las creencias que, respecto 
a las serpientes, pervivieron hasta hace 
poco en el mundo grecoromano y en 

los pueblos periféricos de Europa, es de la 

mayor importancia para la comprensión del 

p 


prehistórica 


pel representado por la serpiente 


s sorprendente la repetición, 


través del tiempo, de una serie de rasgos en el 
culto a la serpiente. Ciertamente, evidencian 
raíces prehistóricas comunes 

Resulta del máximo interés la extendida 
creencia en las serpientes como diosas del 
hogar: son las guardianas de la familia y de los 
animales domésticos, especialmente de las 
vacas; aseguran la fertilidad, la prosperidad y 
la salud; cada familia y cada animal tiene 
como protectora a una serpiente, cuya energía 
vital le transmite al humano o animal al que 
protege, lo que se pone de manifiesto en la 
creencia de que si se mata a una serpiente, 
morirá el dueño de la casa, uno de sus niños 
o una vaca; así, la energía vital de la serpiente 
es inseparable de la de los humanos o de los 
animales, Es más, esta fuerza vital de la 
serpiente está unida también a la de los 
muertos y, más específicamente, a la de los 


antepasados de la familia; en función de esto, 


ana. 
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erduración de la vida familiar 2 
s genera 


iones; la hibernación y el 
le la serpic 


tte, así como su 
nediante el cambio de la piel, 


más la creencia en la 


ad y la periodicidad cíclica de la 


El despertar de ésta después del 
wierno, significaba el resurgir de 
za y esto se celebraba en tod 


consideraba que el retorno de las 
enía una profunda influencia en el 
mano y animal durante todo el 


Vieja Europa fueron halladas efigies 
£ y figurillas de la Diosa Serpiente 
gua su constante culto como 


| hogar. Se puede conjeturar que 
storia, al igual que más tarde en la 
conservaban serpientes vivas en los 

»piciatorias de la perpetuación 
la salud y la prosperidad 


gen de una serpiente con corona, 
na» o «Madre» de todas las de su 
tinúa aún en el folklore y se 
Neolítico, al menos al VII milenio 
es, al igual que ahora, esta deidad 
1orme poder: era la que daba la 


que todo lo sabía y, al igual que su 
1 Diosa Pájaro, era la protectora y 

: del agua y la leche vital; era la que 
ndo a las terneras y poseía las 
igicas y curativas, 


Tr 


LA TIERRA RENOVADORA Y ETERNA 


n el arte prehistórico, las mujeres grávidas, los dobles 


huevos y los hombres 


os no son símbolos 


sexuales en el sentido que, en el siglo XX, damos a los 


Vuestros antepasados europeos eran menos 

os y, en su arte, no existía elemento obsceno 
alguno. Los símbolos de fertilidad prehistó 
potencia, abundancia y multiplicac 
únicamente a la perpetu 


os lo son de 


ndose 


m de la vida y la conservación de 
las fuerzas vitales, constantemente 
Dichos símbolos de fert 
representan tanto a la mues 
naturaleza. Así, la Madre Tierra surge como joven diosa en 
todo su esplendor durante la primavera y se t 
una v >] 
navera/verano es el momento en que su sacralidad se 
manifiesta al máximo. Paralelamente, las divinidades 
masculinas se alegori. 


menazadas por la muerte, 


ad son estacionales y 


le como al despertar de la 


astorma en 


a bruja durante el otoño, pero su gravidez de 


an como espíritus de la vegetación que 
nacen y mueren. 


le Tierra minoica que 
se yergue con los brazos 
levantados. (Ver fig. 232 
pig. 150) 


15/ La Madre Tierra 


ue en la religión prehistórica siempre se 


esaltado la importancia de la «Madre 
ra», ella no es más que uno de los 
spectos —aunque importante— de este 
sico principio de la Femenina Divinidad. 
ls comunidades agrícolas de Europa aún 
siste este principio y ésta puede ser una de 


razones del énfasis puesto en el mismc 
1 puede ser el hecho, aceptado desde hace 
ho tiempo por los etnólogos, de que los 
s de la agricultura preindustrial muestren 


relación mística muy definida entre la 
lidad del suelo y la fuerza creadora de la 
ex. En todas las lenguas europeas, el 
ablo Tierra es del género femenino. 


La Diosa Grávida de la Vieja Europa es el 


able prototipo de la Diosa del Grano, 


1 y vieja, como la griega Demeter, y de 1 


sa Madre de todo el folklore europeo, 
> Madre Tierra es, también, la Madre de 
Muertos. ¿Qué antigúedad tendrá este 
solo de la tierra nutricia, plenitud y 
0 de la abundancia del fértil útero? 


ecería lógico que el origen de la Diosa 
Feracidad de la Tierra fuese buscado en 
yores de la agricultura porque, dado que 
1sa del Neolítico tenía la capacidad de 
surgir todo tipo de vida de su propio 
y, debió estar también dotada del poder 
ir y desarrollar las semillas de la tierra; 
bargo, la figurilla que representa a una 
grávida, no aparece por primera vez en 
mienzos del Neolítico, sino antes, esto 


ante el Paleolítico, lo que evidencia que 


lo del fértil útero es, al menos, tan 
guo como el arte de crear figurillas, 

sconocemos si, desde el principio, éstas se 

yan con la fertilidad de la tierra y la 
2 n (no cultivada); en cualquier caso, 
lico motivo paleolítico de una mujer 

gririda, con manos en el abdomen, pervive 
Neolítico. En base a los testimonios 


disponibles hasta el momento, podemos 
afirmar que la aparición de lo que puede ser 
identificado sin dudas como la Fertilidad de la 
Tierra o Diosa del Grano, así como su 
representación animalística, la cerda, data del 
VIL milenio a.C. en el SE, de Europa 


15.1. La Diosa Grávida del Paleolítico 
superior, Neolítico y Calcolítico 


o todas las damas obesas-del 

Palcolítico superior. o, como son 

denominadas generalmente, «diosas de 
la fertilidad» muestran gravidez; incluso es 
posible que las famosas «venus» de Willendorf 
y Lespugue no representen tal estado, ya que 
su foco de atención se centra en los senos y 
los glúteos, no en sus vientres; además, tienen 
las manos sobre los senos. Las imágenes que 
analizaremos en esta sección, sin embargo, 
tienen las manos sobre el vientre 

De este estercotipo se conocen magníficos 

ejemplos en Laussel, Dordoña, Francia; en 
Kostienki I, Ucrania; y en La Marche, Vienne. 
Francia (FIGURA 216). El bajo-relieve de 
Laussel es de edad Gravetiense (Perigordiense 
superior), entre 25000 y 20000 a.C.; las 


esculturas de Kostienki pueden datar de hacia 
20000 a.C. (cuya cronología real puede ir del 
c. 21000 al 12000 a.C 
plaquetas de La Marche son del 

Magdaleniense, c. 13000-12000 a.C 


conoce otra imagen de mujer 


y los grabados en las 


Todavía se 


grávida en un 
grabado sobre asta de reno de Laugerie Basse 


lleniense en les Eyzies-de- 


un yacimiento mage 
Tayac, Francia; ésta aparece tumbada bajo un 
reno o un toro y está desnuda, pero lleva 
varios brazaletes y algunos aros de cuello 
(Marshack, 1972: fig. 189; Delporte, 1979: fig 
23). Los glúteos de estas mujeres grávidas no 
están exagerados y los senos son normales; 
cuando se conserva la cabeza, es anónima, en 
ocasiones con una posible gorra y, en otras, 
con un perceptible tocado, pero sin rasgos 


faciales. 


Las figurillas neolíticas que muestran las 
manos sobre el grávido vientre y un enorme 
triángulo púbico, son las que se registran en 
mayor número dentro del corpus de 
yacimientos excavados, oscilando su cronología 
entre el VII y VI milenio a.C. (FIGURAS 217- 
219). Aparecen representadas con diferentes 
grados de esquematización y en distintas 
posturas, todas ellas características: unas 
sentadas en un trono, otras reclinadas hacia 
atrás, sobre los glúteos, y otras en pie, sobre 
una base plana; si tienen o conservan la cabeza, 
ésta es cilíndrica y lleva una máscara que no 
tiene pico de ave, sino una boca humana 
normal. Las máscaras aisladas, como las halladas 
en Achilleion II y IV (c. 6300-5800 a C.), 
probablemente pertenecen a la misma Diosa 

Las Diosas Grávidas del Neolítico 
temprano muestran una doble línea en los 
hombros y los glúteos, la cual probablemente 
señalase el estado de gravidez y el poder del 
número dos —tradición heredada del 
Paleolítico superior, en el que las yeguas 
grávidas se representaban con dobles líneas 
pintadas por el cuerpo (ver fig 


En los asentamientos de la Vieja Europa, 
las figurillas de este tipo se hallan siempre 
situadas sobre una plataforma, cerca del 
horno o en otra zona de preparación del 
grano y bajo el suelo, mientras que la Diosa 
Pájaro es característico que aparezca en el 
interior de casassantuario. Las pruebas más 
antiguas de esta distribución proceden del 
túmulo de Achilleion, c. 6400-5600 a.C. 
(Gimbutas, 1988) 

La Diosa Grávida, durante el Calcolítico, 
continúa siendo uno de los personajes divinos 
más venerados; es la única que se representa 
entronizada y en una postura regia; su 
prominente abdomen y otras generosas partes 
del cuerpo se decoran con cuadrados, 
triángulos, espirales de anillos de serpientes, 
meandros e ideogramas de los números 2 y 4 
(FIGURA 220) 
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En algunos casos, las figurillas entronizadas 
del V milenio aparecen en huecos o fosas 
excavadas bajo el suelo de las viviendas (cultura 
Tisza, Czálog, 1943: Tabla XLIX; cultura 
Lengyel, Dombay 1960: Tabla LXXXVIHl, 2 y 
Novotn$ 1958: Tabla XXXI, 1-2); no obstante, 
la tradición de situar las figurillas en contacto 


con la tierra, parece haberse originado en el 
Palcolítico superior y no en el Neolítico, ya que 
las de Kostienki aparecieron colocadas bajo el 
suelo del hatitat (Delporte, 1979: 16 
Abramova, 1962) 


En una maqueta de santuario abierto, 


citando a 


procedente de GhelaestiNedeia, asentamiento 
Cucuteni en Moldavia, se muestra a la Diosa 
Grávida en pose regia, sentada delante de un 
orificio para libaciones (FIGURA 221) y 
flanqueada por sendas figurillas estilizadas, 


una de las cuales es masculina, ¿Representan, 
quizás, a los acólitos adorando a la Diosa? En 
la pared delantera de la maqueta se halló una 
diminuta figurilla esquemática —¿un bebé 
simbolizando la nueva vida?—. (La maqueta se 
conserva en el musco de Piatra Neamt, 
Moldavia) 

En un santuario del Cucuteni temprano, 
descubierto en Poduri-Dealul Ghindaru, 
Moldavia, NE. de Rumanía, apareció un 
interesante escondrijo con 21 figurillas, de 


FIGURA 217 


E FIGURA 
FIGURA 217: La Diosa 
Grávida, con las manos 
sobre su prominente 
abdomen, aparece 
también en el Neolítico 
Esta figurilla enmascarada 
presenta dos líneas en el 
hombro, Originalmente 
estaba entronizada. 

Sesklo temprano 
(Achilleion lb, Tesalia; c. 
6300 a.C.) Altura = 11 cm 


FIGURA 216: Las 
imágenes de la Diosa de 
la Fertilidad, representada 
por una mujer grávida, 
centran la atención sobre 
el vientre, en el que 
descansan sus manos. (1) 
«Venus de Laussel», 
bajorelieve en un refugio 
rocoso de Laussel, 
Dordoña, 5. de Francia. 
Obsérvese que la mano 
izquierda reposa sobre el 
vientre y que en la 
derecha lleva un cuerno 
con 13 incisiones. 
(Gravetiense, 
Perigordiense superior, € 
25000-20000 a.C.). (2) 
Figurilla de marfil 
(Kostienki l, O, de 
Ucrania; c. 20000-19000 
a.C). (3) Grabado sobre 
una plaqueta lítica de La 
Marche, Vienne, 5, de 
Francia, Magdaleniense 
Ill; c. 13000-12000 a,C 
Altura: (1) = 42 cm. y (2) 
= 11,4 cm. 


SEA 


FIGURA 218: Miniatura de 
Diosa Grávida con las 
manos sobre el vientre y 
redinada sobre sus grandes 
glúteos. Sesklo (Achilleion 
IV, Tesalia;c. 5800 a.C. 
Altura =38 cm. 
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6 y 12 cm. de altura, la mayoría usadas, FIGURA 219 era 
FIGURA 219: Diosa 

o ertilidad de la tierra (Monah, 1982); , Ebert era 
enorme triángulo púbico, 
representada en postura 
sedente y con las piernas 
simplemente indicadas. 
Sesklo, (Magula, cerca de 
Sofades, Llanura Karditsa, 
Tesalia; c. 6000-5800 a.C.) 
Altura = 4 cm. 


ablemente para la representación de ritos 


an sido almacenadas en un gran vaso, en 
e, además, había 15 sillas o tronos en los 
podían sentarse figurillas de mayor 
año. Las diferentes proporciones, su 
¡ción y símbolos pintados en cada una de 
s, sugieren una clara jerarquización del 
into; las tres mayores están pintadas en 
»ocre con símbolos que son típicamente 
sentativos de la Madre Tierra: serpientes 


s enroscándose por el abdomen 
ges en la espalda, triángulos punteados 

rando con otros losanges por las piernas 
¡oluminosas pantorrillas y cartuchos con 
ones por los glúteos; las de tamaño 

y sólo muestran una banda estriada por 


lomen y franjas en | 


piernas y 
arras; las pequeñas, elaboradas de 
descuidada, no están decoradas con 


slo alguno. Tales diferencias pudieran 


y los diferentes papeles a representar en 
to, los cuales irían desde personajes 
antes (diosas o sacerdotisas) a asistentes 
entes. La parte superior de todas ellas 
+ una acusada esquematización y sólo 
ne brazos, con la mano izquierda 
lo la cara o máscara y la derecha 


lo la izquierda por el codo. Los 
s o máscaras tienen narices puntiagudas 


bocas profundamente incisos FIGURA 220 UE | 
ritos a la fertilidad de la tierrá FIGURA 220: Durante el 
Calcolítico del centro este 
de Europa la Diosa 
Grávida se representaba 
normalmente sentada en 
un taburete, Ésta ha sido 
decorada con una doble 
espiral en la vulva y con 
losanges en los glúteos y 
los muslos. Karanovo IV 
(Pazard2ik, Bulgaria; 
mediados del V mil. a.C). 


on durante milenios. Tácito, en 

a, en el año 98 d.C, cita una fiesta 

la con motivo del culto de la Diosa 
adorada por las tribus germánicas, de 


siete participaban en el festival 


» común a Nerthus, la Madre Tierra, la 
que interviene en asuntos humanos y que 
re sus gentes. En una isla del océano 


rholeda sagrada y, en ella, una carreta 


ubierta por un paño. Á un sacerdote 
varla. Siente que la diosa está presente 
interno y la sigue con gran 
¡entras las vacas tiran de ella, A esta 
alegría, y días libres en todos los 
que honra con su paso y estancia. 
a ya ha participado bastante de la 


tales, el sacerdote la trae de 


plo. Después, la carreta, el paño y, 
smisima Diosa, se lavan en un 


Tácito, Germania, 40) 
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FIGURA 221 


FIGURA 222 


A] 
FIGURA 222: Sellos de 
arcilla que presentan 
puntos dentro de 
losanges, simbolizando 
semillas sembradas dentro 
del útero o del campo. 
Posiblemente sirvieron 
para estampar este motivo 
en hogazas de pan 
sagrado. El (3) es, quizás, 
la réplica de una hogaza 
de pan. Neolítico del 
centro de Anatolia. (Catal 
Húyúk I1-V; segunda 
mitad del Vil mil.a.C) 
Altura: (1) =6,2 cm, (2) = 
7,2 em. y (6) =8 cm. (3) 
Alt. fondo = 65 cm. 


Considerablemente más tarde, ya en el 
medievo, continuaba aún la veneración a la 
Madre Tierra entre los pueblos germánicos. 
También existen pruebas de que, por 
entonces, la población rural de Inglaterra 
veneraba a una diosa de la arada y la siembra, 
la cual fue sustituida más tarde por Milburga 
el protector de los sembrados. Que los 
pueblos anglosajones invocasen a la Madre 
Tierra cuando iban a arar y sembrar, queda 
probado por un ritual relacionado con la 
roturación de la tierra que se celebraba en 
épocas medievales tempranas y que ha sido 
escrito y conservado en el Museo Británico 
(Ms, Cott. Calig. A VIL, fol. 172b-173a). Dicho 
ritual tiene un aspecto profundamente 
pagano. El escriba anglosajón que recogió el 
conjuro nos relata cómo el campesino podía 
propiciar la fertilidad de sus tierras y 
protegerlas de las fuerzas malignas, 
recogiéndose en el texto, paso a paso, la 
forma de llevarlo a efecto: antes del amanecer 
el campesino debe recoger cuatro porciones 
de césped en cuatro puntos distintos de sus 
tierras y hacer que los sacerdotes digan misas 
sobre ellas; antes de volver a colocar el césped 
en su lugar, debía verter, como ofrenda, una 
libación de aceite, miel, leche, hojas o astillas 
de los árboles y agua bendita; a continuación 
debían recitar en latín la fórmula «Creced, 
multiplicaos y poblad la tierra» (citado por 
Berger, 1985: 65) 

El vínculo entre el suelo fértil y la Madre 
Tierra también se manifiesta en la continua 
veneración a las «vírgenes negras» que llega 
hasta nuestros días. El color negro, 
comúnmente asociado con la muerte y lo 
maligno en la iconografía cristiana, era en la 
Vieja Europa el color de la fertilidad y el 
suelo. El hecho de que las vírgenes negras 
sean en el mundo entero centros de 
peregrinación, el que sean consideradas 
milagrosas y que estén entre las más veneradas 
de toda la simbología cristiana, nos indican 
que el color negro de estas vírgenes milagrosas 
aún evoca profundas y significativas imágenes y 
asociaciones entre los devotos; por ejemplo, el 
santuario de Czestochowa, en el S. de Polonia, 
conocido como el Lourdes polaco y cuya 
advocación es la «madonna negra», es el 
santuario religioso más sagrado y visitado del 
E. de Europa, 


a que atrae a miles de visitantes 
cada día y a cientos de miles cada mes de 
Agosto, durante la fiesta de la Asunción 


A AA 
FIGURA 221: Maqueta de 
santuario abierto, en el 
que aparece la Diosa con 
ambas manos sobre el 
grávido vientre y sentada 
ante un orificio para 
libaciones. Junto a ella, 
fueron halladas dos 
figurillas estilizadas (una 
masculina, a la derecha) y 
otra, más pequeña e 
inarticulada (que no 
aparece en la ilustración), 
las cuales representan, 
quizás, a los acólitos 
llevando a cabo un ritual 
La maqueta está pintada 
en marrón rojizo sobre 
crema. Cucuteni 
(Ghelaesti-Nedeia, 
Moldavia, cerca de Peatra 
Neamt, Rumanía; Cucuteni 
AB-8, c. 4000-3800 a.C.) 
Diámetro = 17 cm. 


Ea +] 
FIGURA 223: «Frutero» 
compuesto de dos piezas, 
una de las cuales aparece 
decorada con losanges 
punteado en el centro y 
anillos de serpiente en 
color marrón claro sobre 
blanco. Fue hallado 
formando parte de un 
conjunto de objetos de 
culto, situado sobre una 
mesa trípode y en el 
interior de una casa o 
santuario. Petregti B 
(Pianul de Jos, 
Transilvania; €. 4500-4000 
a.C) Altura = 35,3 cm 


EE 
FIGURA 224; El 
significado simbólico del 
losangeltriángulo con 
semillas dentro es claro 
cuando aparece sobre los 
vientres, glúteos y muslos 
de las figurillas de 
terracota, (1) Cucuteni 
temprano (Poduri, distrito 
de Bacáu, NE. de 
Rumanía; c, 4800-4600 
a.C), (2) Cucuteni 
temprano (Nowe 
Ruseshty |, Moldavia 
soviética; c. 4800-4600 
a.C.). (3) Cucuteni Medio 
(Dráguseni, distrito de 
Botogani, NE. de 
Rumanía; €. 4200-4000 
a.C). Altura: (1) = 12,15 
em., (2) = 5,6 cm. y (3) = 
74 cm. 


15.2. El losange y el triángulo con punto, 
como símbolos de fertilidad 


1 losange y el triángulo con uno o más 


puntos en su interior, se encuentran, a 


partir del VII milenio a.C., en paredes 
de santuarios, vasos, sellos y, típicamente, en 
el prominente vientre u otras partes del 
cuerpo de la Diosa Grávida. En origen, 
probablemente ambos glifos no son otra cosa 
que representaciones esquematizadas de la 
vulva y el triángulo púbico, en relación con la 
fuente de la vida, de igual forma que, quizás 
los puntos representen la semilla depositada 
en el campo o en el útero. 

La presencia en sellos y en frescos de 
Catal Húyúk y Can Hasan (Mellaart, 1963; 
Santuario VII, 1; French 1962: Casa 3, Capa 
28) de un losange cón un punto en el centro 
o en los cuatro ángulos, y de dos de aquéllos, 
uno dentro de otro, da fe de la importancia 
simbólica de tales motivos (FIGURA 229). Con 
la aparición de las cerámicas pintadas (c. 6300 
a.C.) en la zona del Egeo, dichos motivos 
alcanzan en la decoración de las Sesklo, en 
Grecia, y las Hacilar y Can Hasan, en Anatolia, 
tanta importancia como el chcurón y el 
triángulo, haciéndose notoria a lo largo del 
tiempo en todas las zonas culturales de la 


Vieja Europa. Algunos de los vasos polícromos 
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más sofisticados del V milenio a.C, están 
decorados con losanges como, por ejemplo, el 
frutero» del Petresti, de Pianul de Jos, en 
Transilvania, hallado junto a otros vasos 
pintados sobre una mesa trípode y que 
probablemente, fue usado en ritos de siembra, 
de recolección o de otoño (FIGURA 223) 
El significado simbólico del signo se hace 


evidente. por su posición sobre el vientre o 
partes adiposas del cuerpo —muslos y 
glúteos— de figurillas grávidas (FIGURA 224) 
El losange, o bien tiene un punto en el 
centro, o bien está dividido en cuatro partes 
iguales con un punto en cada cuadrante. La 
entronizada «Dama de Pazardiik», 
correspondiente a la cultura Karanovo VI (c 
500 a.C.) muestra losanges en sus muslos y 
glúteos (FIGURA 220); esto sugiere que todas 
las zonas adiposas del cuerpo eran 
significativas y se consideraban como 


creciendo» o «embarazadas». Los losanges 
con puntos, ejecutados sobre el redondeado 
cuerpo de vasos globulares, parecen encerrar 


un significado semejante. Algunas figurillas 


muestran en los muslos y los glúteos 


impresiones de auténticos granos de cereal 
(Gimbutas, 1974: fig. 156) 

El losange con un punto en los cuatro 
ángulos pudiera denotar la siembra «en las 
cuatro direcciones», un rasgo aún presente en 
creencias populares europeas. Dicho acto, esto 
es, la siembra en las cuatro direcciones, es una 
ceremonia que se lleva a cabo en toda Europa 
durante el invierno y la primavera, sembrando 
para asegurar que la vegetación muerta vuelva 
a la vida de nuevo. Muchos puntos dentro de 
un losange pueden significar la multiplicación 
de las semillas, un resurgir generalizado de la 
vida en el campo sembrado. 

Los vasos redondos llenos de semillas o 
decorados con losanges punteados pueden 
haber sido concebidos como el seno de la 
Madre, mientras que las semillas serían las 
almas de los difuntos. En la Grecia Antigua se 
ponían recipientes con semillas de grano 
cerca del hogar, simbolizando a los muertos 
descansando en el útero (recipiente), los 
cuales resucitarían en la primavera. A los 
muertos se les llamaba «Demetrio», los que 
pertenecen a Demeter, la Madre Grano, que 
descansan, como el grano, en el seno de la 
Diosa. 
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15.3, La cerda, representación FIGURA 225: 8) animal 
animalística de la Diosa sagrado de la Diosa 
Grávida es el cerdo, cuyo 
cuerpo de rápido 
crecimiento se 
consideraba la 
encarnación de la 
fertilidad. Esta máscara 
porcina, realizada en 
arcilla, se usaba 
probablemente en 
ceremonias rituales. Vinta 
(Leskovica, cerca de Stip, 
Macedonia; c. 4500-4000 
a.C). Altura = 19 cm. 


Ea 


a representación animalística o animal 
sagrado de la Diosa Grávida es la cerda; 
lsu cuerpo de formas redondeadas y 


rápido crecimiento, probablemente era visto 
como una alegoría a la semilla y la fertilidad 
del 
ejercían una influencia mágica sobre los frutos. 


“ampo, considerando que tales condiciones 


La asociación entre la cerda y la deidad puede : da 
observarse en figurillas de la Diosa Grávida 
decoradas con losanges y cubiertas con 

máscara 
Ka 


aisladas, las cuales denotan una exquisita 


porcinas. En las culturas Vinca y 


ranovo se conocen máscaras de éste tipo 
/ elaboración, probablemente parafernalia de 


culto (FIGURA 295); la importancia que en 
? éste tenía el cerdo queda sugerida por el 
considerable número de efigies de este animal, 
así como de vasos y tapas con forma de cabeza 
porcina existentes; también se conocen 
esculturas y recipientes con forma de cerdo 
desde finales del VIE milenio, hasta el HI a.C 
y, más tarde, desde el Neolítico temprano de 
hasta la Edad del 
Bronce del Egeo (Gimbutas, 1974: fotos 213- 
218). Dichas esculturas estaban modeladas en 
arcilla 


Grecia y centro de Europa 


incluso, esculpidas en mármol. En el 
Museo de la Fundación Goulandris, Atenas, se 
guarda un hermoso recipiente de mármol, con 
forma de cerdo, del período Cicládico 
temprano l, c. 3000 a.C 


La tapa de un enorme vaso con forma de SS 


cabeza de cerdo, procedente de Gumelnita y 


. A FIGURA 226: Esta tapa, 
pondiente al Karanovo VI (mediados del 


cuya decoración fue 
realizada en blanco sobre 
rojo, posiblemente 
perteneció en algún 
momento a un gran vaso 
antropomorfo o con 
figura porcina. Los dos 
pendientes de cobre de 
las perforadas orejas 
indican que el animal es 
una epifanía de la Diosa, 
Gumelnita/Karanovo VI 
(Túmulo Gumelnita, S. de 
Rumanía; c. 4500 a.C.) 
Altura = 20,4 cm. 


corre 


V mil. a.C.) está pintada en blanco sobre rojo 
y conserva dos pendientes de cobre en cada 
oreja (FIGURA 226), detalle que no es único, 
ya que hay constancia de otras figuras y vasos 
con cabeza porcina y pendientes añadidos en 
varios yacimientos, lo que evidencia que este 
animal, representado en el arte escultórico de 
la Vieja Europa, constituía una epifanía de la 
Diosa. En el Próximo Oriente, también se 
registra la existenci: 
(ver la «Dam . con cabeza porcina y 
collar, procedente del N. de Siria, siglo XVIL- 
XVI a.C,, y conservada en el Museo del 
Annales Árch. de Syrie, 1933: 24047). 
En los santuarios de la Grecia Antigua se 


de un concepto similar 


sedent 


Louvre 


encuentran danzarinas representadas en relieves, 


gurillas, que llevan máscara de 
ármoles que recubren el 
: siglo 11 de Desponia, en Lycosura 
se once de ellas, con calzado que 
ñas y máscara de animales, entre 
s de cerdo (Lawler, 1964: 6, f 


R »queña figurilla de terracota, de 
jerta y ahora en el Louvre, 
1 mujer con cabeza porcina y 
le manos (ibid.: 67) 
llos eran ofrendas muy 
a Reina del Grano, la griega 
h su hija Perséfone, así como para 


> propiciatorias del pan en toda 


lad de Thesmophoria, en 


gar con motivo de 


que tenía li 

h toño, durante el mes de 

h jebraba sólo con mujeres y duraba 
icipantes traían cochinillos que, 
Jurante tres meses, habían 


- 1 cavidades subterrán 


se los colocaban en altares 


: s con piñas de pino y pasteles de 
= le genitales masculinos y, a 
se mezclaban todo ello con las 
- se usarían para sembrar (Nilsson, 
EN? 1 creencia de que los restos del 
Ñ ntaban la capacidad de 
s la semilla. Herodoto describe 
+ ntre los egipcios: los habitantes 
ES Nilo dejaban a los cerdos pisotear 
». roducirlas así en la tierra 
= =. 14). La relación simbólica entre el 
—= lo y la fertilidad de la semilla se 
» sto en el Cucuteni temprano, 
o figurillas de cerdo con 
—- granos de cereal (Gimbutas, 
a > 2. 165). Los romanos sacrificaban 
e £ 1 y ofrecían tortas y cereales a 
a Terra Mater) durante el festival de 
=> le la siembra. Ovidio (en Fastos 
ne ximera década del siglo 1 
e sorciona algunos detalles de esta 
pa” as 67594): en la oración a la 
Pm xsino pide que las semillas den 
=- les y reza por el eventual brote 
de — 2 protección de la diosa para 
= = campos libres de las plagas de 
- E ñublo, así como del mal 
Alex as hierbas; los ritos se 
— intención de propiciar el que 
*- ruto y, al mismo tiempo, para 
= zas generadoras del 


aan... 


Incluso entrado el siglo XVII d.C 


fiesta de la 


y en una 
ecolección que presidía una 
sacerdotisa, a Zemina, la lituana Madre Tierra 
se le ofrecía un cerdo negro, el cual era 


sacrificado y consumido en una comida ritual. 


tras la que la sacerdotisa llevaba al granero una 
porción de cerdo, junto con tres veces nueve 


trozos de pan y, allí, rezaba en solitario a la 


Diosa (Praetorius, 187 Tradicionalmente, el 
Lres y el nueve (tres veces tres) er an números 
sagrados, usados para invocar el aumento y la 


esto es, la abundancia. La grasa 


multiplicación 


de cerdo es también un símbolo fertilidad y 


como tal, se usa en rituales 


grarios, por 
ejemplo, en primavera, en la siembra del 
primer surco; el campesino va al campo 
provisto de la grasa de cerdo o tocino que le 
ha proporcionado su mujer, la cual le recuerda 
que ha de comerse él mismo una porción y 
que no debe olvidar de poner el resto en el 
arado; así, tanto el labrador como el arado que 
surca la tierra están impregnados con la grasa 
de cerdo. Es más, a finales de Abril, (el día de 
St. George) se celebra una particular 
ceremonia destinada a propiciar el crecimiento 
de los frutos: en éste día, las gentes, reunidas a 
tal fin, circundan procesionalmente los campos, 
enterrado en sus límites las cáscaras de los 
huevos y los huesos del jamón de Pascua, Es 
significativo que en Lituania se conserve esta 
tradición, máxime teniendo en cuenta que las 
cáscaras y los huesos no se entierran en un solo 
lugar, sino en los cuatro linderos (Greimas, 
1979: 5 


así, el campo se impregna por los 
cuatro costados con los poderes de fertilidad 


de la Diosa. 


4. El pan sagrado 


AAA A 


| horno para pan era lo más destacado 

en los santuarios de la Vieja Europa 

Algunas maquetas en miniatura, como 
la hallada en Popudnia, en el O. de Ucrania, 


contienen una o más figurillas dedicadas a las 


actividades de amasar o moler el grano y 


far la masa (Gimbutas, 1974: 70, fig 23) 


prep: 


Las paredes internas de la maqueta están 
decoradas con diseños a base de losanges 
múltiples, relacionando claramente al 
santuario con las figurillas decoradas con los 


mismos motivos. 
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El pan preparado en un templo era 
sagrado, dedicado a la Diosa y usado en sus 
rituales. Más tarde, en la antigúedad, el pan y 
los pasteles se hacían con formas diversas 
—hogaza, serpiente, ave, cuadrúpedo, flor— o 
tenían dibujos impresos. No hay duda de que 
esta costumbre, en origen, era neolítica, 
siendo muy probable que los sellos de dicho 
período con distintos símbolos, en relieve o 
incisos, se usasen para estampar el dibujo 
apropiado en los panes y pasteles dedicados a 
una Diosa en concreto. Los panes decorados 
con rombos múltiples y espirales de serpiente 
eran, probablemente, ofrendas a la Diosa de 
la Feracidad de la Tierra. Se conocen 
modelos, en arcilla, de estas ha 


¿as que 
corresponden a distintas fases y grupos 
culturales; el «sello» de Gatal Húyúk ilustrado 
anteriormente (FIGURA 299.3) es, 
probablemente, una de esas hogazas en 
miniatura; otro modelo en arcilla —de unos 
15 cm. de largo y decorado con rombos y 
espirales—, fue hallado en Potporanj, un 
yacimiento Vinca en el E. de Yugoslavia, y 
recuerda a una de esas hogazas (FIGURA 


); otro ejemplar, decorado con un 
meandro rodeado de inscripciones, fue 
hallado en Banjica cerca de Belgrado 
(Todorovic y Cermanovic, 1961: Tabla XIIL,5) 


Los ancestrales recuerdos de la prehistórica 


Proveedora de Pan perviven en la imagen del 
Pan María 


Francia se recordaba en las procesiones de los 


de algunos países europeos; en 


festejos a la recolección, momento en que las 
mujeres cocían pasteles de harina para ella 
(Galibin, 1916). Las ofrendas de pan a la 
Madre Grano aún continúan en el siglo XX en 
zonas rurales del E. y N, de 


uropa, a donde 
las máquinas aún no han irumpido en los 
campos: durante la primera arada de 

siza O Un trozo de 


primavera, se deja una hc 
pan en el campo como gesto propiciatorio a 
un próximo año fértil; de igual forma, el gesto 
se repite al final de la cosecha, con el fin de 
asegurar la abundancia del año siguiente, En 
el E. de Lituania, al final de la cosecha se 
coloca un trozo de pan en un campo de 
centeno, trigo o cebada; los segadores deben 
encontrarlo y rodearlo tres veces; entonces 
comen un trozo y el resto lo entierran en el 
propio campo (Balys, 1948; 19) 
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FIGURA 227 II FIGURA 229 
FIGURA 227: Objeto de 
arcilla con forma de 
hogaza que, 
probablemente, es una 
reproducción de un pan 
sagrado, el cual ha sido 
decorado con anillos de 
serpiente y rombos; tanto 
a] la hogaza como su 
reproducción, 
probablemente eran 
ofrendas a la Diosa 
Grávida. Vinta (Potporanj, 
en Visac, E. de 
Yugoslavia; c. 5000-4500 
a.C). Altura = 8,8 cm 


OS 


A 
FIGURA 229: La 
identificación entre el 
homo para pan y la 
propia Diosa es clara en 
esta maqueta en 
miniatura de uno de 
ellos, el cual presenta 
rasgos antropomorfos. En 
torno a los ojos y la 
abierta boca pueden 
verse líneas paralelas, 
espirales y meandros. 
Vinéa (Medvednjak, en 
Smederevska Palanka, 
centro de Yugoslavia; €. 
5000-4500 a.C.). Ancho = 
10 cm. 


k FIGURA 228 E FIGURA 230 
FIGURA 228: Horno para 
pan, cuya forma se 
asemeja al vientre grávido 
de la Diosa. La > 
protuberancia circular 

puede simbolizar el 

cordón umbilical. Grupo 

Szakálhát de la cultura 

Tisza (hallazgo casual en 

una zona de 

asentamiento). Neolítico 

de Mártély, distrito de west causeway 
Csongrád, Hungria; c. 5000 
a.C) Altura = 6,2 cm 


quarry edge 


cast causeway 


TA 
FIGURA 230: Silbury il, 
en 6. Bretaña, una 
gigantesca representación 
de la Diosa Grávida en 
postura sedente, Hoy la 
colina tiene 130 pies de 
altitud y cubre una 
superficie de 5% acres 
(Silbury, a 5% millas al O, 
de Marlborough, 
Wiltshire, SO. de 
Inglaterra; 1% mitad del 3* 
milenio a.C.. (a) plano; 
(b) detalle de la colina. 


horno de pan prehistórico era en sí 
ma encarnación de la Madre Grano; 

eso puede verse en las maquetas de hornos 

asropomortos en miniatura que fueron 

a (FIGURAS 

en ellos, los ojos de la Diosa 


« en los yacimientos Vin 


aparecen representados por encima de la 
la cual es su be 


Mpertar. 


155. La colina y la piedra (ónfalos) 
sm metáfora de la grávida Madre 
Emu 


mtificación del grávido vientre de la 
Madre Tierra en formas abombadas de 


so tipo, incluyendo las pequeñas, tales 


as u hornos, se traslada también a 


as mayores con el mismo sentido 


as sembradas de centeno, trigo, 
avena eran consideradas por los 
» europeos como vientres grávidos 


Grano; durante la cosecha, al 


le la siega, la parte más 


alta de la colina 
yrtar y limpiar de malas hierbas; 
E el propietario hacía un nudo con las 
lel cereal (Neuland, 1977: 5 
h considerados como el 
- cal del montículo. En Lituania. 
ps se coincidía en el corte de la 
» de centeno se le llamaba «el 


) y éste o 


le del cordón umbilical» 
ón del 


Dames, en su interpretac 
xistente en la colina de Silbury, 
50. de Inglaterra (Dames, 1976) 
ip. en la Gran Bretaña del Neolítico, 

a sana metáfora del vientre grávido 
Ús (FIGURA 230). (El estadio 1 de la 
le Sibury, en cronología de 


regida, se data hacia c. 2750 
La á de la estructura —el 


esto en base a una asombrosa 


ao zanja que lo circunda— 
Jiosa: la colina es el vientre, la 
_ del cuerpo en posición 


a cima circular el 


n el que se concentra su 
te Ñn vital. 

ML Ang Grecia, el ónfalos, 

Te blago», se consideraba 

del = en la misma línea de 


el 


pensamiento, Silbury es muy probable que 
también fuese considerado como tal. Las 
representaciones del ónfalos en ciertos vasos 
griegos muestran una serpiente dentro o a 
una Diosa coronada —Gaia, Afrodita, 
Semele— que emerge de él, trayendo vida 
nueva (ver Harrison, Themis, ed. 1962: figs. 
113 y 114, y nuestra fig. 246). El ónfalos es 


tanto la Madre Tierra en su faceta juvenil 
como la serpiente. 
En la arquitectura funeraria del Neolítico y 


en grabados sobre grandes placas megalíticas de 


Bretaña, también aparece la representación de 


una colina simbólica o el vientre grávido de la 
Diosa con su ónfalos incluido. Un buen 
ejemplo es el dolmen de corredor de ¡le 
Longue, Larmor Baden (FIGURA 931); la 
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cámara con falsa cúpula, cubierta con una losa 
plana, se asemeja a un vientre grávido con su 
ombligo. Este símbolo —una figura en forma 
de colina, con una pequeña prominencia en la 
parte superior— se repite en el grabado de una 
losa situada al principio del corredor. (Esta 
curiosa y mal interpretada imagen es, 
desafortunadamente, denominada «Buckler» en 
la literatura arqueológica), Las líneas onduladas 


que emanan de la parte superior de la colina 
pueden representar el resurgimiento de la vida 
lel ónfalos de fl 


vegetal. La colina y el símbo 


Longue no es único, ya que reaparece repetidas 
veces en otros monumentos funerarios del 
mismo tipo (como en Barnenez, Le Moustoir 
ManeLud, Mane-Rutual, Mane-erH'Roék y 


Gavrinis; ver Múller-Karpe, 1974: Taf. 580-837) 


FIGURA 231 


pa 
FIGURA 231: Sepulcro de 
corredor con la cámara 
en forma de colmena 
(vientre de la Madre 
Tierra) que, en la parte 
superior, se cubre con 
una losa plana (ónfalos) 
En un ortostato de la 
entrada del corredor 
puede verse un grabado 
con la misma 
configuración de 
montículo y 
protuberancia, más unas 
líneas en la parte 
superior del montículo, 
las cuales pueden 
representar el 
resurgimiento de la vida 
de las plantas. Neolítico 
armoricano (lle Longue, 
Larmor Baden, Bretaña; 
principios del IV milenio 
a.C), Longitud del 
sepulcro = 14,5 m 


cs 
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Entre las diosas minoicas existe una 
imagen distinta, la cual, por encima de la cara 
enmascarada, muestra una prominencia cónica 
rodeada de frutas, amapolas y aves; la cabeza 
que se ilustra procede del santuario 
Postpalacial de Gortyn (FIGL RA 232). A 
veces, en el borde de la máscara o situado 


cerca de la oreja o la mejilla, aparece 
representada un ave, Las figurillas con este 
tipo de decoración en la cabeza 
—representación abstracta de la fertilidad de 
la tierra concentrada en un ónfalos— tienen 
los brazos levantados; estos, conjuntamente 
con las frutas y las aves, sugieren la posibilidad 
de que la imagen represente una sacra 
emergencia de la Tierra con todo su 
esplendor, ya que, por otra parte, es la misma 
Diosa que aparece en los sellos y estampillas 
de anillo, sentada bajo su árbol, recibiendo 
ofrendas consistentes en cabezas de amapolas 
y Mores, símbolos de su munificencia 

La veneración a las colinas sagradas 
pervivió en la historia hasta el siglo XX, de la 
misma forma que el culto a la Diosa Madre 
era celebrado en la cima de ciertas montañas 
coronadas con grandes rocas. Tales prácticas 
se registran tanto en la Creta moderna como 
en la minoica del Sur, en el Oeste de las Islas 
Británicas y en la zona del Báltico oriental, 
interesando distintos períodos históricos. Por 
ejemplo, en el Río Nemunas, en el O, de 
Lituania, existe una colina sagrada llamada 
Rambynas, la cual se cita desde el siglo XIV y 
en la que, incluso en el XIX, las parejas de 


recién casados hacían ofrendas en demanda 
de fertilidad en el hogar y buenas cosechas en 
el campo. Una fuente del siglo XVI dice que 
las mujeres que venían a Rambynas buscando 
fertilidad deberían ser muy limpias (Balys, 
1948: 21; Gimbutas 1958: 95) 

Esas piedras de la Madre Tierra, las cuales 


¡enían el poder de conceder fecundidad a 
mujeres supuestamente estériles, normalmente 
muestran una superficie muy pulida; en 
Alemania y en los países escandinavos, estas 
piedras planas, con la superficie pulida, se 
conoce con el nombre de Brautsein, o piedra 


FIGURA 232: La surgente 
Madre Tierra y el óntalos. 
(1) Diosa minoica que, 
con un tocado cónico 
sobre un rostro 
enmascarado, ofrece una 
interesante variación del 
tema del ónfalos. Creta 
Postpalacial (Gortyn, 
Creta; c. 1400-1100 a.C.) 
(2) La joven Madre Tierra 
surge con los brazos 
levantados; en la cabeza 
lleva un cono que, en la 
parte delantera, está 
decorado con cabezas de 
amapolas, Creta 
Postpalacial (Gazi, 
probablemente mínoico 
tardío INIA, c. 1350 a.C). 


A E] 
FIGURA 233: 
Enterramiento de un niño 
en un horno para pan 
que, con su forma 
aovada, representa el 
mismisimo útero de la 
Madre, Variante Salcuta 
del Karanovo (Curmatura, 
distrito de Dolj, S. de 
Rumanía; c, 4000 a.C. 


de la novia, ya que éstas solían acudir a los 
lugares donde estaban dichas piedras para 
sentarse o tumbarse sobre ellas, buscando 

fertilidad. El «deslizamiento», en francés la 


glissade, practica secreta en Francia durante los 
siglos XVII! y XIX, supone el contacto de la 


arte posterior del cuerpo de una persona 


siendo las inclinadas las más 


con esta pied. 
adecuadas para este propósito. Debido a la 


és 


frecuente repetición de la ceremonia a tr 


de numerosas generaciones, la superficie líti 
adquiría un notable pulimento. 

Frotarse el ombligo o el estómago desnudos 
contra un menhir (piedra erguida) y, 
especialmente, contra una proyección, una 
protuberancia redondeada o una desigualdad del 
mismo, aseguraba el matrimonio y la fecundidad, 
propiciando un parto sin complicaciones 

Sébillot, 1902: 79 ss.); dicha protuberancia 
redondeada e, incluso, una desigualdad de un 
menhir, era considerada como el punto donde la 
energía divina se concentraba —en otras 
palabras, un ónfalos—, La búsqueda de favores 
en estas piedras, tanto en Europa como en el 
Próximo Oriente, está ampliamente 
documentada y, en cada uno de estos lugares, se 
dice que la costumbre es «antigua» 

Grandes piedras, con superficies pulidas y 
dedicadas a Ops Consiua, diosa romana de la 
fertilidad de la tierra, se guardaban en fosas 


abiertas en el suelo (sub terra) y cubiertas de 


paja; sólo se descubrían una vez al año, 
durante los festejos de la recolección 
(Dumézil, 1969:293-96) 

Hay constancia de que, unos 1500 años 
más tarde, pervivía aún la misma tradición en 
el N, de Europ 


jesuitas del 1600, describen grandes piedras 


en Lituania, los anales 


con superficies planas, enterradas en la tierra y 
cubiertas con paja; se llamaban Deives, «Diosas» 
(Annuae Litterae Societatis Jesu, anni 1600; citado 
por Greimas, 1979: 215). Así se sabe que la 
piedra era considerada como la propia Diosa. 
Las narraciones populares europeas 
contienen recuerdos de colinas mágicas que se 
abren al llamar en su entrada: normalmente, 
una hermosa dama conduce al héroe a la 
entrada de la colina y llama tres veces, o 
conoce una fórmula mágica que utiliza para 
abrirla; la montaña se abre y dentro hay una 
reina sentada, en todo su esplendor (Duerr, 
1978: 209); es la prehistórica Diosa de la 
Fertilidad de la Tierra, la reina que posee los 


secretos de la vida vegetal 
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15.6. La tumba es el útero 


a tierra bajo la que se deposita a los 
« difuntos es la Madre de los muertos. El 

ideal para el constructor de tumbas 
habría sido el hacerlas lo más parecidas posible al 
cuerpo de una madre. Esta misma idea parece haber 
sido realizada en la disposición interna de los 
sepulcros de corredor, con las cámaras de 
enterramiento y el corredor representando, quizás, al 
úítero y la vagina» (Cyriax, 1921, citado por 
Dames, 1977: 30). 

Esta cita, bastante reciente, de una 
interpretación dada a conocer más de medio 
siglo antes, muestra como la teoría de que «la 
tumba es el útero» no es nueva. La «Madre» 
sería entendida como la Diosa y la tumba 
como su cuerpo o útero. La «Madre de los 
Muertos» continúa viva en el recuerdo 


popular: en canciones mitológicas de Letonia, 
se la llama «Madre de la Tumba» o «Madre de 
la Colina de Arena» 

Las cuevas, grietas y cavernas de la tierra 
son manifestaciones naturales del útero 
primordial de la Madre. Esta idea no es 
neolítica en origen; se remonta al Paleolítico, 
donde las galerías estrechas, las zonas con 
forma oval, fisuras y pequeños divertículos, 
aparecen decoradas o embadurnadas 
totalmente en rojo (Leroi-Gourhan, 1967; 

174). El color rojo debió simbolizar el color 
de los órganos regeneradores de la Madre. En 
el 5. y SE, de Europa, las tumbas neolíticas 
eran ovaladas, tomando las simbólicas formas 
del huevo o el útero. Estas, junto con los 


enterramientos en pithoi (colocación del 
cadáver en posición fetal, dentro de una vasija 
con forma aovada) y las tumbashorno, 
expresan la idea del enterramiento en el útero 
materno (FIGURA 233), lo cual es análogo al 
hecho de implantar la semilla en tierra y, por 
tanto, es natural que esperasen que, de una 
vida vieja, surgiese otra nueva. 
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FIGURA 234 


tumbas talladas en la roca y los 

sogros (tumbas subterráneas) de Malta, 
Seña y Cerdeña tienen normalmente forma 

la. uterina o antropomorfa en un mayor o 

do (FIGURAS 234, ). En el O. de 
ande se usaron megalitos en la 
a funeraria, el cuerpo de la Diosa 
anificamente representado; las llamadas 


hambas «cruciformes» y «en doble óvalo» son, 
lemente, antropomortas (FIGURA 


bién los pétreos templos de Malta 
den en contornos con las figurillas de 


piedra de la Diosa e, incluso, 


algunos monumentos son, en las líneas 
generales de su contorno, réplicas de las 
figurillas de la Diosa Grávida, como es el caso 
de una pequeña tumba de Mierzyá, O. de 
Polonia, la cual se asemeja bastante a una 


obesa figurilla sedente de Malta (FIGURA 238). 


La forma más antigua de la grandiosa 
arquitectura megalítica es el sepulcro de 
corredor. La cueva natural, con sus 
connotaciones en relación al seno de la Diosa 
(vagina y útero), probablemente fue el ideal 
de partida para la erección de estas 


estructuras monumentales en superficie; la 


FIGURA 236 
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— AS 
FIGURA 234: Planta de los 
tres pisos subterráneos, 
con tumbas 
interconectadas, de Hal 
Saflieni, Malta, Algunas de 
las grandes cámaras, así 
como algunos nichos 
laterales tienen forma 
aovada. Este hipogeo fue 
usado durante el IV y 
principios del IN milenio 
a.C. Diámetro aprox. de las 
tumbas centrales = 30 m 


CA 
FIGURA 235: En estas 
tumbas talladas en la 
roca, de Sicilia y Cerdeña, 
algunos trazados son 
antropomorfos en mayor 


0 menor grado y tienen 
cámaras laterales de 
forma aovada, Los 
círculos de (3) son los 
contornos de las 
columnas, (1)—(3) Cultura 
Ozieri de Cerdeña. ((1) 
Montessu, Villaperuccio; 
(2) San Bernedetto, 
Iglesias; (3) San Andrea 
Priu, Bonorva; c. 4000- 
3500 a.C). (4) Principios 
de la edad del Bronce, 
Sicilia (Castellucio, Noto; 
c. 3000-2500 a.C.) 


| 
FIGURA 236: El trazado 
de estas tumbas 
megalíticas del O. de 
Europa representa el 
cuerpo completo de la 
Diosa y su forma 
proporciona un 
antecedente sobre el 
origen de la disposición 
cruciforme en las 
posteriores catedrales 
europeas. Planos de los 
amontonamientos de 
piedras (cairns) colocados 
para señalar la situación 
de enterramientos. 
Neolítico con sepulcros de 
corredor en Irlanda 
(Carrowkeel, Condado de 
Sligo, NO, de Irlanda; 2* 
mitad del IV milenio a.C). 
Longitud: (1) = 7,5 m., (2) 
= 6,3 m. y (3) =5,8 m. 
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forma básica —un corredor más o menos 
largo y una cámara circular con cubierta 
abovedada— data del V milenio a.C en 
Bretaña pero, a lo largo del siguiente milenio, 
dichas formas básicas desarrollaron distintas 
variantes que, típicamente, presentan tres 0 
cuatro huecos adicionales. 

La estructura interna de un buen número 
de «tumbas patio» del 
IV milenio a.C., tienen una clara tendencia 


eolítico irlandés, del 


antropomorfa: además del gran abdomen oval 


(¿vientre grávido?) y la cabeza, algunas tienen 
piernas e, incluso, ojos (FIGURA 239). El 

F y 

nombre de «túmulos de patio» o «tumbas 


patio» viene dado de la forma de su entra 
semicircular, construida con megalitos. En 
muchos casos, el patio y una o más cámaras 
anexas es todo lo que, de la estructura, ha 
llegado hasta nosotros (De Valera, 1960: fotos 
I 


conservados podemos ver que dicho patio 


X); pese a ello, en los ejemplos mejor 


perfila el contorno interno de lo que serían 
las piernas abiertas de una figura 
antropomorfa, así como que las cámaras o la 
estructura del pasillo inmediato a aquél y que 
conducen hasta el mismo centro del 
montículo, representarían la vagina y el útero 
(FIGURA 240) 


!: Los pétreos 
templos de Malta 
muestran versiones más 
proporcionadas de la 
Diosa. Obsérvese que uno 
de ellos es ligeramente 
más pequeño que el otro. 
((1) Ggantija, Gozo; 
mediados del IV milenio 
a.C. (2) Mnajdra, Malta; 
finales del IV milenio 
a.C.) Diámetro = 65 m 


AMA 
FIGURA 238: También en 
Polonia tenemos un 
ejemplo de tumbas 
construidas con megalitos 
y la forma de una 
corpulenta Diosa sedente 
Grupo Havel, con vasos 
de cuello en embudo 
(Mierzyn, O. de Polonia; 

c. 3500-3000 a.C). Altura 
=28m. 


AAA 
FIGURA 239: Estos 
sepulcros, denominados 
«túmulos de patio», de 
hecho, son 
representaciones de una 
Diosa sentada o en pie, 
las cuales muestran 
grandes abdómenes. 
Obsérvense en las tres los 
prominentes ojos. 
Neolítico irlandés ((1) 
Ballyglass, Co. Mayo; (2) 
Parque de los Ciervos o 
Maghezaghannesh, Co. 
Sligo; (3) y (4) Creevykeel, 
Co. Sligo; principios del IV 
mil. a.C). 


1108 E 
FIGURA 240: Otros 
sepulcros en «túmulos de 
patio», en los que se 
aprecia que el llamado 
«patio» determina el 
espacio entre las abiertas 
piernas de la Diosa; el 
corredor o cámaras 
sucesivas son la vagina y 
el útero. Neolítico 
irlandés ((1) 
Shanballyemond, Co. 
Tipperary; (2) Clady 
Haliday, Co. Tyrone; (3) 
Ballymarlagh, Co. Antrim; 
principios del IV mil a.C). 
Longitud aprox. de las 
tumbas = 10 m 
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FIGURA 239 


O. post holes | 
Do stonos 
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FIGURA 241 FIGURA 242 


MEA 
FIGURA 241: Algunos 
mamo alargados tienen 
samente la forma del 
mortuorio de la 
Bruja. (South 

om, Orcadas; finales 
se Mi mil. a.C). Longitud 
56 m. 


FIGURA 242: Planta de 
santuarios de Lepenski 
sn la región de 
de Hierro, N. de 
tagosiavia. Las dos filas 
ds Scques que forman la 
artrada simbolizan las 
abiertas de la 
estas conducen a 
dh parte generadora del 
mero, representada aquí 
altar rectangular 


seralmente y 
ando una 
6n de triángulos 
/os. Con bastante 
cia, hacia el fondo 
r (ver el detalle), 
lgarece una escultura en 
¡pedra (normalmente con 
ma aovada o Una 
esa Pez antropomorfa). 
=. 7 m. de ancho, 
uarios de Lepenski 
im. 4 y 19; fase Ie y 
ME < 6000 a.C). 


Se 


GN A 
BIGIRA 243; En las 
paisas esculpidas en 
huevo/pez y 
iecadas en la cabecera 
ds star pueden verse 
laberínticos (ver 
7, 408), Dichas 
as aparecieron 
Iradas en rojo. 
Dpers Vir Ibal; (1) 
atzaro 37; (2) hallada 
Bara de su posición 
amaral. (3) Santuario 21; 
MM ramtuario 38; (5) 

so 28; finales del 
ios del VI mil 
sensiones: (1) = 19 
(2) =31x 27 
14 X 15 cm. 


FIGURA 243 
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Otro tipo de sepulcro es el formado por un 
túmulo alargado que tiene un dilatado pasillo y 
presenta la forma de un hueso o una estilizada 
Diosa, como las realizadas en hueso 
representando su faceta mortuoria (FIGURA 
241). (En la sección 18.9, ver el análisis acerca 
de la Vieja Bruja, los huesos secos y el invierno) 

En los santuarios y tumbas de Lepenski Vir, 
descubiertos durante las excavaciones de 1965- 
68, en el Danubio, región de Puertas de 
Hierro, aparece un simbolismo íntimamente 
relacionado (Srejovic, 197: Srejovié y Babovic, 
1983): las estructuras trapezoidales (esto e 
triangulares, con el vértice del ángulo menor 
truncado), datadas en la segunda mitad del VII 
o principios del VI milenio a.C 
suelos enlucidos con cal roja y estaban 


tenían los 


excavadas en recónditos anfiteatros de las 
riberas del Danubio (FIGURA 242); el rasgo 
fundamental del santuario es el altar, 

tangula 
con una entrada en ángulo, como 
representando las piernas abiertas de la Diosa, 
de la misma forma que ya hemos visto en las 
«tumbas patio» irlandesas (compárese con el de 
la fig, 240). Al fondo del altar aparece siempre 
un recipiente para sacrificios o una/dos 
figurillas representativas de la Diosa Pez (ver, 
más adelante, las figs. 407-408), una piedra 
redonda o con forma aovada, grabada con un 
esquema laberíntico-uterino (FIGURA 243). 

Los enterramientos se realizaban en 
estructuras triangulares, similares a la del 
santuario; el cadáver se colocaba sobre el suelo 
remo más estrecho y, 
de tal forma, que el ombligo coincidiese con el 
mismo centro de la estructura (FIGURA 244), 
Ésta es la misma disposición que tienen las 


ret 


construido con bloques de piedra y 


ao! 


rojo, con la cabeza en el 


esculturas en los santuarios, El carácter de los 
hallazgos en el interior de aquéllos y los a 
faunísticos de los huesos recogidos en los altares 
(éstos eran de perro, cerdo, ciervo y grandes 
peces), muestran que los mencionados santua 
de Lepenski Vir eran utilizados para rituales 
funerarios. El asentamiento mismo era un lugar 
sagrado de enterramiento, tal como lo demuestra 
el hallazgo en la zona de 170 esqueletos y 
muchos otros fragmentos. El descarado de los 
huesos de los difuntos, es muy probable que 
tuviese lugar frente a los santuarios. 


lisis 


rios 
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15.7. Piedras horadadas 


n algunas ocasiones, en los dólmenes 

megalíticos, sepulcros de corredor y 

galería, lápidas o muros de separación, 
aparecen agujeros; su significado es evidente 
una vez que observamos la constante 
veneración hacia piedras horadadas. En 
Irlanda, Escocia, Inglaterra, Francia y muchos 
otros países europeos existe la creencia en el 
poder milagroso de estas piedras con agujeros: 
el hecho de pasar por la apertura de una 
piedra sagrada proporcionaba efectos 
regeneradores y se curaban las enfermedades; 
a los niños enfermos se les pasaba por el 
agujero con la firme convicción de que les 
restablecería la salud; se hacía del exterior al 
interior y, en primer lugar, se pasaba la cabeza 
(Sébillot, 1902: 88). Algunas piedras 
horadadas fueron llevadas a la cripta de 
algunas iglesias cristianas, donde aún se 
considera que son capaces de realizar 
prodigios (Wood-Martin, 1902: 226-34) 

Los árboles que tenían agujeros 
representaban un papel similar; en un ejemplo 
del N, de Alemania, el objeto de veneración 
era un legendario roble donde el postulante, 
después de pasar por el agujero del tronco 
muerto, en la forma ya indicada, completaba 
el rito enterrando una moneda de plata bajo 
las raíces del mismo (Wood-Martin, 1902: 228) 


Como es típico, la entrada de los 
monumentos funerarios es estrecha y, con 
frecuencia, tiene forma de vulva (FIGURA 
245); se accede a ellos, o bien arrastrándose, o 
agachándose para pasar por un estrecho 
pasadizo pétreo; la boca de entrada se 
sustenta, por ambos lados, mediante una pared 
de grandes bloques que forman una antesala. 
¿Es ello, quizás, una réplica de la estrecha y 
dificultosa entrada al útero de la Madre? 
Arrastrarse por la apertura de una piedra 
o un árbol es un esfuerzo tan considerable 
como el de abrirse camino al nacer. En las 
tumbas megalíticas hay que arrastrarse por el 
útero de la Madre Tierra para entregarse a 
ell 


individuo renace, Este rito, de hecho, es una 


; después, fortalecido por sus poderes, el 


iniciación similar a la que se realiza 
durmiendo en una cueva —esto es, «dormir 

con la Madre» que, metafóricamente, significa 
morir y resucitar—. La conocida escultura de 


FIGURA 244 


FIGURA 245 FIGURA 246 


A 
FIGURA 244; En Lepenski 
Vir, tanto las tumbas 
como los santuarios eran 
triangulares. Esqueleto 
hallado sobre un suelo 
triangular, enlucido en 
color rojo. En el 
santuario, el punto 
central es el lugar de 
colocación de la 
escultura; en la tumba, 
este punto coincide con 
el ombligo del cuerpo 
sepultado. (Lepenski Vir, 
tumba N* 69) 


A 
FIGURA 245: Los grandes 
túmulos del Neolítico 
presentan estrechas 
entradas con forma de 
vulva. (1) Norn's Tump y 
(2) Windmill Tump, 
Gloucestershire, 
Inglaterra; c. 3000 a.C), 


A 
FIGURA 246: La 
decoración de un vaso 
«Anodos» de la Grecia 
Antigua, representa «La 
za de Semele 
(Gaia)». La joven diosa 
aparece en un montículo 
artificial que, muy 
probablemente, 
representa un ónfalos 

Del montículo, rodeado 
por sátiros, un hombre- 
cabra y Dionisio, surge un 
árbol de la vida 


haa dama dormida, procedente del hipogeo 
de Hal Saflieni, en Malta, que data 
apmazadamente de finales del IV milenio 

RÍ representa, con toda probabilidad, este 

sm de iniciación. Incluso en el siglo II d.C., 
Ex Artemidor, el libro de los sueños de Daldis, 


esión «dormir con la Diosa» significa 
D Duerr, 1978: 203) 


8. La eterna Madre Tierra 


o que hemos descrito, hasta el 
momento, es sólo el aspecto de 
fertilidad de la Madre 1 
lentre grávido, su milagroso seno que emana 
gía vital y la recoge de nuevo en la 
smerte—; sin embargo, como es sabido por 


jerra —su 


tes escritas, leyendas, narraciones y 
sencias populares profundamente 
igadas, es más que eso. 


Es, por supuesto, la fértil encarnación de 
p 
la propia tierra: húmeda, misteriosa y fuente, 


pero, además, es pura e inmaculada y, en su 
húmedo útero, crea vida a partir de sí misma, 
Besando a cabo el milagro de la mágica 
tansformación de una forma continuada 
Todo lo que nace de la tierra emana fuerza 

al: las Mores, los árboles, las piedras, las 

ras, los humanos y los animales nacen de 

la tierra de la misma forma y todos se nutren 


esta fuerza. Los bosques sagrados, las 


deras, los ríos, los árboles frondosos o 
iadosos y deformados que hunden sus raíces 
lento a desgajados tocones están, 
particularmente, cargados del misterio de la 
lía La Madre Tierra protege a la tierra y la 
Tee exuberante, floreciente y fascinante. En 
ciones lituanas del siglo XVII, a la M 


Zemyna, equivalente a la griega Gaia y 
la tracodrigia Semele, se la llama la «Que 
Pesece» y la que «Crea Capullos». 

tajo apariencia antropomorfa, la Madre 


serra es una metáfora de la madre humana: 


re, yo provengo de tí, tú me sostienes, tú me 
mentas y tú me llevarás tras la muerte»; esta es 
sa oración que aún se oye en algunos 
p 5 CUTOpeos. 

Se considera que la Madre Tierra está en 
estado de gravidez durante la primavera y, por 
= ene que ser protegida y respetada. En 

le su santo», el 25 de Marzo, para los 


campesinos del O. de Ucrania y Bielorusia e 
un pecado muy grave golpear la tierra, 
escupir, abrir zanjas o arar (Moszynski, 1934: 
510). En Poloni: 
que recoge la creencia de que «golpear la tierra 
es lo mismo que golpear a la propia madre 
insulta a la Madre Tierra, ella protestará y 
gemirá 
En la Grecia Antigua se hacía una 

ceremonia en honor a Herois o la «crianza de 
Semele» en la que sólo tomaban parte las 


y Rusia existe una sentencia 


ise 


mujere 


era un evento alegre que fue 
encantadoramente descrito por Píndaro en su 
Ditirambo de primaver 


«Entonces se lanzan sobre la inmortal tierra pétalos 
de pensamientos, y hay rosas en nuestro cabello; y 
las voces de las canciones se hacen oír entre las 
flautas, y en el lugar donde se danza se llama en 
voz alta a la coronada Semele» (Píndaro, V siglo 
a.C; Harrison, 1962: 418) 


La magnífica reina es coronada. Esta 
ceremonia se representa en el jarrón 
«Anodos» que aquí se ilustra y en el que 
podemos ver cómo surge la encarnación del 


espíritu de la tierra, trayendo vida nueva y 


da de sátiros y un hombre-cabra 
(FIGURA 246). Esta Diosa joven, Kore o 
Pherophat 
Gaia/Semele. 


rode: 


representa el aspecto juvenil de 


Los días triunfantes de la Madre Tierra 
son en Agosto y, el día 15 de éste mes, 
actualmente la Asunción de María (al ciclo), 
es una fiesta de hierbas, flores, y grano, 
pomposamente celebrada hasta la fecha en 
todos los países católicos, entre ellos Irlanda, 
Lituania y Malta: cestas con espigas, hierbas y 
lores se lley 


ran a la iglesia para que la Virgen 
las bendiga; en ese día se hace una rolliza 
Muñeca de Trigo, llamada en Escocia Moilleán 
Moire, «la Gordita de María»; se hace con 
espigas de trigo recogidas al amanecer y luego 
puestas a secar en una roca; cuando están 
secas, se descascarillan en la mano, se les 
sopla» con un abanico, se las muele en un 
molinillo de mano, se amasan en una piel de 
oveja y, finalmente, se hace la torta 
antropomorfa; se tuesta ante un fuego de 
fresno u otra madera sagrada y, a 
continuación, el hombre de la casa la parte y 
da sendos trozos a su mujer y a sus hijos; la 
familia entona el «Himno de la Madre María», 
quien promete protegerlos y, mientras cantan, 
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danzan en torno al fuego hasta que amanece 
(Ross, 1976: 141). La costumbre de cocer 
«Gorditas de María» parece provenir 
directamente del Neolítico, ya que estas tortas, 
hechas a imitación de la deidad del grano, 


son tradicionales también en el otro extremo 
de Europa: los lituanos del 


te de Prusia, con 
ocasión de las fiestas de la recolección, cocían 


un pastel con forma de mujer al que se le 
daba el nombre de Bobas-puppe, «La muñeca 
de Boba», esto es, la imagen de la antigua 
Diosa del Centeno (Balys, 1966: 94). Las 
Damas Obesas del Neolítico y el Calcolítico 


quizás fueran también modeladas durante la 


recolección para celebrar y simbolizar la 
munificencia de la Madre Tierra. 

La Tierra también es Justicia, consciencia 
social, representada por la griega Themis, la 
rusa Matushka Zem!'ja y la lituana Zemyna. La 
amplia distribuc 


ón de este arquetipo apunta 
la posibilidad de que sus orígenes estén en la 
Prehistoria. Durante siglos, los campesinos 
eslavos zanjaban las disputas legales referidas a 
la propiedad de la tierra apelando a la Tierra 
como testigo; si alguien emitía un juramento 
después de poner un terrón sobre la cabeza, 
aquél era considerado vinculante e 
incontestable, La Madre Tierra escucha las 
peticiones, zanja los problemas y castiga a los 


que la engañan o se muestran irrespetuosos 
con ella; no tolera a los ladrones, mentirosos 
leyendas y 

narraciones, los pecadores son devorados por 


la tierra junto con sus casas o castillos y, en su 


o vanos y orgullosos. 


lugar, aparecen lagos o montañ 


as. 
La Tierra es lo más sagrado que existe; no 
se puede bromear con ella; los sacrificios que se 
le ofrecen son de la mayor importancia y son de 
esperar graves consecuencias si faltan 


ofrendas —pan, cerveza, aves o animales 
negros— hechas de una forma periódica. Si éste 
fuese el caso, tal como se recoge, ya en 1582, en 
el E. de Lituania, un miembro de imilia o 
un animal de la casa puede quedar paralítico o, 
también, una enorme serpiente obstruirá la 
entrada de la vivienda (Ivinskis, 1950). 

La Madre Tierra siguió siendo parte de la 
historia religiosa de la humanidad durante 
milenios. La transformación de la Protectora 
del Grano desde Diosa a Santa (en el O, de 
Europa Radegund, Macrine, Walpurga, 
Milburga), o en la Virgen María, está 
vívidamente comentada en el documentado 
libro de Pamela Berger, 194 


16/ El poder del número dos 


2 expresar el concepto de intensidad, las FIGURA 247 FIGURA 248 AA] 

de la Vieja Europa usaron imágenes FIGURA 247: En el 

interior de este cuenco 

cónico (1) pueden verse 
dos pares de perros, 
situados en las cuatro 
direcciones y rodeando a 
dos orugas. El borde está 
decorado con huevos 
alargados, cada uno de 
los cuales muestra una 
doble línea en su interior 
Obsérvese que el exterior 
del cuenco tiene pintada 
una triple línea. En el 
interior de otra pieza (2) 
pueden verse dos pares 
de orugas en cada uno 
de los dos 
compartimentos en que 
está dividido. Cucuteni B, 
(Valea Lupului, NE, de 
Rumanía; c. 3500 a.C. (3) 
Elipse o semilla bipartita, 
pintada en negro sobre 
rojo en un vaso del 
Cucuteni B; en su interior 
pueden verse dos grullas 
(O, de Ucrania; c. 3700- 
3500 a.C). Diámetro: (1) 
= 61 cm. y (2) = 32,75 
cm.; (3) Altura del detalle 
=17,2 cm 


dobles, las cuales transmiten la idea de 
duplicidad progresiva o, lo que es igual, la 
jesencia o la abundancia. Esto puede verse en 


uente uso de la repetición de grafismos 
acretos, como los de orugas o crecientes, 

espirales, serpientes, aves e, incluso, Diosas. La 
alidad se expresa también mediante dos 
as cortas trazadas sobre una figurilla o en 
entro de un huevo, vulva o semilla, o con 
representación de un símbolo que consiste 
un fruto doble, semejante a dos bellotas. 


16.1. Los signos dobles 


Luso de la repetición —en este caso la 
yema de huevo, la oruga, el nautilo, el 
falo, la serpiente, las aves o crecientes— 
está bien documentado en las pinturas de los 
asos del Cucuteni (c. 4500-3500 a.C.) y en 
rones y sellos minoicos (c. 2000-1500 a.C.) 


Por ejemplo, en grandes cuencos cónicos del 


Cucuteni B, pueden verse pintadas dos orugas ER 
FIGURA 248: Las 
cerámicas del Cucuteni 
también están decoradas 
con huevos dobles, 
cruzados o unidos por un 
serpentiforme, símbolo 
del «llegar a ser». 
Pintado en negro sobre 
rojo (Tomashevka, cerca 
de Uman, O. de Ucrania; 
€. 3500 a.C), (11(2)(3) 
Diámetro = 51 cm 


) serpentiformes, una mayor que otra, 
fanqueadas por perros míticos, mientras que 
borde de los mismos aparece decorado con 
ralos (¿huevos?) que encierran dos guiones 
erticales en el centro de cada uno de ellos, 


forma semejante, un plato del mismo 
acimiento muestra dos pares de orugas en 
ra doble compartimentación (FIGURA 247) 


1 OLFOS VASOS se 


presa un tema compuesto 
r bandas que determinan paneles en forma 


de huevo o medio huevo, los cuales contienen 
an motivo de doble semilla/yema 
Es frecuente que el interior de platos y 


sencos cónicos aparezca pintado con un 
motivo que, básicamente, es un huevo doble, | 
cual, en ocasiones, está cortado a lo ancho 
or un serpentiforme (FIGURA 248). En 
gurillas del Cucuteni se refuerza el concepto 
fertilidad mediante la figuración de 
»riones gemelos sobre el vientre, o de una 
le línea dentro de un huevo doble sobre 
« ghúteos y el abdomen (FIGURA 249). 
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FIGURA 249 


FIGURA 249: La 
fertilidad copiosa se 
simboliza con embriones 
gemelos y dobles huevos 
sobre los glúteos y 
muslos. Este último 
grafismo se asocia 
frecuentemente con dos 
líneas rectas que 
atraviesan ambas mitades. 
Cucuteni clásico (Nowe 
Ruseshty l, Moldavia 
soviética; c. 4500 a.C). 
Altura: (1) = 10,2 cm, y 
(2) =9,2 cm. 


FIGURA 250 


ta 


FIGURA 250: Las 
serpientes dobles o 
nautilos son frecuentes 
en los sellos de marfil 
hallados en las tumbas 
tipo tholos. Minoico 
medio (Platanos, Meseta 
de Mesara, S. de Creta, 
mediados del 1! milenio 
a.C). Altura: (1b) = 2 cm. 
y()=24cm 


FIGURA 251 


FIGURA 251: Falos 
esculpidos (un par) que 
fueron hallados en la 
hornacina de un templo. 
Período del templo 
maltés (Tarxien; Malta; 
principios del ll mil. a.C) 
Altura = 8,3 cm. 


FIGURA 252: Esta 
extraordinaria escultura 
en marfil de mamut 
reúne senos y glúteos en 
una zona de formas 
aovadas que circunda el 
punto medio de la figura 
Gravetiense-Perigordiense 
superior (Cueva de los 
Arroyos, Lespugue, Alto 
Garona, Francia; c. 21000 
a.C. Los senos estaban 
deteriorados y aquí 
aparecen después de su 
restauración). Altura = 
14,7 cm. 
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El motivo de la yema o huevo doble es 
bastante común en el arte minoico y en el de 
Thera de principios del II milenio a.C, 
especialmente en vasos aovados. Entre los 
típicos motivos que aparecen en el diseño de 
sellos de marfil del Minoico medio, aparecen 
los dobles pares de serpientes o nautilos 
(FIGURA 250). El «escudo en forma de 
ocho», del Minoico, pertenece también a la 
familia simbólica del «poder del número dos: 

Un par de falos esculpidos que fueron 
hallados en una hornacina del templo de 
Tarxien, en Malta, es otro ejemplo del uso de 
la duplicidad para expresar el concepto de 
intensidad (FIGURA 2 


16.2. Los glúteos en forma de huevo doble 


y cuestión de la esteatopigia (excesiva 
acumulación de grasa en los glúteos) de 
las «venus» del Paleolítico superior y el 

Neolítico ha obsesionado durante mucho | 

tiempo a los arqueólogos e historiadores del 

arte, quienes, a lo largo de los años, han 

intentado hallar explicación para las exageradas 

y anómalas proporciones del cuerpo femenino, 

típicas en esculturas, relieves y grabados de hace 

unos 20,000 años. De acuerdo con antiguos 
investigadores, el fenómeno expresaba un 
peculiar ideal de belleza», resultado de «un 
gusto bárbaro» o, desde otro punto de vista, era 
una representación realista de una condición 
física causada por una dieta especial (grano) 
durante el Neolítico; pero ¿que ocurre entonces 
con las «venus» obesas del Paleolítico superior? 

En mi opinión, en esta antigua configuración 

de la deidad, los glúteos desproporcionados son 

una metáfora del huevo doble o del vientre 

grávido: intensificación de la fertilidad. UR 
significado y potencial semejante, ha de 

centrarse forzosamente en un vientre grávido y 

otras partes adiposas de la Diosa 

La conexión simbólica del huevo doble 

con los glúteos puede rastrearse hasta las 

esculturas Gravetienses del Paleolítico 

superior, siendo uno de los mejores ejemplos 

la figurilla de marfil, con senos en forma de 

huevos dobles y glúteos exagerados, también 
con forma de huevos, de Lespugue, Franci 

(FIGURA 252). El grabado en marfil de dos 

ondulantes serpientes, recogido junto a la 

figurilla gravetiense, pudo haber tenido una 
conexión simbólica, ya que la serpiente 
sencilla o doble, aparece frecuentemente 
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enroscándose por los glúteos y los vientres 
grávidos de las figurillas del Calcolítico 

En el SE, de Europa y Malta, después del 
inicio de una economía productora de 
alimentos, la metáfora figurativa de los glúteos 
en forma de doble huevo siguió vigente durante 
cinco milenios. Las formas de la figurilla de 
Lespugue y la de otras muy posteriores, como las 
de Staréevo, Karanovo, Cucuteni, Vinéa y 
Lengyel, ponen de manifiesto un sorprendente 
pa 


convencional, fijada hace mucho tiempo como 


alelismo perceptivo de la expresión 


ideograma de la fertilidad. La figura que se 

duplica a partir de unos glúteos en forma de 

huevo, modelada en relieve sobre un vaso 

Cucuteni de Trusesti, probablemente simboliza 

también la fertilidad intensificada (FIGURA 253) 
Es interesante observar que, durante el 


Neolítico, el aspecto nutricio de la deidad no 


tiene una dimensión de fertilidad, ya que la 


repres 


nación de los senos en las figurllas con 
glúteos desproporcionados y en forma de huevo 
son insignificantes o están ausentes por 
completo. Un buen número de figurillas del 
Starcevo y del Cucuteni no son otra cosa que 
unos glúteos con torsos y piernas representadas 
de forma abstracta (FIGURA 254), otra forma 
tradicional que tiene su origen en el 
Magdaleniense superior (c. 1200-9000 4.C.). En 
Feldkirchen-Gónnersdorf, en el Rin, SO. de 
Alemania, fueron halladas muchas de estas 
figurillas esquemáticas, algunas con formas 
eleganteme nte abstractas (c. 12000-11000 a.C.), 
grabadas en plaquetas o talladas en asta de 
cérvido (ver fig. 73); todas muestran glúteos muy 
exagerados pero, con la excepción de algunos 
ocasionales senos, carecen de cualquier otro 
detalle anatómico (Bosinski y Fischer, 1974) 

El simbolismo de fertilidad se hace evidente 
en los colgantes y amuletos de hueso y piedra 
con forma de glúteos. Este tipo de amuleto fue 
hallado también en el hipogeo de Hal Saflieni, 
en Malta, entre una serie de relieves y figurillas 
de terracota recogidas en una habitación 
subterránea, excavada en la roca con forma 
aovada y con espirales de serpiente pintadas en 
rojo en el techo (FIGURA 255). La colocación 
de tales amuletos y figurillas en tumbas 
subterráneas, quizás indicase una creencia en el 
fortalecimiento del poder de la vida en el 
momento de la muerte 

Puede verse una intensificación similar en 


los símbolos de energía —torbellinos y dobles 


espirales de serpiente— representados sobre los 


aovados glúteos de las figurillas de los grupos 


FIGURA 253 


Ae 
FIGURA 253: Figura 
antropomorfa femenina 
doble, con los glúteos en 
el centro, comunes a 
ambas. Los brazos 
aparecen levantados y las 
manos son enormes, 
expresando así su 
potencial mágico. Relieve 
en un gran vaso Cucuteni 
(Trugesti, NE. de Rumanía; 
fase Cucuteni A, c. siglos 
XLV a XLIV a.C). Altura = 
9,5cm 


FIGURA 254 


A 
FIGURA 254: Los glúteos 
como metáfora del huevo 
doble continuaron 
apareciendo en esculturas 
neolíticas y calcolíticas. 
Estas figurillas de 
terracota presentan torsos 
esquematizados y glúteos 
enormemente 
desarrollados y en forma 
de huevo. (1) y (2) 
Startevo-Kórós ((1) 
Méhtelek, Tisza superior, 
NE, de Hungria; (2) 
Szajol-Felsófóld, SE. de 
Hungría, c. 5500 a.C.). (3) 
Cucuteni (Tirpesti, NE. de 
Rumania; fase 
«Precucuteni ll», e. 4600- 
4500 a.C.) Altura: (1) = 
16,2 cm, (2) = 17 cm. y 
(3) = 18,2 cm. 


FIGURA 255 


FIGURA 256 


TES 
FIGURA 255: (1) Este 
amuleto, con la forma de 
unos glúteos, fue hallado 
junto a las figurillas de 
terracota (2) y (3), las 
cuales muestran glúteos 
aovados. Aparecieron en 
una cámara subterránea 
con forma de huevo y 
decorada con espirales de 
serpiente, posiblemente 
en relación con el poder 
de la vida o la fertilidad 
en el tránsito hacia la 
muerte (hipogeo de Hal 
Saflieni, Malta; finales del 
IV milenio a.C). Altura 
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Karanovo, Vinca y Cucuteni (FIGURAS 2: 
257). Otro símbolo de fertilidad, con 


implicaciones en la del campo, es el losange; tal 
como puede verse en el ejemplo que se ilustra, 
correspondiente al Vinca (FIGURA 2 
signo, unas veces dividido en cuartos y otras en 


este 


un sólo panel, decora frecuentemente la parte 
delantera y trasera de las figurillas que 
muestran glúteos desproporcionados 

En base a lo expuesto anteriormente 
debiera resultar obvio que, en la era 
prehistórica, los adiposos traseros femeninos 
tenían otro.significado distinto al erótico; por 
el contrario, este simbolismo significaba 


(1) = 1,5 cm,, (2) = 4,2 
Sit os reverencia por la potencia sobrenatural 
expresada mediante el mecanismo de la 
duplicidad, esto es, el «poder del número dos 
TA FIGURA 257 


FIGURA 256: Los glúteos 
aovados aparecen 
decorados con simbolos 
de energía: espirales de 
serpiente antitéticas, 
torbellinos y círculos 
concéntricos. (1) 
Karanovo IV (Kalojanovec, 
cerca de Nova Zagora, 
centro de Bulgaria, e. 
5200-5000 a.C) (2) 
Cucuteni (Nowye Ruseshty 
l, Moldavia soviética, e. 
4500 a.C). (3) Cucuteni 
(Vladimirivka, O. de 
Ucrania, c. 4000-3900 
a.C) Altura: (1) = 5,56 
em, (2) = 11,7 cm. y (3) = 
56 cm 


EA 
FIGURA 257: Esta 
figurilla de terracota 
demuestra de forma 
gráfica la relación 
existente entre los 
glúteos en doble huevo y 
los losanges, los cuales 
rodean el abdomen y se 
inscriben en un 
rectángulo. Además, 
pueden verse dos líneas 
entre los senos y otras 
dos en la espalda, Vinéa 
(Gradeánica, NO. de 
Bulgaria, c. 5000-4500 
a.C). Altura = 16,46 cm. 
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FIGURA 258 


FIGURA 258: El signo del 
doble fruto representa la 
fertilidad de las plantas 
en una especial relación 
con el Divino Femenino 
(1) Grabado del 

Paleolítico supe: 
Merle, 


Pech 


Magda 
temprano! 
sobre roca 
probablen 
proceden! 


Botogani, NE. de 

Rumanía; c. 3900-37 
a.C). Alt 
cm, (2) = 
9,1 cm. y (4 


FIGURA 259: 
representativ 
fruto decora vaso 
Cucuteni, en los que se 
asocia con vulvas de 
forma 
encerradas en 
que contienen 
líneas, cheur 
formas aovadas. Cucuten 
(Ghelaesti-Nedeia, distrito 
de Neamt, Moldavia, 
principios del IV mil. a.C 
Altura = 25,2 cm 


16.3. El glifo del grano doble o doble 
fruto 


ifo que representa dos elipses 
conectadas por un extremo —grano 
doble, doble fruto o glúteos abstractos — 
puede verse en cerámicas, sellos y megalitos 
durante todo el período de la Vieja Europa 
(FIGURA 258) y hasta es posible que proceda 
del Paleolítico superior, ya que el arte parietal 
magdaleniense incluye un signo conformado 
por dos óvalos conectados, cuyo paralelismo es 
evidente, persistiendo en los megalitos 
irlandeses grabados muy similares. Ya en el 
Neolítico, el 


alargada, semejante a una bellota doble y su 


igno adquiere una forma 


presencia en la figurillas del tipo grávido 
encarnación de la fecundidad— parece 


tación 


centrarse en la fertilidad de la veg 
como un atributo de la Deidad 

Este glifo que, en adelante y por 
comodidad, denominaremos doble fruto, 
sparece normalmente en el cuello o en el 
cuerpo de los vasos Cucuteni ricamente 
decorados (FIGURAS 259-260). Es uno de los 
muchos motivos a disposición del alfarero; 
dependiendo del «mensaje» deseado —que es 
lo que controla su uso y combinación, la 
gama de posibles asociaciones simbólicas es 
bastante extensa. Tales asociaciones tienen 
siempre un objetivo y, con frecuencia, son 
consecuentes y, como tales, tienen significado 

El glifo del doble fruto sigue siendo 
significativo en las cerámicas minoicas 
FIGURA 261) y, hacia el Minoico medio, 
puede verse en asociación con un árbol y con 
un capullo de rosa a punto de reventar 

La mística del poder del dos es una 
herencia de la Vieja Europa que pervive en la 
tradición popular europea, especialmente en la 
de los países del Báltico oriental que han sido 
los depositarios de las antiguas creencias y 
tradiciones. Los habitantes de Letonia han 
conservado hasta nuestros días la voz jumis, así 
como la deidad del mismo nombre, El 
significado de la misma es «dos cosas que crecen 
juntas en una sola unidad, como las manzanas, 
patatas, etc.» Juomis y jumm, vocablos finlandés y 
estonio que se consideran apropiaciones 
tomadas de los antiguos bálticos, significan «dos 
cosas o seres unidos; fardo de lino; divinidad 


que da suerte en las bodas, (Neuland, 1977) 


FIGURA 260 


YA 


ZA 


FIGURA 261 


FIGURA 263 


AM 


1 -—É —+ 
Ss 


TAO 
FIGURA 260: Vaso de 
forma aovada, decorado 
con símbolos de doble 
fruto en el cuello y 
semillas germinando o 
capullos y losanges en el 
panel central, lo que 
relaciona el doble fruto 
con la fertilidad de las 
plantas. Cucuteni 
(Cucuteni-Dimbul Morii, 
NE, de Rumanía; c. 4000 
a.C.) Altura = 26 cm. 


A El 
FIGURA 261: Los dobles 
frutos continúan 
apareciendo en los sellos 
minoicos. Obsérvese su 
colocación dentro de una 
forma aovada (1) y (3) 

en asociación con hojas 
(2) y en un diseño 
cuatripartito (3). (1) y (3) 
cerámica blanca; (2) 
esteatita blanca, Minoico 
medio. ((1) y (2) Kali 
Limiones, (3) Landa; 
principios del ll mil. a.C.) 
Altura: (1) = 2,4 cm,, (2) = 
2,3 cm. y (3) =2,4 cm. 


A AA 
FIGURA 262: Sello de 
arcilla para impresión de 
una vulva; una doble 
línea dentro y a un lado, 
y líneas paralelas 
múltiples al otro, 
provocan la tentación de 
hacer la siguiente lectura 
(de izquierda a derecha): 
el «dos» sufre la alquimia 
de la vulva para 
convertirse en «muchos». 
Startevo (Porodín, O. de 
Macedonia; c. 5800-5500 
a.C). Altura = 5,7 cm. 


=== all 
FIGURA 263: Durante 
siglos, la doble linea 
dentro del huevo fue un 
motivo predilecto en la 
decoración de cerámicas. 
(1) Fase Arapi de la 
cultura Dimini (Tesalia, N. 
de Grecia; principios del V 
mil. a.C.) (2) Cucuten 
tardío (Sipenitsi, O. de 
Ucrania; €. 3900-3700 a.C). 
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Las espigas gemelas de centeno, cebada o. 


trigo —un fenómeno bastante raro— son 
manifestaciones de Jumis. Cuando en época de 
cosecha se encuentra una espiga doble, se trac 
a la vivienda y se coloca en un lugar preferente 
de la pared, al lado de la mesa; en la primavera 
siguiente, el juemis se mezcla con la semilla y se 
siembra en el campo. En el caso del centeno de 
invierno, esto se realiza el siguiente otoño, 
cuando se hace la siembra (Latkovski, 1978 y 
Neuland 1977). Jumis es una fuerza que 
incrementa la riqueza y la prosperidad cuando 
se da la descada y característica importancia a 
las espigas dobles, frutas dobles y vegetales 
dobles de cualquier tipo que éstos sean. 

La creencia en el poder del número dos 
también se recoge en proverbios como: «Lo 
doble no se separa» (en alemán Doppelt misst 
nicht) o la súplica que hace el esquilador de 
Letonia cuando golpea ligeramente con una 
cuerda a una oveja ya esquilada y repite la 
fórmula: «Crece largo y trae un par (de 
corderos)» (Latkovski, 1978). En la arada ritual 
de primavera se atribuye un poder especial a un 
par de bueyes gemelos. En Lituania, a finales 
del siglo XIX, se creía en que si se araba un 
campo en círculo y con un par de bueyes 
gemelos y negros, el campo sería inmune a las 


tormentas de 


anizo, el trueno, las plagas y 


cualquier otro desastre (Basanovicius, 1899: 25) 


16.4. Dos líneas cruzando una vulva, 
semilla, huevo o el rostro, cuerpo o glúteos 
de la Diosa 


as dos líneas paralelas constituyen un 

signo que, en ocasiones, es el motivo 

central de un sello o de la decoración 
de un vaso; esta doble línea es, 
probablemente, un símbolo abstracto del 
concepto del «poder del. número dos 
analizado anteriormente (FIGURAS 262-263) 

La distintiva función simbólica de la doble 

línea se hace evidente por su utilización en 
algunas figurillas, así como en imágenes grabadas 
o pintadas, donde es la única decoración. El que 
sobre los glúteos de una figuración aparezcan 
dos líneas, paralelas o en cruz, es una tradición 
que, en la Europa occidental, se remonta al 
Magdaleniense e ilustramos aquí con figurillas 


femeninas esquemáticas de la cueva de La 
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Roche, en Lalinde, y Fontales, en el S. de 
Francia (FIGURA 264). Las yeguas y hembras de 


bisonte grávidas que encontramos entre las 
pinturas de las cuevas del Paleolítico, aparecen 
te frecuencia señaladas con dobles 
ismos en P (FIGURA 265) que 
probablemente, son signos relacionados con el 


con bas 


líneas y y 


estado de gravidez (Leroi-Gourhan, 1967: 334, 
508, 509, Tabla XLIT; Sauvet y Wlodarczyk, 1977) 
En el Neolítico, las imágenes de las diosas 


sedentes aparecen frecuentemente señaladas 
también con dos trazos cortos que se localizan 
en las caderas o muñones de los brazos, O 


entre los senos; por su parte, las figurillas 


esquemáticas del Calcolítico están señaladas 
con dos líneas dentro de un cuadrado 
(FIGURA 266) y el triángulo púbico de la que 
se representa grávida y sedente, puede mostrar 
dos o cuatro líneas pintadas. 

Es frecuente que en las máscaras de la 
diosa aparezcan pintadas o incisas dos líneas 
horizontales o verticales que la cruzan, tal 
como puede verse en los ejemplos ilustrados 
de los yacimientos Vinéa y Cucuteni (FIGURA 
267). Las estatuas-menhir con cara de búho, 
de Francia y la Península Ibérica 
normalmente tienen dos líneas grabadas en 
las mejillas (FIGURA 268) 

Las imágenes de la Diosa Serpiente 
también están señ 


adas con una doble línea 
en la frente, por encima de los ojos, como en 
la imagen modelada en relieve de un gran 
pithos de Hodoni, O. de Rumanía (FIGURA 
269). Aquí tenemos, además, dos pares de 
dobles líneas por encima de los senos 
inmediatamente debajo de los hombros, y 


otros dos pares que surgen de ambos lados de 


la cabeza. 


FIGURA 264 


E 
FIGURA 264: Grabados 
en plaquetas líticas que 
representan formas 
femeninas abstractas, 
cuyo rasgo principal son 
los glúteos. Aparecen 
asociadas con signos 
formados por una o dos 
líneas, o una forma 
aovada y líneas cruzadas. 
Magdaleniense tardío 
((1)—(3) Lalinde y (4) 
Fontales, 5. de Francia; € 
1000-9000 a.C.) Altura 
de la figurilla más grande 
=20cm 


FIGURA 265 


AÑ 
FIGURA 265: Yegua 
grávida, moteada con 
dobles líneas, que 
aparece pintada en la 
cueva de La Pileta, cerca 
de Gibraltar; c. 10000 a.C. 
Cada par de trazos, 
realizados con los dedos, 
fue hecho por una 
persona diferente, usando 
pintura roja y marrón. (2) 
Grabado de bisonte 
hembra en estado de 
gravidez que está 
señalado con dos grupos 
de dobles líneas y una 
vulva (Bernifal, S. de 
Francia; Magdaleniense 
medio, c. 13000 a.C.). (1) 
y (2) Longitud aprox. = 
50 cm. 
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PIGURA 267 


FIGURA 268 


Ca 1 
FIGURA 266: En un 
cierto tipo de figurillas 
esquemáticas, la vulva o 
los glúteos aparecen 
señalados con dobles 
líneas. (1) Figurilla de 
terracota neolítica, muy 
esquematizada, en 
postura sedente, En la 
cadera izquierda aparecen 
dos cortos trazos excisos. 
Los ojos, el tocado o 
corona y el cinturón de 
cadera han sido 
realizados también por 
excisión y con un relleno 
de pasta blanca. Starcevo 
(Anza Il, centro de 
Macedonia; c. 5800-5600 
a.C). (2) Vinéa temprano 
(Matejski Brod, en 
Zrejanin, N, de 
Yugoslavia; c. 5200-5000 
a.C). (3) Cucuteni 
temprano (Tirpesti, N. de 
Moldavia; c. 4800-4600 
a.C). Altura: (1 
(2) =6 cm. y (3 


A A 
FIGURA 267; Las dobles 
líneas aparecen 
frecuentemente pintadas 
o incisas en la 
enmascarada cabeza de 
ciertas figurills. (1) 
Máscara de arcilla con 
dobles líneas bajo los ojos 
y encima de las sienes, así 
como una triple línea 
vertical en la frente, Vinta 
(Slatino, distrito Kiustendil, 
O. de Bulgaria; principios 
del V mil. a.C). (2) 
Figurilla de terracota con 
dobles líneas en la mejilla, 
en la garganta y en los 
hombros. Cucuteni clásico 
tardío (Vladimirivka, al sur 
de la cuenca del Bug, 
Ucrania; c. 4000-3900 a.C) 
Altura: (1) = 4,6 cm. y (2) 
=69 am 


CERES 
FIGURA 268: En el O. de 
Europa, las estelas con 
cara de búho presentan, 
normalmente, dobles 
líneas en las mejillas. En 
(3) pueden verse unos 
brazos rudimentarios, 
líneas paralelas a ambos 
lados y un collar con una 
sola cuenta. ((1) 
Braguassargues, (2) St. 
Theodorit, y (3) Le 
Colombier, Languedoc, 5. 
de Francia; c. 3000 a.C). 
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FIGURA 269 [el 
FIGURA 269: Una doble 
línea en la frente 
identifica a la Diosa 
Serpiente, como en este 
fragmento de un gran 
pithos. La figura, en 
relieve, también presenta 
dobles líneas por encima 
de los senos, así como 
dos curiosas líneas 
paralelas que surgen a 
ambos lados de la 
cabeza, Tisza (Hodonoi, 
O. de Rumanía; c. 5000 
a.C). Altura = 22,6 cm. 


PEA 279 A a] 
FIGURA 270: La doble 
línea es el rasgo 
característico de las 
imágenes que 
representan a una madre 
con su hijo, Figura muy 
esquematizada que lleva 
en brazos a lo que parece 
un «niño en mantillas». 
Las dobles lineas 
aparecen en la frente, en 
lugar de los ojos y en los 
brazos. Acabado en rojo 
amarronado con 
incisiones rellenas de 
pasta blanca. Chipriota 
temprano (procedencia 
desconocida; c. 2300-2000 
a.C). Altura = 9,3 cm. 


ble línea también es típico que 
en las figurillas que representan a 
ire con su hijo, como la «Madonna 
uya máscara de Diosa Pájaro tiene 
fundamente incisas por encima de los 
Gimbutas, 1974: 192). En las figurillas 
tas de la Edad de Bronce, 
tadas con niños entre los brazos, casi 
podemos detectar más de una doble 
FIGURA 270). El hecho de señalar con 
bolo a las efigies de madre e hijo 
aún con más fuerza las connotaciones 


gimiento y vida nueva. 


55. Las Diosas con dos cabezas y las 
enes de Madre e Hija 


s figurillas de «gemelos siameses» y de 
Madre e Hija» (de mayor o menor 
amaño) aparecen durante todo el 
) y el Calcolítico. La más antigua que 
os es un ejemplar de dos cabezas y 
es de senos recogida en Catal Húyúk, 
4.C. (Mellaart, 1967: foto 70), pero no 
son iguales, ya que existen otras muchas 
sólo cuerpo y dos cabezas, procedentes 
as fases y yacimientos de la cultura 
JO, 100, 


as cabezas de estas figurillas presentan 


Gimbutas, 1974: fotos 86, 


o están enmascaradas, mientras que 
pos muestran una decoración a base 
¡rones, meandros y bandas en cruz, 

s éstos que identifican a la imagen 

le la Diosa Pájaro. En la mayoría de los 
na cabeza es ligeramente mayor o está 
x más alta que la owra —relación que 
sa los aspectos principal y secundario 

Diosa o un par constituido por madre- 
sor dos hermanas— (FIGURA 271). Se 

pares de diosas que son dos 

as, tanto en los comienzos de la 
como en el folklore; además, algunos 
ares prehistóricos eran 


lemente, representaciones de dos 


s divinas y no necesariamente madre 
En Anatolia y en la zona del Egeo, las 
s de doble cabeza continúan hasta el 


arcaico de Grecia 
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FIGURA 271 


Eros | 
FIGURA 271: (1) Figurilla 
con doble cabeza, 
correspondiente a la 
cultura Vinéa, en la que 
una de aquéllas es 
ligeramente mayor que la 
otra (Rast, cerca del 
Danubio, al 5. de Craiova, 
S. de Rumanía; c. 5000: 
4800 a.C.). (2) La Diosa 
con dos cabezas continuó 
apareciendo durante la 
Edad del Bronce, tal 
como atestigua esta 
figurilla plana, 
cuidadosamente 
decorada. Las dobles 
líneas señalan los ojos, 
mientras que los 
cheurones cubren la 
coronilla de ambas 
cabezas y los muñones de 
los brazos; los cuerpos 
están unidos por un gran 
cheurón que ocupa todo 
el centro, Las líneas 
conectadas y un panel 
con impresiones de forma 
aovada completan el 
simbólico diseño. 
Principios de la Edad del 
Bronce Il de Anatolia 
(Tipo Caykenar, 
procedencia desconocida; 
€. 2600 a.C) Altura: (1) = 
4,5 cm. y (2) = 9,1 cm 
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La faceta de gemela en la Diosa también 
se expresa a comienzos de la Edad de Bronce 
en el Egeo, Creta y Malta, mediante vasos de 
cuerpo o cuello doble; es más, existen dos 
importantes templos neolíticos en Malta, uno 
mayor y el otro ligeramente más pequeño, 
ambos con trazado antropomorto (Diosa); 
estas hermosas manifestaciones pueden verse 
en Ggantija, Gozo, y en Mnajdra, Malta (ver 
fig. 237). Todo esto sugiere el carácter cíclico 
de la Diosa en sus aspectos de invierno y 
verano —vieja y joven—, Dos aspectos de la 
misma diosa se expresan mediante 
representaciones de grandes y pequeños pares 
de senos en las paredes de algunos sepulcros 
de galería en Bretaña (FIGURA 70); y tales 
representaciones no pueden ser accidentales, 
ya que tenemos constancia de ellas en toda 
una serie de monumentos funerarios de este 
tipo (se conoce un cartucho con dos pares 
desiguales de senos, idéntico al ilustrado en la 
fig. 70, en la tumba de galería de Prajou 
Menhir, Plemeur-Bodou). (L'Helgouach, 1 
Twohig, 1981: fig. 152) 

El origen de la Diosa doble se remonta al 
Paleolítico superior, con una antigúedad de 
25.000 años o más, documentado en la 
representación de una figura doble existente 
entre los 
correspondientes al Gravetiense (Perigordiense 
superior): se trata de dos cuerpos femeninos 
opuestos, en una configuración aovada, en la 
que se proyecta una cabeza circular a cada 
lado y con una de las figuras más voluminosa 
que la otra (FIGURA 272) 


ajorelieves de Lauss 


16.6. La dualidad verano/invierno 


a afinidad simbólica entre el huevo 

doble, la serpiente y el resurgir de la 

vida de las plantas se documenta en un 
descubrimiento, poco usual, hecho en 1970 en 
Nedeia, cerca del poblado de Ghelaesti, en el 
NE. de Rumanía. Este hallazgo se localizó en 
el ángulo SE, de una estructura situada en el 
centro de la excavación de un poblado de los 
períodos Cucuteni AB a B (c. 4000-3600 a.C.). 


FIGURA 272 


FIGURA 272: Diosa 
Doble (?) del Paleolítico 
superior, con unos 25.000 
años de antigúedad, 
aprox. Óvalo 
profundamente inciso, en 
cuyos extremos destaca 
una cabeza circular; la 
figura que aparece con la 
cabeza hacia arriba es 
femenina, con senos 
colgantes, vientre muy 
pronunciado, muslos 
levantados, brazos 
extendidos a lo largo del 
cuerpo y manos que 
parecen estar bajo los 
miembros inferiores; la 
segunda figura, con la 
cabeza situada en el 
extremo inferior del 
óvalo, está en posición 
contraria, pero simétrica 
a la descrita 
anteriormente; el pecho 
de esta segunda figura se 
aprecia cuidadosamente 
esculpido, pero el resto 
del cuerpo desaparece 
bajo el de la primera 
(Laussel, Dordoña, S. de 
Francia). Altura = 20 cm. 


FIGURA 273 


SA 
FIGURA 273: Gran vaso, 
colocado con la boca 
hacia abajo y cubriendo 
un recipiente de forma 
aovada, Dentro de este 
último había cuatro 
figurillas de dos tipos 
diferentes, colocadas en 
los cuatro puntos 
cardinales. El propio 
recipiente está decorado 
con espirales de serpiente 
y dobles frutos. Este 
complejo ritual muestra 
claramente la idea de 
dualidad, relacionada 
particularmente con los 
ciclos estacionales y 
temporales. Cucuteni B,, 
Nedeia, en Ghelaesti, 
distrito de Neamt, NE. de 
Rumanía; c. 4000-3800 
a.C). Altura aprox. del 
recipiente = 50 cm. 
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Teniendo en cuenta que sólo se extrajeron 
A Dad: alo e determinó que el edificio 


cuatro figurillas del 
complejo ritual de era un santuario, y el ajuar, asignado a la fase 


Nadeia tienen la cabeza Cucuteni B, (Cucos, 1973), comistía en seis 
y los pies pintados en vasos pintados, dispuestos en un círculo que 
negro, mientras que los 

cuerpos aparecen 


rodeaba una gran vasija colocada 


mesos con cheurones — intencionalmente con la boca hacia abajo y 
y líneas paralelas. Las cubriendo un recipiente de forma aovada y 

Pp 
Otras dos están sin pra pe 
decorar, pero conservan con tapa (FIGURA 273); en el interior de éste 
os de color rojo ore. último, se habían colocado cuatro figurill 
Altura = 12,6 cm orientadas a los cuatro puntos cardinales; dos 


no estaban decoradas, pero conservaban 
ligeros restos de ocre rojo, mientras que las 
cabezas y pies de las otras dos aparecían | 
pintados en negro y los cuerpos decorados 
con un diseño en líneas paralelas que les 
cubría por completo (FIGURA 274). 

Las figurillas con la cabeza negra fueron 
interpretadas como representantes de la esfera 


clónica (de la tien 
decorar como de los dominios de Urano (del 

cielo); además, la disposición general de este 

conjunto respondía a una instrumentalización . 
de los ritos de fertilidad estacional, dedicado al 
resurgimiento de la vida vegetal, hipótesis que 

se apoya en la decoración simbólica de los 

vasos: el recipiente de forma aovada que 

contenía las figurillas está decorado con una 

banda ancha de espirales de serpiente, sobre Ja 

que pueden verse símbolos de semillas/frutos 

dobles, los cuales se repite en la tapa de un 

Vaso piriforme y aparecen hasta cuatro veces 

en paneles separados en otro de ellos; otros 


2) y las que estaban sin 


Cuatro están decorados con el símbolo del 
huevo y la semilla flanqueada por espirales de 
serpiente. La decoración de estos Cuatro vasos 
es extraordinaria por su unidad temática y el 
uso del tradicional mecanismo —repetición— 
del «poder del número dos» que, de forma 
Convencional expresa (e invoca) la fertilidad. 

Sin embargo, lo más destacable de todo 
ello es el hecho de que el concepto de 
dualismo hubiese evolucionado desde una 
simple repetición hasta un conocimiento más 
complejo de oposición —vida y muerte, 
Verano e invierno— que reconoce y acepta los 
ciclos de la naturaleza y de la relación 
vida/muerte. La orientación cosmológica del 
Santuario en su estructura, centrada, se 
manifiesta por la colocación de las figurillas 
en los cuatro puntos cardinales, 

Este ha sido un descubrimiento 
extraordinario que nos permite entrever la 
Organización y lo sofisticado de esta cultura. 


Grabado del Paleolítico 
superior de una figura 
medio hombre, medio 
animal, probablemente un 
protector de los animales y 
Jos bosques. (Ver fig, 275, 
pág. 176) 
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natural del macho es fálico, de subida y 
Por tanto, los mitos tenian que contar, 
picamente, historias en las que el macho es la 


ica, trágica figura que florece y se desvanece 
William Irwin Thompson, 1981) 


Desde luego, la mayoría de las figuras 
asculinas del arte del Próximo Oriente y la 
eja Europa son símbolos del cuerpo 

spero, pero limitado y, en última instancia, 

serecedero. Son metáforas de la vegetación 
se nace y muere, o de jóvenes consortes de 
Diosa —figuras efímeras y caducas—. El 
hos es también un paralelo de la serpiente 
e hiberna y se despierta 
Las figurillas masculinas constituyen sólo 
2 al 3% de todas las figurillas europe 


y 
sor consiguiente, apenas es posible una 
»mstrucción detallada de su papel y su 
to; sin embargo, teniendo en cuenta la 
istante aparición de ciertos estereotipos a 
rgo de milenios y en una gran variedad 


grupos culturales, podemos especular sobre 


xistencia de ciertas categorías de figuras 
sasculinas que pervivieron durante mucho 

1po. Esto incluye a los hombres itifálicos y 

que lucen cuernos de animales o máscaras 

£s, algunos de ellos indudables 

¡cipantes en rituales; criaturas que son 
medio hombre, medio animal (centauros); 

bres vigorosos entronizados y hombre 


Urnos y tristes, sentados en un taburete o 
s, con las manos en las rodillas o 
ándose la cabeza 


Algunas de estas categorías hunden sus 
faces en épocas preagrícolas, como los 
hombres hirsutos, con máscaras de animales, y 
les participantes en escenas rituales, con 


iscaras de aves; otros, como los centauros y 


Es Eguras taciturnas, pertenecen a la era 
la y están asociados a la vegetación que 


z muere. 


Los espíritus y dioses del bosque, los de la 


vegetación que muere y se auto-regenera, 
conocidos por los mitos de épocas históricas, 
pueden tener sus orígenes en la oscura 
Prehistoria. Los antiquísimos rasgos y 
comportamiento de algunos de estos míticos 
hombres nos hablan de una continuidad 
desde la Prehistoria a la Historia 


17.1. El Señor de los Animales. Los 
hombres con máscara y atavío de animal 


as figuras masculinas que aparecen en el 

arte del Paleolítico superior han sido 

[grabadas o pintadas, pero nunca 
esculpidas. La mayoría representan a seres 
compuestos y fantásticos que surgen de la 
hibridación imaginativa entre un hombre y un 
animal y, algunos de ellos, son figuras 
grotescas y enigmáticas, realizadas de forma 
bastante descuidada, 

Aquellas que aparecen con cuernos, 
desnudas y, normalmente, itifálicas, 
corresponden al final del Périgordiense, 
mediados y finales del Magdaleniense y al 
Epipaleolítico, encontrándose entre los 
grabados y pinturas de las cuevas de Francia y 
España (Los Casares, Teyjat, La Pasiega, Les 
Combarelles, Les Trois Fréres, Le Gabillou, La 
Madeleine, Lascaux, Addaura y La Pileta) 
(FIGURA 275) 

Las más interesantes y conocidas en la 
literatura arqueológica son el llamado 
«hechicero», con cornamenta de cérvido, de 
la cueva de Les Trois Fréres (Ariége), Francia 


y dos hombres-bisonte, uno de los cuales se 
reproduce aquí (FIGURA 275.1): muestra una 
cabeza de bisonte con grandes astas y una 
hirsuta piel con cola incluida; los miembros 
posteriores son humanos y los delanteros de 
animal, adoptando una postura erguida en la 


que parece caminar o bailar; un curioso 
objeto que aparece entre la boca y la mano, 
quizás sea un instrumento musical de viento; 
parece conducir ante él una manada de 


animales, entre los-que destacan un reno 
hembra y un bisonte.-La sensacional e híbrida 
figura de un hombre cuya cabeza presenta 
una enorme cornamenta de cérvido, tiene 
ojos redondos, larga barba, zarpas de animal 
(¿león?) en vez de manos y la cola de un 
caballo salvaje, con el órgano sexual situado 
debajo de ella (FIGURA 27 


personaje de mayor importancia que un 


7), parece ser un 


«hechicero», que es como se le denomina. 
Esta criatura fue representada aisladamente, a 
cuatro metros del suelo, por encima de una 
entrada a la sala y próxima a una pequeñ 
rotonda que termina en un pozo. El Abate 
Breuil le denominó, acertadamente, «el Dios 
de Les Trois Fréres» (Breuil, 1956: 170). Las 
tres figuras masculinas de Les Trois Fréres, así 
como otras de Teyjat y Le Gabillou, aparecen 
en movimiento, probablemente ejecutando 
una danza; el resto de las híbridas figuras de 


hombre-bisonte están en pie, estáticas, aunque 
la mayoría de ellas parecen mostrar un cierto 
grado de excitación 

Una de las hipótesis sobre el significado 
simbólico del hombre-bisonte de Les Trois 
Freres se basa en su asociación con la manada 
de animales. ¿Era el Señor de los Animales, 


figura divina bien conocida entre los pueblos 


cazadores de las Américas y el N. de Eurasia? 


La amplia distribución de una figura mítica 
con rasgos similares sugiere unas raíces 
prehistóricas. Entre los indios americanos, el 
Señor de los Animales es una de las ideas 
míticas más destacables; es un jefe 
sobrenatural, cuya función es ejercer el 
mando sobre la fauna salvaje, especialmente 
los animales que son objeto de caza por parte 
del hombre (Hultkrantz, 1961: 54 ss.) 
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FIGURA 275 


FIGURA 275: Grabados 
rupestres que muestran a 
hombres desnudos y 
cubiertos de vello, 
algunos de ellos con 
astadas máscaras de 
bisonte; es probable que 
alguno de estos híbridos 
animal-hombre no 
representen a hechiceros, 
sino a protectores divinos 
de la Naturaleza silvestre. 
(1) y (7) Magdaleniense 
medio (les Trois Fréres, 
Ariége; €. 13000 a.C. (2) 
y (3) Magdaleniense 
medio (La Pileta, España; 
e. 13000-11000 a.C.); (4) 
Magdaleniense tardío 
(Teyjat, Dordoña, S, de 
Francia; c. 10000 a.C.); (5) 
Magdaleniense medio (La 
Colombiére, Poncin, Ain, 
S. de Francia; c. 13000 
a.C. (6) Magdaleniense 
medio (Le Gabillou, cerca 
de Mussidan, Dordoña, 5. 
de Francia; c. 13000- 


| 12000 a.C. 
YA! 


More escandinavo, los divinos 
s animales, los bosques, las 
res son denominados con el 
es de género neutro y, por 


tamente para deidades 


uscalizas o femeninas; igualmente, en 
fscraos del siglo X aparecen las voces rad/rod 
smificado de «poder de mando». Los 


ren Dios= o «Señor» tienen la voz 
íz cual viene de ráda, «gobernar» 


gan, 1961: 72 ss,), y cuyo significado 


probablemente, restringido 
ente a los protectores de los animales, 
e debía cubrir un espectro mucho más 


amplio como, por ejemplo, a todos los que, 


protegían los distintos 
Naturaleza, Me inclinaría a 


Jensar que los «hechiceros» o «chamanes» 


afeolíticos, representados con tanta 
'ecuencia, eran guardianes divinos de 
males y bosques, 
En la religión de las comunidades 
agrícolas, el Señor de los Animales y los 


ysques posiblemente había perdido su 
diferenciación; las figurillas neolíticas no 
determinan claramente la existencia de esta 
igura mítica, pero debe recordarse que las 
stadísticas sobre dichas esculturas están 
basadas en lo hallado en viviendas, santuarios 
> templos y que el Dios de la Naturaleza 
Salvaje debió haber sido honrado al aire libre, 
A pesar de todo, los poseedores, protectores o 
espíritus de los animales, los. bosques y las 
montañas están-contrastados-en Europa, a lo 
argo del tiempo, tanto en documentos 
escritos como en el folklore y, en las culturas 
griega y romana, hay constancia-de figuras 
míticas emparentadas con este arquetipo y 

nocidas con los nombres de Pan, Faunus, 
Silvanus y otros. El griego Pan e 
mortal del bosque, un pastor, y se creía que 
era el protector de los animales salvajes 


a el dios 


apicultores y cazadores; se asociaba con una 
sininga (flauta de Pan), un cayado de pastor y 
una rama de pino, El Faunus romano se 
adentificaba con Pan y, ambos, estaban 
elacionados con otras deidades de diferentes 
nombres: el romano Silvanus (caracterizado 
también por una siringa) y el ilírico Vidassus, 


xanax. 
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dios de los bosques y los pastos, identificado 
con Silvanus (Markotié, 1984). En la 
Antigua se han registrado más de 100 lugares 
de culto asociados con el nombre de Pan; esto 
parece indicar que, pese a no estar incluido 
en el panteón de los grandes Dioses y Diosas, 
era muy popular y ampliamente adorado. 


recia 


Se creía que estos seres poseían extrañas y 
sonoras voces, así. como la capacidad de emitir 
profecías.y, por-otra parte, Pan y Faunus 
causaban un miedo incontenible. Estos rasgos 


eran característicos también de los dioses y 


espíritus del bosque que conocemos por el 
folklore de los siglos XIX y XX como, por 
ejemplo, el ruso Leshy (de la voz les, 
«bosque»), el guardián de los bosques, el cual, 
bajo apariencia semihumana y semianimal, es 
un anciano con largos cabellos y luenga barba, 
centelleantes ojos verdes y cuerpo cubierto 
con una gruesa capa de pelo; su estatura 
depende de la altura de los árboles del 
bosque en el que habita, mientras que en los 
campos no es más alto que la hierba de los 
mismos, Normalmente sólo hay un Leshy en 
cada bosque y, cuando sale a pasear por él, le 
acompaña el susurro de los árboles, se mece 
en las ramas, silba, se ríe, ladra, muge 
relincha y hace por extraviar a los caminantes, 
atrayéndolos a lugares espesos y cenagosos; los 
cazadores y pastores le hacen ofrendas, 

de 


indole la primera pieza que cobran los 


primeros y sacrificándole una ternera los 
segundos, a fin de asegurar la protección de 
31-62). 


En la mitología lituana hay testimonios de 


sus rebaños (Machal, 1964: 2 


una imagen análoga, Fuentes del siglo XVI (la 
crónica de Stryjkowski, 1582) mencionan a un 
dios pastor, llamado Ganiklis (del lituano 
ganyhla, «pasto»), Señor de los Bosques y 
Animales, al que se sacrificaban toros, 
caballos, cabras y otros animales sobre una 

gra 
oración: «De la misma forma que esta piedra 


1 piedra, mientras se le dirigía la siguiente 


permanece inmóvil, harás tú, nuestro dios 
Ganiklis, que no se muevan los lobos y otras 
bestias de presa y que no harán daño a 
nuestros animales sin que tú lo sepas» 
(Mannhardt, 1936: 331). En las leyendas celtas 
también perviven vestigios de una deidad del 
bosque: en Gales se trata de Myrddin (el 


Merlín de los romances medievales) y en 


Irlanda de Suibhne Geilt o Mad Sweeny; 
ambos eran Hombres Salvajes del Bosque que 
vagaban por él, ofrecían su protección a 
animales y árboles, hacían profec 
esquivaban el trato con los humanos. 


y 


El báculo, hoz o segur es una conexión 
más entre los dioses romanos y griegos (Pan, 
Cronos, Silvanus, Faunus) y las figuras 
entronizadas masculinas, correspondientes al 
Neolítico y al Calcolítico que portan éste 
simbolo. 


Una pieza maestra de la Vieja Europa es la 
figura del Tisza, recogida en Szegvár-Tizkóves, 
SE. de Hungría, que representa a un hombre 
en postura sedente y enmascarado que lleva 
una hoz o báculo en su mano derecha; sus 
delgados brazos, adornados con una serie de 
brazaletes, se aprietan fuertemente contra el 
pecho 


la única señal de vestidos es un ancho 
cinturón, con decoración en zigzag, en torno 
a su cintura (Gimbutas, 1974: fotos 46, 47) 
Esta imagen, de alguna manera, nos recuerda 
al dios romano Silvanus, señor de los bosques 
y los pastos, representado normalmente con 
un báculo en su mano. También está 
relacionado con el dios pre-griego Cronos, 
cuyas representaciones le muestran como un 
majestuoso anciano que porta en su mano un 
objeto curvado. El festival Kronia era una fiesta 
de recolección (Rose, 1958; 3, 68) 
En las manos del Dios de la Vege 


tación, el 


báculo u hoz es, probablemente, un símbolo 
de renovación y no un distintivo de poder; su 
presencia significaba el despertar después de 
la estéril estación invernal 
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Otro dios pre-helénico era Hyadinihos (el cual 
será eclipsado por el Apolo indocuropeo), cuya 
festividad, la Hya 


thia, se celebraba en Amykla, 


Lakonia, Peloponeso; su nombre no es 
indocuropeo, ya que el sufijo —nth pertenece a 
la lengua autóctona; la estatua que de él se 
utilizaba para el culto le representa como un 

61: 135) 
En Catal Húyik, VIL milenio a.C., fueron halladas 
figuras de un dios con barba sobre un toro 
(Mellaarr, 1964: fig. 29). En el Calcolítico de la 
Antigua Eurc 


hombre maduro con barba (James, 


x1 también se conocen hombres 


con barba, como la cabeza del Cucuteni que aquí 


se ilustra (FIGURA 276) pero, por desgracia, sólo 


se conservan fragmentos como éste. En la Edad 


olos de im, ss similares, 


del Bronce hay eje 


como la hallada en Nicosia-Ay 


Chipre, en un yacimiento de mediados de dicho 


período; se trata de un gran idolo de terracota 


en forma de plancha, que representa una Í 


con barba que está decorada con un motivo 


lineal con puntos, pintado en rojo (Karageor 


an y Faunus 


1976: 116, fig. 83). Por su parte 


también lucían barbas, 


Participantes en rituales 


lrecuentemente, aparecen 
representaciones de hombres con 


másc 


<as de ave como participantes er 

rituales. Algunas composiciones del Paleolítico 
superior, especialmente la de Addaura, Monte 
o, Sicil 


a, sin duda entran en 


Pellegrino, Pale 


esta categoría (FIGURA 277). En la citada 


escena de Addaura pueden verse al menos 
doce figuras masculinas con máscara de avé 
soberbiamente realizadas, participando en un 
drama ritual: dos hombres itifálicos yacen en el 
suelo con ataduras que van del cuello a los 
tobillos; cerca de ellos, otros cinco parecen 
ejecutar, en estado de éxtasis, una danza ritual 
dos de ellos con los brazos en alto y los otros 
con ellos semilevantados o caídos, transmiten 
el efecto de un movimiento frenético. Bajo 
esta escena, otras siete figuras están, asimismo, 
ocupadas en algún tipo de actividad, quizás 
relacionada con un ciervo (¿sacrificio?) que 
aparece a su lado. Uno de los danzarines de la 
parte superior se superpone a otra cabeza de 
ciervo, lo que sugiere que aquél fue realizado 
en un momento posterior a la cabeza del 
animal, con lo que la contemporancidad de 


los hombres y los ciervos es cuestionable 


FIGURA 276 


AA 
FIGURA 276: Figuras 
masculinas con barba, del 
Paleolítico superior y del 
Calcolítico. (1) Cueva de 
Les Espélugues, Altos- 
Pirineos, S. de Francia. (2) 
Cucuteni (Rusheshty | 
Moldavia; c. 4500-4300 
a.C) Altura: (1) = 14,5 
em. y (2) = 2,2 cm. 


Aunque nunca podremos estar seguros de 
lo que representa esta escena, no parece 
inverosímil suponer que la danza en torno a 
los dos hombres atados represente un ritual 
de primavera o verano, quizás una escena de 
sacrificio simulado de los hombres en estado 
de excitación, en demanda del florecimiento 
de las fuerzas vitales. 

En el pasadizo de la cueva de Lascaux, 


Dordoña, Francia, cuyas representaciones 


están datadas hacia c. 15000 a.C., puede verse 
otra escena ritual con la participación de un 
hombre itifálico que lleva máscara de ave 
Leroi-Gourhan, 1967: ilus, en color 74). El 
hombre, con los brazos abiertos (posiblemente 
patas de ave) y señales de una gran excitación, 
¡parece tendido al lado de un enorme y 
vigoroso bisonte; al otro lado hay una vara 
con un ave sobre el extremo superior; en la 
parte trasera del bisonte aparece un astil con 
una punta de arpón y una vulva realizada 
mediante óvalos concéntricos. 


Los hombres enmascarados e itifálicos se 


encuentran entre las figurillas neolíticas y 


calcolíticas (Gimbutas, 1974: fotos 227, 229); sus 
actitudes y gestos sugieren la posibilidad de que 
sean participantes en un culto de veneración a 
un poder supremo; sin embargo, algunas de las 
figuras desnudas e itifálicas pudieran 
representar a un dios fálico, intercambiable con 
la serpiente y ancestro del griego Hermes, ya 


citado anteriormente (sección 14) 


17.3. Démones de la fertilidad 


Igunas representaciones de hombres 
itifálicos en plenitud, así como de 
hombrestoro y hombrescabra que 
proceden de los Balcanes y datan del V milenio 
a.C. (ver fig. 281), probablemente son los 
predecesores de los sátiros, Sileni, Kouroi o 
Kouretes (proyecciones de jóvenes casaderos), de 
centauros y del joven Dionisio de la mitología 
griega. Son démones de la fertilidad, cuya 
función es ayudar de forma mágica a la Doncella 
Tierra para que surja del suelo en primavera o 
estimular, en general, los poderes vitales y, en 
particular; el crecimiento de las plantas. En la 


decoración de vasos griegos, correspondientes a 
los períodos Proto-Geométrico al Arcaico, ambos 
incluidos, aparecen representados sátiros y 
centauros, criaturas con cabeza humana 
masculina —y algunas veces también el torso— 
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FIGURA 277 


FIGURA 277: Hombres 
con máscaras de ave, 
celebrando algún ritual. 
(1) Dos figuras grabadas 
en la cueva de Altamira, 
N. de España; 
Magdaleniense, 
probablemente 13000- 
11000 a.C.. Escala Y, a, 
(2) Escena ritual realizada 
en roca mediante 
grabado profundo. 
Gravetiense o 
Epipaleolítico (Grotta 
dell'Addaura, Monte 
Pellegrino, Palermo, 
Sicilia) Altura; (1) aprox. 
116 cm. y (2) (del detalle) 
=9,7 am. 
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sobre un cuerpo de cabra o caballo, en 
asociación con simbolos vegetales y acuáticos, 
paneles con reticulados y emes (FIGURA 278) 


en ocasiones portan ramiformes en sus manos y 
en otras flanquean árboles o columnas de la 
vida, tal como puede verse en numerosas 
representaciones de machos cabrio 
correspondientes a la Edad del Bronce. 

Los centauros de la cultura Vinéa son 
hombrestoro con una gran máscara humana 
decorada con un signo en M (FIGURA 279) 
en el pecho aparece una triple línea o una 
columna vital (FIGURA 280); las enormes patas 
delanteras están decoradas, o con serpientes o 
con formas uterinas. Algunas figuras de la 
misma cultura que cubren el rostro con 
máscaras astadas, pudieran representar 
hombrescabra (la voz centaww deriva de centron, 

cabra»), lo que sugiere que las primeras 
formas mitad hombre, mitad animal, pudieron 
haber sido de hombres-cabra. La hibridación 
de un animal macho y un hombre duplicaba la 
fuerza y eficacia de la fecundidad. 


Los hombres-toro con máscara humana 


veces con barba y cuernos, proceden de Creta y 
Chipre, y fueron hallados en los santuarios de 
Ayia Triada y Enkomi, datados como del siglo XI 
a.C. En el de Ayía lrini, Chipre, que pertenece 
al período arcaico, se han encontrado centanros 
en asociación con la estatua en bronce de un 
dios con cuernos (¿Dionisio?) y un gran número 
de figurillas de toro realizadas en terracota 
(Karageorghis, 1965). Las fiestas orgiásticas de 
invierno y primavera, las cuales dramatizaban la 
secuencia estacional de muerte y renacimiento 
en la naturaleza, secuencia de una importancia 
crítica para los pueblos agrícolas, se verifica en 
las culturas de la Vieja Europa por los falos, las 
copas con pie fálico y las figurillas iifálicas de 
hombres enmascarados. La importancia dada a 
la secuencia estacional continuó vigente y con la 
misma relevancia en el PostNeolítico. Esta 
duradera tradición llegó aún de forma vigorosa 
a la Grecia Antigua con festivales orgiásticos de 
invierno y primavera, tales como el Anthesteria, 
el Lenaia y el Divnysia Mayor 

La imagen del centauro aún pervive en el 
folklore griego, actualmente bajo el nombre de 
Callicantzari; soñ: normalmente de color negro 
(el color de la fertilidad) y están cubiertos con 
una densa piel; sus rostros son negros, con ojos 
de un brillo rojizo y las orejas de cabra; no son 
totalmente antropomorfos ni totalmente 
zoomorfos, sino una mezcla de ambos. Las 
estatuillas de centauros y sátiros, realizadas en 


arcilla durante del período griego clásico 


A 
FIGURA 278: Decoración 
en el cuello de un gran 
pithos hallado en una 
necrópolis; puede verse a 
un centauro que sujeta 
un árbol de la vida 
situado al lado de una 
columna reticulada 
Obsérvese la similitud con 
representaciones del 
macho cabrío (ver figs. 
365-68) Subgeométrico 
(Kameiros, Rhodos; c. 700 
a.C), 


— 


FIGURA 279: De una 
época anterior, este 
centauro Vinéa, en 
terracota, es un hombre- 
toro enmascarado. 
Muestra una M incisa en 
la frente, triple línea en 
el pecho y formas 
uterinas en las patas 
delanteras. Pintado en 
rojo y negro. (Valat, cerca 
de Kosovska Mitrovica, 5 
de Yugoslavia; c. 5000- 
4500 a.C). Altura = 11,7 
cm 


FIGURA 280: El centauro 
está representado aquí 
como un hombre-cabra, 
en terracota, con una 
máscara cuyos cuernos 
están rotos. En el pecho 
puede verse un cheurón 
pintado en rojo, Vinta 
(Valat, cerca de Kosovska 
Mitrovica, 5. de 
Yugoslavia; c. 5000-4500 
a.C). Longitud = 12,3 cm. 


en el Museo Nacional de Atenas, fueron 
das por los campesinos como 
tri (Lawson, 1964: 190-92) 
s objetos pertenecientes a cultos fálicos 
_ rán más adelante, en la sección 20. 
sentan a un dios masculino, sino, 
a una fuerza vivificadora y fructífera 
sraleza que surge como un aspecto 
le la columna vital, o que está 
an el divino cuerpo femenino y 
. 31 poder de la Diosa. (para más 
s sobre los falos, ver mi tral 
s, 1974: fotos 219-226) 


jo anterior, 
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32.4. El Dios Año: una deidad de la 
segrtación, vigorosa y decadente 


E 5 == 
sisien dos tipos de figuras masculinas 


ronizadas: una que representa a un 
en vigoroso, con el falo erecto, y la 
anciano de aspecto sosegado. Ambos 

sertenecen, probablemente, a la seric 

« Año; el primero, rebosante de 
representa el renacer de la 


z y el segundo, tranquilo y triste, 


la naturaleza decadente, El hecho 


: mbos tipos de figuras masculinas 
z 11 entronizadas habla por sí sólo de la 
isportancia que éstas tenían en el culto. 


Solo se conocen un corto número de 


figuritas del primer grupo y, entre ellas, el 
> más sobresaliente es una de tamaño 
sr 49 cm.), correspondiente al Neolítico 
iio del N. de Grecia y hallada en la región de 
Lasa (FIGURA 281): un hombre desnudo y 
igpe=o, con el falo erecto y que aparece en 
pen. sedente; la mano derecha alzada, se 
> el rostro, mientras que con la izquierda 
besa el falo; luce un collar con colgantes 
aleros y, sobre los genitales, puede verse un 
le inciso con líneas paralelas en el interior. 

El otro tipo de figurilla masculina, el 
- sosegado, con evidentes signos de 


1 el rostro o máscara (cuando se 

serva la cabeza), probablemente representa 

dl Dos de la Vegetación en edad madura. Las 

Bigarillas más antiguas de este tipo datan de 

s del VIL y principios del VI milenio a.C. 
sponden a la cultura Sesklo de Tesali 


RA 282). En esta que se ilustra, aparece 
s sentado en un taburete o trono, con 

z ys en las rodillas y las piernas fundidas 

satas delanteras del asiento. 


L S eS 
FIGURA 281: Vigorosa 
figura de un hombre 
itifálico que está sentado, 
con la mano derecha en 
la mejilla y la izquierda 
sujetando el falo; 
posiblemente un Dios 
Año que simboliza el 
renacer de la naturaleza 
(?). Perteneciente 
(presumiblemente) a la 
cultura Dimini. (Hallado 
cerca de Larissa, N. de 
Grecia; primera mitad del 
V milenio a.C). Altura = 
49 cm 


; — — 


A] 
FIGURA 282: Esta figura 
entronizada es un ejemplo 
del Dios de la Vegetación, 
el «Anciano Triste» de la 
tradición de la Vieja 
Europa. Pintado en rojo 
por detrás y por delante. 
Sesklo (Pyrasos, cerca de 
Volos, Tesalia; c. 5900- 
5700 a.C) Altura =7 am 
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En Catal Húyúk, en el Santuario del Buitre 
VLA.25, fue hallada una escultura en mármol 
mbién 


blanco, representando a un dios, 
sentado en un taburete y con las manos sobre 
las rodillas (Mellaart, 1967: foto 84), una obvia 
asociación con el aspecto de muerte. 

A esta serie de figurillas, 
incuestionablemente masculinas, pertenece 


también una pequeña escultura andrógina: un 
desnudo masculino en la misma postura que 
las anteriores, pero con senos femeninos 
(FIGURA 283). ¿Se trata de una Vieja Bruja y 


un moribundo Dios de la Vegetación, 


refundidos en uno sólo? 

Mil años más tarde, estas dos deidades 
aparecen emparejadas, masculina y femenina, 
juntas pero diferenciadas, en dos figurillas de la 
cultura Hamangia, en el Mar Negro, Rumanía 
(FIGURA 284); la del «Dios Triste», hallada en 
la necrópolis de Cernavoda (c. 5000 a C.), está 
sentada en una postura que expresa claramente 
su carácter lúgubre; con los codos apoyados 


da 


sobre las rodillas, sostiene la enmas 


cabeza entre sus manos. Su compañera 
representa a una mujer, también sentada, 
enmascarada, con un gran triángulo púbico y 
las manos descansando sobre la rodilla de la 
pierna derecha que flexiona contra el vientre, 
Esta extraordinaria pareja fue, obviamente, 
realizada por la misma mano maestra y, en el 
registro arqueológico de la Vieja Europa, es un 
ejemplo único en la evidencia de una pare 
divina. Una de las múltiples hipótesis 
interpretativas es la de que representen a una 


deidad masculina y otra femenina con 
funciones similares: la Vieja Bruja (el aspecto 
de ancianidad de la Diosa de la Fertilidad de la 
Tierra) y el Dios Moribundo, 

Este último tuvo sucesores en la Greci 


Antigua y aún los tiene en las creencias y 
el dios de 


costumbres populares europeas; e 


los cereales o del lino que nace de la tierra 
con la forma de una de estas plantas y a quien 
encontramos atormentado, muriendo y 
resucitando de la tierra. Este dios es conocido 
con los nombres de Linos en Grecia, 
Vaizgantas en Lituania, Barleycorn en Escocia y 
otros. No es tanto la imagen del dios como su 
tortura, muerte y lamento, durante las 
ceremonias anuales, lo que se conserva desde 
ta el 


ios textos de Homero y Hesíodo ha 
folklore moderno (para un estudio detallado, 
ver Eisler, 1951). La «endecha Linos» o 

«Linodia» se menciona por vez primera en la 


Ilíada de Homero, en la descripción del 
«Escudo de Aquiles» (Ilíada, XVIII, 569 ss.): 
durante la escena del baile y recolección, un 
niño tañe una lira y, con una delicada y 
modulada voz, canta «Hermoso Linos» (halos 
Línos). En el arte decorativo, puede 
reconocerse una escena relacionada con ésta 


en un vaso de esteatita negra, procedente de 
Hagia Triada, siglo XIV a.C., en el que se 
representa una danza de los segadores, los 
cuales llevan manojos de mies y agitan sistros. 
Hesíodo, a mediados del siglo VII a.C., habla 
de la Linodia y nos dice que todos los cantores 
y tañedores de lira recitan la canción a Linos 
en las danzas y banquetes. Otros autores que 
mencionan el lamento de Linos (vi tó Línon) 
s 


Pamphos, un poeta pre-homérico, y Safo, 
<. 600 a.C., ambos citados por Pausanias (9, 
27, 2). Esquilo, Sófocles y Eurípides, también 
hablan del «Ai Linon», que se puede traducir 
como «el Juicio Final de Limos» o «el dolor 
de Linos». Murr, en 1890 (Eisler, 1951: 118), 
fue el primero en explicar que Linos y la 
endecha de Linos son una personificación de 
las plantas, comparable a Hyakinthos, 
Narkissos y otros espíritus de la vegetación, 
cuya muerte «prematura» se lamentaba en 
ceremonias rituales similares a la del luto de 
Adonis y la de las plantas que se marchitan en 
los jardines. 

En distintas lenguas europeas existe un 
vocablo común para el lino: en Griego linon, 
en irlandés antiguo lin, en alemán antiguo lin, 
en la lengua de los godos lein, en lituano 
linas, en eslavo antiguo linu y en albanés l'ini. 
La presencia del vocablo en las lenguas 
indoeuropeas de Europa sugiere para él raíces 
europeas, esto es, de la lengua del substrato 
europeo. Esto armonizaría bien con el hecho 
de que la fibra de lino en la Vieja Europa y 
en la antigua Anatolia era conocida desde los 
tiempos neolíticos (Barber, 1988), tal como 
queda 
tejido de lino hallados en Catal Húyúk y que 
datan del VIII milenio a.C. 


demostrado por los fragmentos de 


17.5. El sacrificio del lino y del dios 
moribundo 


1 «sacrificio del lino» es un motivo 
ampliamente extendido en el folklore 
europeo, haciéndose muy popular tras el 

cuento de Hans Christian Andersen (1843) que 

cuenta las tristes experiencias del lino: cómo 
sepultan la semilla en la oscura tierra para, 
desde allí, levantar la cabeza y salir a la luz del 


sol; cómo su flor azul tiene que soportar el 
calor del sol y los azotes de la lluvia, hasta que 
un día llegan las gentes malvadas y arrancan del 
suelo a la pobre planta, con raíz y todo, 
tirándole del pelo; después la torturan, 
ahogándola en agua, asándola en un fuego, 
apalcándola, rompiéndola y pei 
peines metálicos, especiales para el lino y que 
tienen pinchos, hilándola, tejiéndola hasta 
hacer tela, cortándola, pinchándola con agujas, 
cosiéndola para ha 
que se convierten en harapos, ahogándola 
nuevamente y haciéndola pasta, pasándola por 
prensas y secándola hasta convertirla en papel, 
en el cual se escribe esta historia. Antes de que 
se introdujera la manufactura del papel, el 
tormento del lino terminaba con la conf 


inándola con 


camisas que se usan hasta 


ción 
de la camisa: el lino tenía que ser arrancado, 
rizado, empapado, retorcido, hilado, tejido, 
teñido y, finalmente, cosido para hacer una 
En la versión danesa de un cuento del 
tipo de «El Muerto Agradecido», a un gnomo 
que quiere entrar en una casa le dicen: «Puedes 
entrar, pero tendrás que soportar el Dolor del 
Centeno (Rugenn's Pine)». El pregunta: «¿Qué 
es el Rugen's Pine» y le dicen: «En el otoño 
sembrado, enterrado profundamente en la 
en la primavera nacerás; en el verano te 
de sed bajo el sol, te calarás hasta los 


camisa. 


morirá 


huesos con la lluvia; luego te cortarán y secarán, 
te llevarán al granero y te trillarán; sí, y te 
llevarán al molino y te molerán». «¿Qué?» « 
te molerán, te tamizarán y te pondrán en 
sacos». Cuando oye esto, el gnomo explota y se 
rompe en mil pedazos (Eisler, 1951: 123). 

La relación existente entre el dios del lino y 
los muertos se hace evidente cuando observamos 
la descripción de una fiesta lituana de otoño 
llamada /lges, que se celebra en honor al dios 
lino VaiZgantas y durante la cual'se le ofrecen 
sikes, la comida de los muertos (Greimas, 197 
62), preparada a base de semillas del lino. 
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IGURA 283 ' 
FIGURA 283: Esta figura 
hermafrodita aporta 
interesantes elementos en 
relación con el estereotipo 
del «Anciano Triste», Como 
en otras imágenes 
enteramente masculinas, 
éllella se sienta en Un 
taburete con las manos 
sobre las rodillas pero, en 
este caso, con genitales 
masculinos y senos de 
mujer, Sesklo (Magula 
Núm, 94, cerca de Larissa, 
Tesalla; c. 6000-5700 a.C. 
Altura aprox. 7 cm. 


El dioslino o del grano europeo tiene un 
lo muy próximo en el dios del grano, 
4 Tammuz, del Próximo Oriente, dado a 
er por las tablillas cunciformes, en cuyo 
hallado en Ras Shamra, en la antigua 
fenicia de Ugarit, la Diosa de la 
te Anat mata al díos del grano, llamado 


Muert 


do Mot, el hijo divino, 

a hoja afilada (bhrb) lo conta, 
despajador (Bhsr) lo aventa 
fuego lo asa, 


molino lo tritura, 


ampos esparce su came, 

FIGURA 284; 
Extraordinaria pareja de 
figurillas marrones. El dios 
enmascarado (izquierda) 
se sienta en una actitud 
de ensimismamiento que 
le ha valido el 


ue la coman las aves 
lo por Eisler, 1951: 123) 


l arte popular del centro-norte de la 
y católica, el «Cristo afligido» es una 


o para bien conocida. Esto es particularmente sobrenombre de «El 
en Lituania, donde se han tallado en [drid 
a y conservado hasta el día de hoy, Rumanía; c. 5000 a.C). 
+ de «Cristos atormentados». Esta imagen Altura: (hombre) = 11,5 
+ cristiana, ni siquiera indoeuropea, sino cm; (mujer) = 11,3 cm, 
stereotipo de la Vieja Europa que aún == 
En esta boscosa zona de Europa, las 
mes de la talla en madera se 
2 seron durante milenios, realizándose 
genes del dios moribundo que 
¡enalmente, era el Espíritu de la 
getación. Fue un arquetipo que ni las 
siones provocadas por la religión fueron 
es de desenraizar y, así, sobrevivió en el 
agonizante. En las actuales creencias 
s, él es el «Dios triste», el que padece 
gedias de la humanidad. 
d 


MUERTE Y REGENERACIÓN 


unque nuestro tema es tanto la muerte como la 

ANS 

énfasis en la segunda que en la primera; esto pone de 
manifiesto la creencia en que, con cada muerte, nace una 
nueva vida, 

La Diosa de la Muerte y la Regeneración es también la 
Diosa Pájaro, aspecto nocturno de La Donante de Vida; sin 
embargo, ésta puede presentarse bajo innumerables epifanía 
en su faceta mortal, toma la forma de un ave de rapir 
—buitre, búho, cuervo, corneja, halcón— o de un animal 


—ve 


aCo O perro— pero, simultáneamente, estos símbolos 
de muerte tienen poderes de regeneración. El símbolo m: 
representativo de la muerte es un hueso descarnado. Los 
desnudos rígidos eran imágenes de muerte y su color el del 
hueso; estaban esculpidos en mármol, en alabastro o en el 
propio hueso; pese a ello, presentaban triángulos púbicos 
magnificados u ojos de búho, redondos como soles e 
impregnados de humedad vital. Como propiciadora del inicio 
del ciclo vital, la Diosa aparece representada como un 
pequeño y misterioso feto o forma animal, semejante a un 
útero —rana o sapo, lagartija, tortuga, liebre o erizo, pez—. 
También el bucráneo (cráneo del toro) es un símbolo 


uterino, una sorprendente creación de la Vi 
“uropa/Antigua Anatoli: 
observada entre la astada cabeza del toro y el conjunto 


la cual proviene de la similitud 


formado por el útero y las trompas de Falopio de u mujer. 
1 mediante 
una forma de abeja o mariposa saliendo del bucráneo. 

Las cuevas y tumbas son simbólicamente intercambiables con 
el útero, el huevo y otras formas uterinas; paralelamente, la 
columna de la vida, el árbol, la serpiente y el falo, como 
materialización de la fuerza vital, surgen del seno de 
la cueva o de la tumba y, la propia Diosa, surge de las 
profundidades bajo la forma elemental de un triángulo o un reloj 
de arena (dos triángulos opuestos). Unas patas de ave unid: 


La conexión entre éste y la nueva vida se expre 


la Diosa, de 


este último signo, el reloj de arena, revelan su identidad. 


Vaso de la cer 
Baumir, em el que 


verse la típica col 
vital, el pez y el triángulo. 
2) 


(Ver fig. 352, pág 


A 
Desnudo rígido, tallado en 
hueso, procedente de 
Cerdeña, (Ver fig, 316. 


pág 201) 
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incipales imágenes de muerte que 
pueden ser detectadas en la Prehistoria y que 
22 hoy juegan su papel en creencias 
pupulares, son el buitre, el búho, el 
lo/halcón, la paloma, el jabalí/verraco, 


2 Dama Blanc 


y su perro sabueso, así como 
seso descarnado. 


15.1, El buitre 


murales de los santuarios 


2 las pintura: 
de Catal Húyúk se hace evidente una 
¡conexión directa entre el buitre y la 


más antigua representación se 
saliza en la pared oriental de uno de ellos, 
sado en el Nivel VIII, 8, en la que unos 
res de gr 
anos, aparentemente sin vida y con los 
az0s abiertos (FIGURA 285); en el llamado 
tuario del Buitre», en el Nivel VIL, 8, se 
has representado siete de estas aves que se 
alanzan sobre seis humanos acéfalos y en 
del Nivel VII, 21, un enorme buitre, 
tado de piernas humanas, se cierne sobre 
ombre decapitado (FIGURA 286). 
Estas aves se identifican con el grifo o el 


ndes proporciones atacan a seres 


stre del Mundo Antiguo, Gyps fulvus. Con su 
í. totalmente negro, es un ave que 
impresiona, especialmente en vuelo, con sus 
als de nueve pies de envergadura; sin 
embargo, no es agresivo en absoluto y se 
afimenta exclusivamente de carroña (Turner, 
Cameron, 1981); es precisamente esta 
adición necrófaga la responsable de la 


al asociación del buitre-grifo con la 


puente 


Las piernas humanas de que está dotado 
el del santuario del Nivel VII, 21, indican que 
no se trata simplemente de un ave, sino más 
bien de la Diosa bajo el aspecto de buitre. Ella 
es la Muerte —La Que se Lleva la Vida—, 
siniestra en su vuelo de grandes y extendidas 
alas. A pesar de la materializada presencia de 
la Muerte, las escenas de los buitres de Catal 
Húyúk no transmiten una idea del triunfo de 
la muerte sobre la vida; más bien parecen 
simbolizar un concepto de muerte y 
resurrección, ambas inseparablemente unidas. 

Este concepto filosófico se expresa 
simbólicamente de muchas formas: los 
cadáveres acéfalos se representan con brazos y 
piernas extendidos y, a este respecto, es 
significativo el que los buitres no sean negros, 
sino rojos, del color de la vida (Mellaart, 1964 
64). El fresco del buitre, del Santuario VII, 21, 
está situado inmediatamente al lado de otro 
que presenta una enorme cabeza de toro, 
simbólica de la fuerza vital, bajo la cual 


descansa un cráneo humanc 
prueba directa de la convicción de que a la 
muerte le sigue la resurrección: en el 


ésta es una 


momento fatal, la Diosa Buitre «arranca el 
alma», pero el cráneo correspondiente al 
hombre decapitado que aparece en el fresco, 
está cuidadosamente colocado en contacto 
con el toro regenerador 

La relación existente entre la Diosa Buitre 
y la fuerza vital se presenta de forma 
dramática en los detalles estructurales del 
Santuario VI B, 10: en la pared oriental, entre 
una gran cabeza de toro y uno de los postes 
sustentadores, pueden verse un par de senos 
por encima de una hornacina roja, modelados 
en relieve y pintados también en rojo; de los 
pezones, abiertos, emergen picos de buitre- 
grifo. Dentro de cada seno fue hallado un 
cráneo completo de buitre (Mellaart, 1976: 
foto 28, fig. 38, 39) 

Se evidencia así que los senos son un 
componente de la Diosa Pájaro en su aspecto 
de buitre, de la misma forma que los que 


aparecen en los sepulcros de galería del 
megalitismo francés lo son de la Diosa Búho. 
Este descubrimiento nos proporciona una 
confirmación sesgada de la personalidad 
maternal de la deidad. Podríamos añadir que, 


en los jeroglíficos egipcios, el buitre signific 
«madre» y, si vamos aún más lejos, que entre 
los Yakuts de Siberia, la voz que se utiliza para 
denominar al «buitre» es equivalente a 
«madre». Por otra parte, Plinio el Viejo (siglo 
1 d.C.) nos informa que las plumas de buitre 
ayudan al parto. 

El sacrificio de buitres o la ofrenda de sus 


: en los niveles 


alas es una tradición muy antig 
arqueológicos de Ksar AKil, Líbano, los huesos 
de buitre aparecen desde el Paleolítico medio 
hasta el Epipaleolítico (Hooijer, 1961: 9-11); de 
igual forma, en los depósitos magdalenienses de 
Francia y en la cueva de Adaouste Bouches-lu- 
Ri 
Isturitz, Pirineos Atlánticos, se depositaron alas 
de chova alpina (emparentada con el grajo y el 
arrendajo) (Solecki, 1981, citando a Bouchud, 


me, han sido hallados restos de ave y, en 


1953). En íntima relación, vemos cómo en otras 
Pa 


cuevas del Paleolítico superior aparecen posibles 
representaciones de buitres u otras aves (Castillo, 
Gabillou, Pileta y otras) (FIGURA 297) 

En el yacimiento siberiano de Mal'ta, en 
Río Belaja, al NO. de Irkutsk, correspondiente 


al Paleolítico superior, se encontró el 


abeza y 
cual fue 


enterramiento intencional de la 


cuello de una gran ave, € atado, 
aproximadamente, en 16000-13000 a.C, Este 
mismo yacimiento también ofreció una serie 
de figurillas en marfil y asta de reno, del tipo 
que conocemos como Desnudos Rígidos y que 
representan a la Diosa en su aspecto de 


muert 


junto a ellas, se recogieron otr: 


ndo aves o 


también de marfil, representa 
híbridos de mujerave (ver fig. 1). La 


asociación de todos estos elementos no parece 
ser accidental 
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FIGURA 285 


SAP 
FIGURA 285: Buitres con 
alas pectiniformes se 
abalanzan sobre 
cadáveres decapitados. Es 
significativo el que las 
aves no sean negras, sino 
rojas, del color de la vida, 
Neolítico del O. de 
Anatolia. (Fresco del 
santuario de Catal Húyúk, 
nivel Vil, 8; principios del 
Vil mil. a.C) 


7 


FIGURA 286 


FIGURA 286: El buitre, 
con el lacerante pico 
abierto y patas en forma 
de piernas humanas, 
edlipsa a una figura 
decapitada. En las 
proximidades, un cráneo 
(¿del cadáver 
decapitado?) descansa 
bajo una gran cabeza de 
toro, símbolo de 
regeneración. (Santuario 
de Catal Hoyúk, en el 
Nivel Vil, 21; principios 
del Vil mil. a.C), 


En la excavación Protoncolítica de Zawi 
emi Shanidar, 


. de Irak, datada por 

DO a.C. 
se descubrió un depósito muy interesante de 
grandes huesos de ave (Solecki, 1981) que 


íálisis de radiocarbono en 10870 + 3 


acluía, como mínimo, 17 individuos de cinco 
species diferentes: 4 quebrantahuesos 
Gyptaeus barbatus), un buitre común (Gyps 
alvus), 7 pigargos (Haliaetus albicilla), una 

an ayutarda (Otis tanda) y 4 águilas 


»equeñas, las cuales, con excepción de la 
utarda, todas se alimentan de carroña; por 
ra parte, es significativo que el 90% de 

tichos huesos correspondan a las alas, 
specialmente, si tenemos en cuenta que 

anto por las marcas de cortes observadas, 

»mo por la posición en que fueron hallados, 
se hace evidente que fueron intencionalmente 
separadas del cuerpo y cuidadosamente 
lepositadas en un montón. Las excavaciones 
realizadas por la Universidad de Varsovia 
jurante la campaña de 1987, en Nemrik, río 
Tigris, N. de Irak, ofrecieron esculturas líticas 
le cabezas de buitre, datadas también en, 
aproximadamente, 10.000 años. (Daily Gulf 
Times, 18 Nov. 1987, Qatar, Doha) 

En las tumbas megalíticas del occidente 
¡ropeo también se enterraban grandes aves 
xcavaciones recientes en una cámara 

sepulcral de Isbister, en las Orcadas, han 

puesto al descubierto un gran depósito de 725 
uesos identificables de ave, la mayoría de los 
vales pertenecían al período de uso de la 
Ímba; con gran diferencia, el mayor número 
e ellos (el 88%) eran de pigargo (Haliaetus 
bicilla), correspondiendo a 14 0 más 


dividuos; otros eran de búhos de oreja corta, 


grandes gaviotas de espalda negra, grajos y 
servos (Hedges, 198: 


; ver la descripción de 
s restos de ave, realizada por Branwell). 
Todas estas aves se alimentan de carroña 
El hecho de que estuviesen presentes 
las las partes del esqueleto, sugiere que los 
erpos fueron depositados completos y que 
enterramiento, similar al de las grandes 
es mencionadas anteriormente, muy 


robablemente fue una ofrenda a la Diosa de 


Muerte que, en las islas escocesas, no se 
nifestaba como buitre (no hay buitres en 
cia), sino como otras aves de gran tamaño 


al extender sus alas, producían temor 


—n el caso de Isbister, águilas, grandes 


s, búhos, grajos y cuervos. 


Es evidente que, durante milenios, las alas 
de gran tamaño tuvieron especial importancia 
simbólica; las de los buitres de Catal Húyúk 
fueron representadas con forma sobrenatural, 
semejándose más a escobas rectangulares que 
a auténticas alas, cuya curvatura es diferente; 
un signo pectiniforme o escoba decora 
repetidamente los cuerpos de estas aves; 
quizás denote la energía y poder de la Diosa 
de la Muerte, tal como ocurre con la escoba 
de la bruja del folklore europeo (sobre la 


escoba, como símbolo de energía, ver Parte 


IV, sección 26.3) 
La transformación de la Diosa en buitre es 
bien conocida en Egipto y Grecia: la egipcia 
Neith era representada a veces con la forma 
de éste, mientras que la Diosa Mut lleva una 
cabeza de dicha ave. En La Odisea, Atenea, en 
cierta ocasión, se convierte en buitre. Por otra 
parte, en Irlanda, uno de los nombres de la 
Triple Diosa celta era Bad, que significa 
grajo» y, en un texto, Morrígan 
aparentemente un nombre gen 
describe como an badb catha, el grajo de 


rico) se 


batalla; la propia Morrígan puede tomar la 


forma de una bruja, de una joven hermosa, de 


un grajo o de un cuervo. (Los nombres de las 
diosas surgen en el ciclo Tuatha Dé Dannan, 
Pueblo de la Diosa Danu», lo cual hace 
referencia a una raza que habitaba Irlanda 
antes de la llegada de los Milesios). En la 
Galia, una diosa que guarda cierta relación 
con aquélla, tiene otro nombre, Nantotsuelta, 
«río serpenteante», y se representa en relieves 
con sus símbolos particulares: un cuervo y un 
9, 244). La Walkiria 
germánica se identifica con el cuervo, el 


palomar (Ross: 2 


oscuro pájaro de la muerte, cuyo nombre es 


waelceasig, «escogedor de cadáveres», término 


que concuerda exactamente con el de 
waeloyrge o Walkiria (Ninck, 1967: 183) 
En su forma de ave de presa/mujer, 


las 


sirenas y arpías de la antigua Grecia 
—también conocidas por el nombre de Keres 
(Hados) de la Muerte— posiblemente fueron 
las sucesoras de la Diosa Buitre de la Vieja 
Europa y Anatolia Antigua (o de cualquier 
otra Divina Ave de Presa). La sirena tiene el 
poder de seducir con su canto; en la arpía se 
enfatiza la naturaleza rapaz y oportunista del 
comedor de carroña; tienen cabeza humana, 
pero garras de ave y, al igual que los Hados y 
los pájaros, aparecen en bandadas o, al 
En tiempos 


menos, en grupos de tres 
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FIGURA 287 


e Ea 
FIGURA 287: El interés 
por el buitre se remonta 
al Paleolítico superior, 
como puede verse en las 
posibles representaciones 
del mismo, o de otras 
aves con enormes alas, 
pintadas y grabadas en 
las paredes de algunas 
cuevas, (1) Pintura en 
rojo. Magdaleniense 
(Castillo, N. de España; 
sin cronología más 
exacta); (2) Asociado a 
dibujos geométricos. 
Magdaleniense medio 
(Pileta, S. de España; c 
13000-11000 a.C). Long 
aprox de los buitres = 50 
am 
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helenísticos e incluso medievales, se 
representan como mujeres con garras de ave y 
son una imagen de obsesión, pesadilla y 
sueños diurnos (el terror a dormirse a pleno 
sol en una tierra abrasada por el calor) 

En palabras de Harrison, la mujerave se 
convirtió en un demonio de la muerte, un 
espíritu que viene a arrebatar un alma, un Aer 
que la engaña. La canción de la sirena seduce; 
el final de la misma es la muerte y, el terror, 
dice Harrison, se mantiene en un segundo 
plano, mientras que el engaño y la seducción 
están en el primero (Harrison, 1922: 198-99). 

En el N. de España, en el País Vasco, 
importante depositario de las creencias de la 
Vieja Europa, Mari o la Dama de Amboto 
(Diosa de la Montaña) aparece en algunas 
cuevas en forma de buitre (en otras es un 
grajo o una mujer con garras de ave de presa) 
tanto ella como sus acompañantes femeninos 
aparecen bajo la forma de buitres en la gran 
cueva de Supelegor, en la montaña de Itzine 
De acuerdo con la narración de Manuel de 
Ugarriza de Orozco, hecha en 1922, los 
acompañantes de la Diosa —los buitres— 
actúan como sus representantes y hacen lo que 
se les ordena. Esto muestra también que, en 
1922, aún se temía a la Diosa: 


«El pastor construía su cabaña cerca de la cueva, pero 
temiendo la proximidad de la morada de la Diosa, 
colocaba cruces y velas benditas a cada lado de la boca 
de aquélla. Pero entonces, llegaba una bandada de 
buitres y, posándose sobre el techo de su cabaña, le 
decían que tenía que quitar estos objetos benditos de la 
cueva, Continuaban insistiendo hasta que el pastor, 
temiendo algún acto de venganza, se doblegaba a sus 
órdenes» (Barandiarán, 1974, 1 290; citado en 
inglés por Frank y Meuger MS, 1982) 


La distribución del buitre ceniciento tiene 
su límite septentrional en el S. de Europa y, 
por tanto, su asociación simbólica con la 
muerte se asume en la iconografía de la 
Europa prehistórica y el folklore europeo a 
través del búho, tal como puede verse a 
continuación, 


18,2. El búho 


esde la prehistoria hi 


a la époc 
actual, el búho fue considerado un 
mensajero de muerte; hasta tal punto 

que en muchos países europeos se mantiene 

aún la creencia de que morirá un miembro de 


la familia si se para un búho en el techo de la 


casa o en un árbol cercano; así mismo, erz 
también el jeroglífico de la muerte para los 
egipcios y, en época de Plinio (siglo 1 a.C.), se 
creía que su aparición en una ciudad 
significaba destrucción; para muchos escritor 


posteriores, el búho era un ave de mal 
agúero, feo, triste y odiado entre la fauna 
alada; para Chaucer, el búho era el presagio 
de la muerte y Spencer lo llamó «el temido 
mensajero de la muerte, al que los hombres 
(Rowland, 1978: 119). A 
pesar del halo lúgubre que le rodea, el búho 


temen y detestan: 


ha sido dotado de ciertas cualidades positivas, 
ya que se le supone una gran sabiduría, 
poderes proféticos y la capacidad de evitar lo 
funesto, considerándose que sus ojos tienen 
un poder sagrado porque parece aventajar al 
resto de las criaturas en agudeza visual. Esta 
imagen ambivalente es un débil reflejo, 
transmitido a través del tiempo, de un símbolo 


de encarnación en la que se manifiesta 
temida Diosa de la Muerte, a la que se le 
rendía culto como tal divinidad y, quizás, se 
respetaba por su horrible pero necesario 
papel en el ciclo de la existencia. 

Como imagen artística, el búho tiene una 
larga historia; de hecho, las representaciones 


más antiguas de un ave identificable con esta 


especie son las de los búhos nivales que 
aparecen grabados durante el Paleolítico 
superior en una galería de la cueva de les 
Trois Fréres, S. Francia (FIGURA 288). Por 
otra parte, la Diosa con disfraz de búho es 
una imagen prominente desde el Neolítico 
hasta comienzos de la Edad del Bronce: en el 
Mediterráneo oriental, el búho antropomorío 
se representa en piedra y arcilla ya en el 
Neolítico, durante el período Precerámico B, 


a finales del VII y primera mitad del VII 
milenio a.C. (FIGURA 289); está presente en 
forma de urnas en la Europa del Danubio, el 
N. del Egeo y el O. de Anatolia durante los 
milenios IV y II! a.C. y, en la Europa 


occidental, su imagen aparece grabada en 


estatuas menhir, en los ortostatos de las 
tumbas de corredor y galería, así como en 
placas de esquisto y falanges de hueso que se 
encuentran en distintos sepulcros (ver figs. 91- 
93). En el N. de Europa, los rasgos del búho 
se reconocen en figurillas de ámbar y en 
postes de madera de la cultura Narva del E. 
del Báltico, con dataciones del IV milenio a.C. 
(FIGURA 290). Como ave que se identifica 
con la Diosa, sobrevive en las representaciones 
de Atenea del arte griego 

En la Grecia micénica, esta diosa fue 
representada en esculturas de oro que fueron 
halladas en tumbas de tipo £holos (Kakovatos, 


Pylos) y en enterramientos colectivos 
(Peristeria) del siglo XV a.C. (Marinatos, 1968: 
foto 58). La Diosa Búho también está 
ricamente representada en figurillas de 

Edad del 
como de los siglos 


terracota correspondientes a 


Bronce chipriota, datad: 
XIV y XIILa.C,, en las que puede verse su 
nariz apuntada, grandes ojos redondos, 

de aro y 


desmesurados lóbulos con pendiente 
un enorme triángulo púbico (Spiteris, 1970 
69). En Mesopotamia, se la conoce por el 
nombre de Lilith, que significa «lechuza». 

En la cultura Baden de Hungría, en 
Poliochni, isla de Lemnos, y en Troya se 
conocen hermosos ejemplos de urnas 
funerarias en forma de búho que datan del c 
3000 a.C. (FIGURAS 291-292), las cuales 
muestran alas, el característico pico de búho 


que conecta las cejas arqueadas y, en 
ocasiones, una vulva humana o un cordón 
umbilical similar a una serpiente, símbolos de 
regeneración, La tradición del enterramiento 
en urnas y la forma de las mismas persistió en 
el centro-este de Europa, incluso después de 
la indocuropeización, aparentemente 
continuada por la población del substrato 
(FIGURA 292 
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FIGURA 288 IE FIGURA 291 
FIGURA 288: Búhos 
nivales que aparecen 
grabados en el corredor 
de una cueva del 
Paleolítico superior, 
conocida con el nombre 
de «Galería de los 
Búhos», Magdaleniense 
medio (Les Trois Fréres, 
Ariége, 5. de Francia; c 
13000 a.C. 


FIGURA 289 1 
FIGURA 289: Escultura 
lítica (1) y figurillas 
modeladas en arcilla (2) y 
(3) del Neolítico B 
Precerámico del Próximo 
Oriente que, 
aparentemente, fueron 
hechas con los rasgos de 
la Diosa Búho, ((1) y (2) FIGURA 292 
Mureybet Ill, alto Eufrates, 
Siria; c. 8000-7500 a.C. (3) 
Munhata 6-3, Jordania, c. 
7000-5500 a.C.) Altura: (1) 
=83 cm. (2) =6,2 cm. y 
6) =92 cm 


FIGURA 291: Urnas con 
forma de búho que 
contenían los restos de 
incineración de un adulto 
(¿madre?) y de tres niños, 
Cultura Baden (Center, 
NE, de Hungria; c. 3000 
a.C). Altura de la mayor 
= 48,4 cm, 


FIGURA 292: Las 
sorprendentes urnas 
funerarias con forma de 
búho corresponden a una 
tradición que se extiende 
por toda Europa y 
Anatolia. Presentan los 
universales rasgos (faz y 
senos) de la Diosa Búho, 
al mismo tiempo que el 
tema regeneración se 
enfatiza mediante las 
grandes vulvas o 
cordones umbilicales 
serpentiformes. 
Comienzos de la Edad del 
Bronce en el N, del 
EgeoJO, de Anatolia ((1) 
«Fase verde» de 
Poliochni, Lemnos; c. 
3000-2500 a.C. (2) Troya 
N-II; €. 3000-2500 a.C.) 
Altura: (1) = 24,3 cm. y 
(2) =23,1 cm 


FIGURA 290 CAN 
FIGURA 290: Estas 
figuras, esquematizadas y 
antropomorías, talladas 
en ámbar y con rasgos 
faciales que asemejan a 
los de un búho, 
probablemente son 
amuletos representativos 
de la Diosa Búho. Dos de 
ellos (1) y (2) presentan 
perforaciones, quizás para 
colgar de otro objeto; el 
tercero (3) tiene 
representado el pelo, 
quizás trenzas, que 
pueden verse en la parte 
posterior. Narva 
Vuodkrante, laguna 
Kursiu, Nerija-Courish en 
el Mar Báltico, O. de 
Lituania; c. finales del IV 
mil. a.C) Altura: (1) = 11 
cm,, (2) = 7 cm. y (3) = 
6,8 cm. 
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FIGURA 293 Los rasgos característicos del búho —ojos — MM 
dóndos » a e ads FIGURA 293: La tradición 
redondos y pico— pueden verse en las dianas fieras y 
estatuasmenhir del S. de Francia y la la asociación de éstas con 
Península Ibérica, así como en relieves y la Diosa Búho, sobrevivió 


laa róncde a la indoeuropeización en 
dibujos al carbón en los hipogeos de la Sigunas partes de la 


cuenca parisina (FIGURAS 294-295). El Europa de la Edad del 
estereotipo varía en estilo sólo ligeramente de — Bronce. De la misma 
forma, también 
) sobrevivió, al menos 
forma de T que sólo tiene ojos y cejas, o una — aparentemente, el 
cabeza cuadrada enmarcada entre cheurones Significado simbólico de 
dl lol £ 1 la V y el cheurón. (1) y 
en el centro del fromtal. | Él cultara Monteoro 
Una serie de estelas y dibujos de la Diosa (Cindesti, distrito de 
Búho, procedentes de Bretaña y de la cuenca Vfancea, NE, de Rumanía; 
E €. 1800-1500 a.C). (3) 
parisin : Esquemáticas faces de 
o más collares; las estelas de España y Portugal — búho en otros vasos del 


una a otra región y fase: es un esquema en 


tienen representados los senos y uno 


(normalmente sólo de unos 40-50 cm. de Monteoru, Rumanía. 
" ns ul Altura; (1) = 19,5 cm. y 
altura) presentan ojos redondos y un pico (2) = 205 cm 


pronunciado o una larga nariz recta y amorfa 


(FIGURAS 296-297); las imágenes que de la o 
Diosa Búho aparecen en las placas de esquisto— FIGURA 294: La Diosa 


de las tumbas de corredor portugue Búho del occidente de 
muestran un pico o nariz prominente, brazos Europa ofrece distintas 
variantes de un tema 
A constante. En esta estela 
cruzan las mejillas, indicios ocasionales de lítica su cara está 
vulva y un dibujo en cheurón sobre el dorso. rela sn ancho 
ea mas e Z reborde rectangular, 
Esporádicamente aparecen abstracciones formado por bandas de 
FIGURA 295 totales de esta diosa grabadas en las paredes cheurones opuestos. 
de sepulcros megalíticos; por ejemplo, en Neolítico tardío de 
Provenza, Chasséan final 
(Lauris-Puyvert, Bouches- 
Diosa Búho no es más que una gran vulva de Rhóne, 5. de Francia; 
oval, en la que sólo los ojos redondos y el €. finales del IV mil, a.C. 


pico denuncian su identidad (FIGURA 298). we = 304 cm 


En una escultura muy sutil descubierta en —— pa 

Knowth West, Irlanda, la cara de búho de la FIGURA 295: Dibujo al 

Diosa está inmersa en un diseño laberíntico carbón existente en la 

pared izquierda de la 

antecámara de un 

hipogeo de la cuenca 

ta imagen es parisina. Siguiendo una 

convención común, la 

y £ Diosa Búho luce un collar, 

extremo de Europa, las que, además de alas y por debajo del cual 

máscara de búho, presentan una decoración pueden verse dos 

con diseño laberíntico (FIGURA 300) abultamientos que 
representan los senos. A 
ambos lados de la 
entrada a la cámara 
principal aparecieron 
dibujos de hachas 
enmangadas. Finales del 
Neolítico, cultura SOM 
(Sena-Oise-Marne). 
(Necrópolis Razet, 
Coizard, Arr. Apernay, 
Marne, Francia; c. 3000- 
2500 a.C). Altura = 127,5 
em. 


esquematizados, líneas horizontales que 


Locmariaquer, Bretaña, donde el cuerpo de la 


—probablemente simbólico de las aguas que 
dan vida—, en el centro del cual puede verse 
una vulva (FIGURA 299). El 
semejante a ciertas figurillas Vinéa del otro 
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FIGURA 298 


FIGURA 296: Estelas que 
representan a la Diosa 
Búho, típicas del Neolítico 
tardio de España y 
Portugal. (1) Asquerosa, 
provincia de Granada, 
España; (2) centro de 
Portugal; (3) Crato, centro 
de Portugal; (4) Arronches, 
E. de Portugal, Aunque no 
fueron halladas en 
contextos arqueológicos 
concretos, datan de hacia 
finales del IV o principios 
del lll milenio a.C. Altura: 


(1) = 60,3 cm,, (2) = 50,9 
cm, (3) = 508 cm. y (4) = 
50,3 cm. 


FIGURA 297: Placas de 
esquisto procedentes de 
sepulcros de corredor 
megalíticos. ((1) Horta 
Velha do Reguengos, 
provincia de Alentejo, 
Portugal y (2) Vega del 
Guadancil, Careres, 
Portugal; c. mediados del 
IV mil. a.C.) Altura: (1) = 
7,2 cm. y (2) = 6 cm. 


FIGURA 298: En la losa 
de una tumba megalítica 
aparece un panel 
grabado, en el que puede 
verse el característico 
motivo de pico y cejas de 
búho, el cual se une a 
Una gran vulva oval. 
Finales del Neolítico de 
Bretaña: Periodo de las 
Tumbas de corredor 
angular (Les Pierres Plates, 
Locmariaquer; c. 3000 
a.C) Altura = 180 cm 


FIGURA 299: Imagen con 
faz de búho, grabada en 
Una estela que fue 
hallada inmediatamente a 
la derecha de una tumba 
de corredor irlandesa 
(Knowth West, Condado 
de Meath, Irlanda; 
segunda mitad del IV mil 
a.C) Altura = 48,1 cm 
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FIGURA 300 


FIGURA 300: Figurilla 
Vinta con máscara de 
búho y alas. La 
decoración es incisa y 
rellena de pasta blanca, 
realizada sobre un fondo 
negro y pulido 
(Gradeénica, NO. de 
Bulgaria, c. 5000-4500 
a.C) Altura = 13 cm. 


FIGURA 301: En Francia, 
la Diosa Búho suele estar 
asociada con un báculo u 
hoz que, normalmente, 
aparece representado en 
la parte superior del 
cuerpo. ((1) La Gayette, 
(2) y (3) Mas de 
l'Aveugle, Collorques, 
Gard, (4) Aven Meunier 1, 
S. de Francia; hallazgos 
aislados, probablemente 
procedentes de hipogeos 
correspondientes a la 
cultura Fontbuxian, 
principios del Ill mil. a.C) 
Altura: (1) = 141,4 cm, 
(2) = 182,4 cm, (3) = 163 
em. y (4) = 164,1 cm 


e 
FIGURA 302: Diosa Búho 
representada en un 
minúsculo vaso hallado 
en la tumba megalítica 
Encantada 1Il 
(Almizaraque, Almeria, 
SO. de España; c. 3000 
a.C. o anterior) Altura = 
7,5 cm 


Un glifo que en Francia se asocia con la 
Diosa Búho es un báculo u hoz que, 
normalmente, aparece figurado a lo ancho del 
cuerpo, cerca de los brazos, el cual enfatiza la 
fuerza regeneradora de la deidad (FIGURA 
301). Otro glifo de significación parecida, 
particularmente frecuente en ortostatos de las 
tumbas megalíticas de Bretaña, es el segur 
(ambos símbolos se tratan con más detalle en 
la Parte IV). Normalmente es triangular, como 
en Gavrinis, donde las hachas aparecen dentro 
de un diseño en laberinto. En distintos 
hipogeos de Razet y la cuenca de París, 
también se encuentran hachas en relieve, 
representadas en la parte baja y a cada lado 
de la entrada de la cámara principal, con el 


filo mirando hacia la apertura. 


En vasos procedentes de Almería, España, 
como en el minúsculo ejemplar de una de las 
tumbas de la Encantada (FIGURA 309), la 
Diosa Búho aparece algunas veces asociada con 
un laberinto formado por signos angul: 


tales como V, M, Y y losanges, el cual puede 
verse repetidamente, durante milenios, en 
asociación con imágenes de la divinidad de la 
Vieja Europa. La Diosa del Santuario VII 


de Catal Húyúk, está cubierta por este signo 
que se extiende incluso más allá del cuerpo de 
la misma. Ésta es una «escritura» sagrada, cuyo 
significado probablemente estaba relacionado 
con la categoría de los símbolos 
representativos de la «fuente vital» 

La revisión hecha aquí de los símbolos 


asociados con la Diosa Búho (serpiente como 


FIGURA 301 


FIGURA 302 


mbilical, vulva, triángulo, banda con 
3 o sombreada, reticulado, laberinto, 
triple línea, hoz, báculo, segur) nos 
que todos ellos están relacionados 
uente de la vida, ene 


ía o estímulo 


Su asociación con la Diosa Búho —que 
s de la Muerte— sirve para enfatizar la 
generación como un componente esencial 
versonalidad. La angustia de la muerte 
generalmente admitida para esta deidad 
s perceptible en parte alguna de este 


smOo. 


18,3. El cuclillo, el águila y la paloma 


A E 


Diosa también puede convertirse en 
Cualquier ave pequeña, siendo las más 
Frecuentes la paloma y el cuclillo: desde 

zos de la Historia, sabemos por los 
s de Homero que Atenea y Hera 

forma de paloma, y las germanas 

Freya aparecen también bajo la misma 
el cuclillo es una de las encarnaciones 
váltica Laima (el Hado) y de la polaca 
a Diosa de la Primavera, Donante de 
Incluso llega hasta este siglo la creencia 

el cuclillo y la paloma son aves 


cas, presagios de muerte y 


alización de los espíritus de los muertos, 

uclillo, la golondrina, la alondra y la 

a son aves de primavera y, así, al 

do canto del primero se le daba una 

al bienvenida por ser un signo de la 
gada de dicha estación; se creía que 

te el invierno, éste se transformaba en 
: entonces, se le asociaba con la 


En Inglaterra y Lituania aún se crec 


se oye el canto del cuclillo después del 


puede ser un augurio de muerte y, de 


semejante, en Gales se considera que 
ala suerte oírle antes del 6 de Abril 


mg, 1958: 202-206). Esta aparición y 


mación cíclica conectan al ave con la 


z cual controla los ciclos del tiempo, | 


a muerte, la primavera y el verano, la 
1 y la infelicidad 


aaa nn: 


Durante toda la prehistoria se grabaron, 


esculpieron y pintaron pequeñas aves e, inclusc 
en la Creta minoi 


x aparecen figuradas en 


santuarios, en pilares y en la cabeza de la Diosa 
pero, por desgracia, no es posible discernir las 
especies representadas, salvo en algunos casos, 

Una, moteada, aparece sobre un obelisco 


coronado con un hacha doble, el cual puede 


verse en la famosa escena funeraria de 
sarcófago pintado de Hagia Triada, Creta, de « 
1400 a.C. (Long, 1974), y en el que, 
posiblemente, representa el alma del difunto 
Precisamente en este aspecto de reencarnación 
del alma, el ave tiene una estrecha relación con 
los lugares de enterramiento: es conocido el 
hecho de que en el cementerio de ciertos 
pueblos de la primera mitad de este siglo 
existieron postes de madera rematados con un 
ave; en Rusia, goluler, de la voz gotub, «paloma 
significa «señalador de tumba» (Oinas, 1964) 
en el E, de Siberia, tal como puede verse en 
una cremación de Gylac, se coloca un cuclillo 
de madera encima de la efigie que representa al 


1 


difunto (Amstrong 206) y, en canciones 


y Lituania, el cuclillo es la 


populares de Leton 


principal encarnación de la madre muerta 


18.4. El jabalí 


1 jabalí, al igual que el buitre, es un 

animal que se alimenta de carroña y, así, 

no es sorprendente que se le haya 
asociado simbólicamente con la muerte. Existen 


pinturas de jabalíes en las cuevas magdalenienses 


de España y de otros lugares; concretamente, en 
Altamira, Cantabria, Espa 


dos ejemplares en 


carrera flanquear 


a derecha e izquierda, la 
composición del gran techo, mientras que la 
cabeza de un tercero, de grandes proporciones, 


1parece en el centro superior, en medio de un 


grupo de bisontes, los cuales forman la mayor 


parte de las figuras del conjunto (Breuil, 19: 
fig. 4; Graziosi, 1960: foto 254). La colocac ión de 


este animal en asociación con el bisonte hembra 
posiblemente tenía un significado especial, pero, 


por desgracia, no abund! 


este tipo de 
representaciones en el arte del Paleolítico 
superior y el Neolítico, y la prueba no es lo 
suficientemente consistente como para 
determinar el antiguo papel simbólico de este 
animal; sin embargo, la mitología posterior nos 
proporciona muchas pistas sobre el básico 


carácter simbólico del mismo. 
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En los mitos europeos y del Oriente 
Próximo, el jabalí es una bestia portadora de 
la muerte que mata al dios masculino de la 
vegetación (al egipcio Osiris, esposo de la 
diosa Isis; al sirio Tammuz, amante de 
Afrodita; a Diarmuid, amante de la irlandesa 
Gráinne, hija del rey de Tara). Un dios 
desconocido, disfrazado con la cabeza de est 
animal, mata a Ancacus, el rey de Arcadia, un 
210) y 


según una leyenda del N. de Irlanda, un 


devotode Artemisa (Graves, 19' 
enorme jabalí 


ocasionó una gran devastación por todo el país; 
tanto, que todos los cazadores del reino se reunieron 
y decidieron perseguir al animal: hasta que 
consiguieran mataro. Sus perseguidores esperaban 
en pie, descansando sobre sus lanzas y 
contemplando con asombro las proporciones enormes 
de su cuerpo, así como la longitud y la fortaleza de 
las cerdas con que estaba cubierto. Uno de los 
cazadores le golpeó imprudentemente por mal sitio, 
haciendo así que una de las venenosas cerdas le 
pinchase la mano, con lo que cayó retorcióndose en 
agonía. (Wood-Martin, 1902; 131-39) 


Este jabalí era mágico y, debido a su 
veneno y la devastación que causó, se le tenía 


Un gran temor. 


El jabalí jugaba un papel similar al del 
buitre durante el Neolítico, existiendo pruebas 
antuario EVIS de Catal 
Húyúk, donde pueden verse senos que cubren 


convincentes en el 


la mandíbula inferior y los colmillos de 
enormes jabalícs (Mellaart, 1963; 80). Como 
ya hemos mencionado anteriormente, en el 
siguiente santuario, los senos cubren cráneos 
de buitres. De nuevo, la muerte se yuxtapone 
a la vida y el seno (manantial de vida) 
contiene a la bestia de la muerte; sin 


embargo, las mandíbulas y los colmillos no 
cubren los Senos, sino que éstos contienen a 
aquéllos, La vida triunfa 

El nexo mágico éntre el jabalí y la Diosa se 
hace evidente en una figurilla descubierta en el 
estrato Neolítico de la cueva Gaban, en el N. de 
Italia, tallada en un tercer molar inferior de 
jabalí (FIGURA 303). La parte inferior de la 


pieza dentaria fue usada para representar la 


imagen: la sección que contiene la 


xÍz se raspó 
hasta dejarla limpia, creando una superficie lia, 


pero con algunos huecos y protuberancias que 
se convinieron en el útero y los senos. La 
representación es semejante al tipo de figurillas 
que yo denomino Desnudo Rígido y que se 


describen más abajo, con los brazos y las piernas 
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FIGURA 303 


CA 
FIGURA 303: Figurilla 
tallada en un molar de 
jabali. La cara inferior del 
mismo se asemeja a una 
figurilla antropomorfa. 
Neolítico del N. de Italía: 
Cerámica de boca 
cuadrada (cueva Gaban, 
cerca de Trento) Altura = 
10,2 cm. 


FIGURA 304 


E —_—_—— 
FIGURA 304: Al igual 
que el buitre, el jabalí, 
que también es 

carrohero, está 
simbólicamente asociado 
con la muerte. Su 
importancia en el culto lo 
atestiguan distintos 
hallazgos arqueológicos, 
entre ellos, la figurilla de 
terracota (1) procedente 
del centro-este de 
Europa, otra de ámbar (2) 
de la zona S. del Báltico y 
una talla en hueso (3) de 
la zona N. del mismo 

mar, (1) Cucuteni (Nowye 
Ruseshty l, Moldavia 
soviética, c. 4500-4400 
a.C); (2) Cerámica con 
vasos de cuello en 
embudo (o Mesolítico 
báltico) (Stolp, N. de 
Polonia); (3) Narva del 
Báltico oriental (Tamula, 
Estonia; segunda mitad 
del lll mil. a.C). Altura 

(1) =63 cm, (2) =8,8 
em. y (6) =3,3 cm 


MA 
FIGURA 305: Jabalíes en 
sellos mínoicos. (1) 
Minoico medio 18-11 
(Mallia; c. 2000 a.C. (2) y 
(3) Minoico medio 11 
(Phaistos; c. 1800-1700 
a.C). 


cerradas y un especial énfasis en el útero, sobre 
el que pueden verse trece incisiones, quizás una 
cuenta de los meses lunares que hay en un año 
o el número de días del creciente lunar. En el 
mismo nivel de dicha cueva fue hallado un 
húmero de jabalí decorado con dibujos incisos 
simbólicos, los cuales se subdividen en cuatro 
secciones que representan, de arriba a abajo, 
una figura con forma de rana, una banda en 
zigzag triple, un reticulado y un útero situado 
entre bandas representativas de corrientes de 
111). Tenemos aquí una 


agua (Graziosi, 19 
concentración de símbolos integrados en el 
tema de la regeneración: útero-rana-agua (0 
fluido amniótico). Una vez más, los símbolos de 
vida dominan al hueso desnudo, símbolo de la 


muerte. 
Mandíbulas inferiores y colmillos de jabalí 
no son infrecuentes en los sepulcros de la 
Vieja Europa del VI al IV milenio a.C, 
existiendo evidentes manifestaciones en las 
necrópolis del Calcolítico de Hungría (Bognár- 
Kutzián, 1963; Skomal 1983); aparecen junto a 
los restos de adultos y niños de ambos sexos, 
quizás como objetos que tenían cualidades 
apotropaicas, similares a las de los restos óseos 
de búho en los pueblos europeos de muestra 
época. En el occidente europeo, fueron 
halladas mandíbulas inferiores de jabalíes ante 
tumbas megalíticas o en casas mortuorias, 
como en Hetty Peglers Tump, un sepulcro 
megalítico de las Costwolds, Ing 
cual se descubrieron dos esqueletos humanos y 


terra, ante el 


las mandíbulas de varios jabalíes o, más al 
norte, en Yorkshire, Hanging Grimston, donde 
fueron hallados cuatro amontonamientos de 


¿venes en una casa 


mandíbulas de jabalíes 
mortuoria, bajo un túmulo circular fechado 
hacia el 3540 a.C, las puntas de la mayor 
parte de los colmillos se habían roto (Burl, 
1979; 79; 1981: 56). La costumbre de colocar 
la mandíbula de un jabalí en un 
enterramiento es muy antigua, precediendo al 
Neolítico e, incluso, al Paleolítico superior: en 
Monte Carmelo, Israel, se excavaron 
enterramientos del Neanderthal y, en uno de 
ellos, correspondiente a un varón adulto, se 
había colocado, junto a la mano derech: 


mandíbula de un gran jabalí (ilustrado por 
Campbell, 1983: 51, fig. 71). De esta forma 
confirmamos que esta práctica es una de las 
manifestaciones rituales más antiguas, ya que la 


indicada anteriormente data de un período 
comprendido entre 100000 y 40000 años a.C. 


vortancia del culto al jabalí está 
nediante las figurillas que aparecen 

así como grandes esculturas y vasos 

a del mismo. Entre los ajuares de los 


mentos excavados en el santuario de 


ik se localizaron figurillas de este 
»mpañadas de huevos, grano 

tos de pedernal y cráneos de uro 
1967: 77). Otras figurillas, en 

nos llegan de las etapas calcolíticas 

ro-este europeo, y también en 

taciones localizadas en sellos del 


medio (FIGURAS 304305). El papel 


nte del jabalí persistió durante las 
del Bronce y del Hierro, tal como lo 
1 las numerosas esculturas que fueron 
s en el centro y oeste de Europa, 
armente en la Gran Bretaña celta y 
las cuales muestran cerdas 
sorcionadas. En el año 98 d.C 


y Tácito, en Germania, capítulo 45, 
e las tribus de los Aestii (prusianos 
s, es decir, los bálticos del oeste) 
culto a la madre de los Dioses y, como 
y de su religión, llevan figuras de 

reen que este amuleto impide que el 
de la Diosa sufra mal alguno, sin armas 
ción semejante, incluso entre sus 

gos. En la mitología noruega, Freya, la 
le la Muerte y la Regeneración, la cual 


siderada como madre de los muertos, 
timamente relacionada con el jabalí; 
or eso se le dio el sobrenombre de 


da 
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18.5. El perro que aúlla 


Laullar de los perros como un pres 


gio 


de muerte era una creencia universal en 


el mundo antiguo y en el folklore 


europeo; incluso campesinos muy cercanos a 


nosotros en el tiempo creían que cuando se oía 


aullar a un perro cerca de la casa de un 
enfermo, la muerte le rondaba y, por ello, se 


abandonaba toda esperanza de recuperación. En 


la Grecia Antigua, | 


s perros aullaban con la 
proximidad de Hécate, una diosa lunar 

espeluznante, de la que éste era su animal, su 
epifanía, y la víctima que se le sacrificaba. En 


relieves de placas helenísticas, esta Diosa aparece 


acompañada de un perro. La germánica Hel 
(olle, Holla) escolta a los muertos al otro 
mundo y sus perros, con aspecto de lobos, 
mordisquean la carne del cadáver 

El papel fundamental del perro en la 
religión de la Vieja Europa se evidencia por 


sus prolíficas representaciones en mármol 
cristal de roca y terracota, por vasos con 
formas caninas y por las figuraciones 
pictóricas del mismo. Algunas veces, ciertas 


representaciones escultóricas de este animal 


aparecen con una máscara de diosa (FIGURA 


306). Por otro lado, era una de las más 


prominentes víctimas de sacrificio asociadas a 


los ritos funerarios: en Lepenski Vir, un 
sagrado lugar de enterramiento a orillas del 


Danubio, en el N. de Yugoslavia (ver sección 
98 


perros en hogares rectangulares situados en el 


centro de santuarios triangulares, 


Se conocen representaciones pictóricas 


caninas desde el Cucuteni tardío: pueden verse 


en ciertos vasos como fantásticas criaturas 
míticas, magistralmente esquematizadas; 
saltando o gravitando en el espacio con las 


colas levantadas, los feroces perros se 


asociaban con crecientes, orugas y lunas llenas 


y al igual que su Señora, controlaban el 
tiempo cíclico, además de ser los guardianes 


de la vida y tener gran influencia en el 


despertar de la vegetación dormida, así como 


en el estimulo y el surgir de la vida de las 
plantas. Este último papel se evidencia 
claramente en la decoración pictórica de 
ciertos vasos del Cucuteni, sobre los que 


volveremos a tratar más adelante, en la sección 


dedicada a la regeneración (ver sección 20.5) 


23.3), fueron hallados esqueletos completos de 


FIGURA 306 
FIGURA 301 
Representación de la 
Diosa, bajo su epifanía de 
perro: asa de tapa, con 
forma de perro que lleva 
una máscara humana 
Karanovo, fase VI (Gorni 
Pasarel, centro de 
Bulgaria; c. 4500 a.C.) 
Altura = 4,9 cm. 
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FIGURA 307 
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FIGURA 308 


FIGURA 309 
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FIGURA 307: Los 
desnudos rígidos o 
imágenes con forma de 
capullo, correspondientes 
al Paleolítico superior, 

son totalmente distintas a 
las opulentas figurillas de 
senos y gluteos muy 
desarrollados, tal como 
puede verse en estas 
estatuillas de marfil, 
procedentes de Mal'ta, 
Siberia. (16000-13000 
2.C). Altura de la mayor 
= 136 cm 


SÓ E] 
FIGURA 308: La «Dama 
Blanca Rigida», anónima 
y del color del hueso, es 
un estereotipo que 
aparece desde el 
Paleolítico superior hasta 
la Edad del Bronce. Estas 
figurillas neolíticas de 
terracota, con dorsos 
planos y largos cuellos 
cilíndricos, fueron 
halladas en las tumbas de 
la necrópolis Golovita 
Hamangia (Baia, estuario 
del Danubio; e. 5000 a.C) 


A 
FIGURA 309: Figurilla de 
mármol en posición 

rigida, con brazos 
cruzados y una gran 
vulva. Karanovo VI 
(Sulica, Stara Zagora, 
centro de Bulgaria; € 
4500 a.C.) 


A] 
FIGURA 310: Figurilla en 
hueso que muestra un 
enorme triángulo púbico; 
la parte superior del 
cuerpo está 
exageradamente reducida 
y las piernas aparecen 
cubiertas con láminas de 
cobre. Tiene boca 
alargada y redondos ojos 
de serpiente, Karanovo VI 
(Lovets, en Stara Zagora; 
e. 4500-4300 a.C). 


18.6. La Dama Blanca Rígida 


n estereotipo característico en el arte 
de las figurillas es el desnudo rígido, 
con brazos extendidos o cruzados, una 

vulva descomunal, largo cuello y sin rostro o 

con cabeza enmascarada y un tocado o 

diadema. Han sido ejecutadas en alabastro, 

ámbar, piedra de color claro, hueso y, a veces, 
en arcilla. El color claro es el del hueso —esto 
es, el de la muerte— La espectral imagen de 

ésta en el folklore europeo, femenina y 

antropomorfa, incluso hoy en día se describe 

como alta, con miembros huesudos y vestida 
de blanco, sin duda una herencia del 
substrato de la Vieja Europa, cuando la 
muerte era blanca, del color del hueso, y no 
negra, como el aterrador dios indoeuropeo de 
la Muerte y el Más Allá. 

Elaborados en hueso, marfil o cornamenta 
de cérvido, los desnudos rígidos, siempre 
esquematizados, con los brazos cruzados 0 
extendidos a ambos lados del cuerpo, acusado 
triángulo púbico y piernas ahusadas, aparecen 
ya en el Paleolítico superior. Corresponden a 
una categoría distinta a la del famoso tipo 
Willendorf-Lespugue, con senos, vientre y 
glúteos muy desarrollados, y también a la del 
tipo Sireuil-Tursac, las cuales representan el 
parto; aquéllas a las que nos estamos 
refiriendo parecen corresponder al prototipo 
de los desnudos rígidos del Neolítico, 
conociéndose tales figurillas, por ejemplo, en 
las cuevas de Pechialet y Laugerie Basse, en 
Dordoña, Francia, ejecutadas en hueso y 
marfil y atribuidas al Perigordiense superior y 
al Magdaleniense (Delporte, 1979: 54, figs. 20- 
21), así como en Mal'ta, Siberia (FIGURA 
307), realizadas en marfil y cornamenta de 
reno (Abramova, 1962: fotos 45-46) 

Dado que este tipo de figurillas formaba 
parte de un deposito funerario, los desnudos 
rígidos del Neolítico, Calcolítico y comienzos 
de la Edad del Bronce se conocen mejor allí 
donde se han excavado necrópolis o tumbas 
individuales de dichas épocas. Abundan en los 
grupos culturales de Hamangia, Karanovo y 
Cucuteni e, indudablemente, son el tipo 
dominante entre las esculturas prenurágicas de 
Cerdeña y de las Cícladas a principios de la 
Edad del Bronce. Los ejemplos aislados 
probablemente proceden de tumbas destruidas, 
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FIGURA 311 
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FIGURA 311: Figurillas 
representando a la Dama 
Rigida, procedentes de la 
costa del Mar Báltico y 
Bulgaria. (1) Figurilla en 
ámbar con un enorme 
triángulo púbico. Narva 
(Neidenburg. E. de Prusia, 
finales del IV mil. a.C.) 
(2) Figurilla chapada en 
oro, en la que destaca la 
vulva; la ancha máscara 
muestra perforaciones 
para la colocación de 
pendientes, así como 
puntos en la zona bucal 
los cuales se interpretan 
como dientes. Karanovo 
VI (Ruse, N. de Bulgaria; 
mediados del V mil. a.C) 
Altura: (1) = 5,6 cm. y (2) 
=73 cm 


FIGURA 312 


AE 
FIGURA 312: En la tumba 
de una niña, de unos 9 a 
10 años de edad, fue 
hallado un grupo de tres 
Damas Blancas Rígidas. El 
ajuar de dicho 
enterramiento consistia en 
(1) a (3) figurillas de 
terracota, (4) cuentas de 
concha, (5) una fusayola y 
(6) vasos cerámicos. 
Cucuteni tardío (Tumba N* 
5, necrópolis de 
Vykhvatintsi, Moldavia 
soviética; c. 3500 a.C) 
Altura: (1) = 16,7 cm, (2) 
94 «m, (3) = 14,2 cm, (4) 
=4,1 am. y (53) =56 cm. 


18.7. Desnudos rígidos de las culturas 
Hamangia, Karanovo y Cucuteni 


os más importantes depósitos Neolíticos 
de este tipo de figurillas fueron hallados 
len las necrópolis de Cernavoda y 
Golovita, cerca del Mar Negro, Rumanía, 
ambos pertenecientes a la cultura Hamangia. 
c. 5000 a.C. (FIGURA 308). En la primera 
fueron excavados 400 de los 600 sepulcros 
existentes (Berciu, 1966). Las tumbas con 
forma oval ofrecieron estatuillas con dorso 
plano, ejecutadas en mármol, arcilla y hueso 
bien en postura sedente o en pie. 

Una variante de esta misma tradición es la 
figurilla del Calcolítico, procedente del 
Karanovo Vl, de mediados del V milenio a.C 
la cual luce una ancha máscara con 
pendientes, boca grande y dientes que se 
indican mediante depresiones o agujeros 
circulares bajo la boca (FIGURAS 309-310); 
muestra los brazos cruzados o, en versiones 
más esquematizadas, no aparecen en absoluto; 
las piernas, juntas, se aguzan hacia su extremo; 
grupos de líneas y puntos horizontales, incisos 
o perforados en torno a las piernas, le dan la 
apariencia de una crisálida o capullo, Este tipo 
de figurilla era realizada en hueso, mármol 
lámina de oro y, en la zona del Báltico, en 
ámbar (FIGURA 311) 

Los desnudos del Cucuteni (Tripolye), de 
c. 4500-3500 a.C., son más gráciles, con los 
brazos a veces totalmente omitidos y las 
piernas terminadas en forma de cono; lucen 
una máscara circular con agujeros por ojos y 
una arista prominente por nariz (FIGURA 


En la necrópolis de Vykhvatintsi, 
Moldavia soviética, estas figurillas fueron 
halladas en grupos de tres en las tumbas 
correspondientes a niñas de corta edad (de 9 
a 10 años); en otras, tanto de hombres como 
mujeres, aparecieron figurillas aisladas, en 
terracota y del mismo tipo, aunque también 
fueron localizadas otras, de un tipo totalmente 
esquematizado y talladas en hueso. Los vasos 
pintados extraídos de esta necrópolis aparecen 


decorados con símbolos que se integran en el 


tema «llegar a ser»: diseños cuadrangulares y 
de compartimentos similares a semillas con 
serpentiformes o pares de orugas en su 


interior 
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, ] FIGURA 313 FIGURA 314 A 

18.8. Desnudos rígidos de Sicilia, FIGURA 313: En la zona 

das Cl ,9 del Mediterráneo se 
Cerdeña, las Cícladas, Creta y Turquía aipian igeramantó 
cantos rodados de río, 
transformándolos en 
desnudos rígidos; estos 
ejemplares fueron 
hallados en tumbas con 
forma de horno de la 
necrópolis eneolítica de 
Cozzo Busone, Eneolítico 
siciliano. (Agrigento, 5. de 
Sicilia; comienzos del IV 
mil. a.C). Altura: (1) = 6 
cm. y (2) = 16,1 cm 


n Sicilia, la imagen del desnudo rígido se 


esculpía en cantos rodados de río, en los 
que las formas femeninas apenas sc 
dibujaban, ya que aprovechando la forma natural 
del soporte, se practicaban leves incisiones que 
delincaban la cabeza o máscara, los senos, el 
iriángulo púbico y la lí 


: de separación de las 


piernas. En la necrópolis neolítica de Cozzo 
FIGURA 314: Este 
desnudo, del Neolítico de 
Cerdeña, muestra una 
sorprendente armonía 
escultórica. Presenta 
formas opulentas y su 
FIGURA 315 postura es rígida, con los 
brazos extendidos a lo 
largo del cuerpo; su 
tocado incluye accesorios 
laterales triples y el largo 
pelo cae sobre los 
hombros. Cultura Bonu 
Ighinu (procede de una 
tumba con forma de 
horno de Cuccuru S'Arriu, 
Oristano, centro-oeste de 
Cerdeña. Mediados del V 
milenio a.C) Altura = 
18,4 cm. 


Busone, Agrigento, fueron halladas dos pequeñas 
esculturas de este tipo (FIGURA 313) 
La variante que se conoce en Cerdeña 


procede de las tumbas con forma de homo, 


correspondientes al Neolítico de Bonu Ighinu y 


datadas como de mediados del V milenio a.€ 


Es opulenta, no obesa, y el tratamiento dado a 
las partes superior e inferior del cuerpo muestra 
una sorprendente armonía escultórica: en el 
centro puede verse el triángulo púbico 
fusionado con el vientre; aparece sentada o en 
pie, con los brazos cruzados o, más 
frecuentemente, con ellos extendidos a ambos 
lados del cuerpo; su enorme cabeza cilíndrica 
está cubierta por una máscara y rematada por 
un tocado (FIGURAS 314315). Estas magistrales 


representaciones de la Diosa de Cerdeña están 
PP 
FIGURA 315: Otro 
ejemplo del mismo tipo 
es la «Dea di Olbia», un 
desnudo opulento, en 
postura rigida y brazos 
extendidos a ambos lados 
del cuerpo que fue 
esculpida en piedra 
blanda. El abdomen y el 
triángulo púbico están 
fusionados; luce un 
tocado y tiene el rostro 
cubierto por una máscara 
sin boca. Bonu Ighinu 
(Santa Mariedda, Olbia, 

N. de Cerdeña; mediados 
del V mil. a.C.). Altura = 
83cm 


esculpidas en alabastro o en otra roca blanda 
cualquiera. La de Cuecuru S'Arriu (Oristano) 
luce un tocado con colgantes laterales 
compuestos de festones triples, esbozados 
mediante lazos dobles que se decoran con 
dibujos geométricos formados por cuatro líneas 
en zigrag (FIGURA 314). Generalmente tallados 


en hueso, los Desnudos Rígidos presentan 
formas alargadas y bastante estilizadas, pero 
todos ellos adoptan la misma postura rígida de 
la Deidad (FIGURA 316). La figurilla de hueso 
que se ilustra procede de la cueva de Monte 
Miami 
de ejemplares que fueron de 


en Santadi, donde aparecieron una seric 


ados como de la 


segunda mitad del V milenio a.C 

Tal como se ha verificado en las 
excavaciones de Cuccuru S'Arriu, la figurilla 
se colocaba delante del difunto, el cual yacía 
sobre un costado, en posición fetal y cubierto 
de ocre rojo (FIGURA 317). En la tumba N 


387, un plato colocado al lado de la figurilla 


contenía dos valvas de molusco abierta y llenas 
de ocre rojo, el color de la vida. En tumbas 
con forma oval, del Neolítico tardío de Apulia 
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FIGURA 316 


FIGURA 316: Desnudo 
Rígido, magníficamente 
esculpido en piedra; 
muestra una descomunal 
cabeza en la que luce un 
tocado y en su rostro 
pueden verse los ojos 
incisos y la nariz, pero no 
tiene boca. Neolítico de 
Cerdeña (cueva de Monte 
Miana, Santadi; c. 4500- 
4000 a.C.) Altura = 7,35 
cm 


FIGURA 317: Boceto de 
una tumba en forma de 
horno que muestra la 
colocación de una 
figurilla lítica de la 
«Dama Blanca Rigida» 
delante del cuerpo, el 
cual yace sobre un 
costado y en posición 
fetal, rodeado por cinco 
vasos. (Tumba N* 387, 
Cuccuru S'Arriv, Oristano, 
Cerdeña; mediados del V 
mil. a.C) 


FIGURA 317 
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se ha observado la misma disposición. En 
Arnesano, cerca de Lecce, con igual relación 
que en Cuccuru S'Arriu, respecto al esqueleto, 
también en posición fetal, se colocó una 
figurilla lítica que lucía una máscara de búho 
con un cheurón por debajo y con la parte 
inferior del cuerpo reducida a un muñón. Al 
lado de la estatuilla fueron recogidos 
hermosos vasos, bruñidos y monocromos, de 
estilo Diana-Bellavista, típicos del S, de Italia y 
cilia hacia el 4000 a.C. 

Las figurillas de la posterior cultura Ozieri, 
en Cerdeña (de segunda mitad del Va 


principios del IV milenio a.C.), pierden la 
redondez anterior; se hacen aplanadas y se 
esquematizan en forma de T, con el torso y 
los brazos fusionados en un sólido rectángulo 
y la parte inferior del cuerpo formando un 
cono; carece totalmente de rasgos faciales, con 
excepción de una protuberancia, similar a un 
pico de ave, que se sitúa en el lugar de la 
nariz; el cuello terminado en V y con los 
pequeños senos generalmente indicados. El 
ejemplar más conocido de este tipo, muchas 
veces reproducido en libros de arte, es el 
esculpido en mármol, de 44 cm. de altura, 
procedente de Senorbi (FIGURA 319.1). Esta 
imagen, delicadamente esquematizada, parece 
haber continuado durante todo el IV milenio, 
hasta el TIL a.C; sin embargo, la mayoría de 
las piezas conocidas son hallazgos aislados y, 
por ello, su cronología se establece, 
principalmente, por comparación estilística. El 
tipo de Porto Ferro se atribuye al final de la 
serie Oxieri, debido a que está esquematizada 
de forma similar, pero con la parte superior 
más detallada, en la que se realizaron recortes 
para indicar los brazos (FIGURA 319.2); la 
parte inferior se reduce a un cono o, en 
ocasiones, es semiovalada; la redondeada 
máscara tiene figurada la nariz, pero ningún 
otro rasgo facial. Estas figurillas fueron 
halladas en sepulcros subterráneos de 
Cerdeña. 


FIGURA 318: En una 
tumba en forma de 
horno del $. de Italia, 
también había sido 
colocada, delante del 
esqueleto en posición 
fetal, una figurilla 
cilindrica con máscara de 
búho y un cheurón triple 
Neolítico tardío del S. de 
Italia (Arnesano, cerca de 
Lecce, Apulia; c. 4000 
a.C). Altura = 35 cm. 


FIGURA 319: Esculturas 
de alabastro procedentes 
de Cerdeña. (1) Imagen 
esquematizada de la 
Diosa, con brazos en cruz 
y un signo en V grabado 
sobre del pecho; en el 
rostro sólo aparece 
representada la nariz, 
mientras que la parte 
inferior del cuerpo se 
reduce a un simple cono. 
(Senorbi; cultura Ozieri 
fecha orientativa: finales 
del V mil. a.C.) (2) Esta 
estatuilla, hallada en un 
hipogeo, tiene también la 
parte inferior del cuerpo 
en forma de cono o 
«crisálida», cuello largo y 
el inexpresivo rostro de la 
tradicional Dama Blanca 
Rígida; sus brazos, 
separados del cuerpo, 
representan una variante 
estilística local. Ozieri 
tardío (Porto Ferro, 
Cerdeña; fecha orientativa: 
finales del IV mil. a.C) (1) 
Altura = 44 cm. 


FIGURA 320: Estatuilla de 
mármol que puede 
considerarse como un 
ejemplo típico de las 
famosas figurillas de las 
Cícladas. Comienzos del 
Cicládico Il (Syros, Cicladas; 
e. 2800-2500 a.C. 


FIGURA 321: En el 
occidente de Anatolia, 
algunas de las figurillas 
de mármol, 
representativas de los 
Desnudos Rígidos, tienen 
alas en lugar de brazos y 
cubren el rostro con 
grandes máscaras 
(probablemente de búho). 
Comienzos del Bronce ll, 
mediados del Ill mil. a.C). 
Asia Menor, procedencia 
exacta desconocida 
Altura = 9,9 cm 


Los famosos ídolos de mármol, recogidos 
en tumbas cretenses y cicládicas y datados en 
3500-2500 a.C. (FIGURA 320), continúan la 
tradición del Neolítico/Edad del Bronce: vulva 


sobrenatural, postura rígida con brazos 
cruzados o sin ellos, carentes de piernas o con 
ellas representadas de forma esquemática, 
cuello cilíndrico con o sin máscara y nariz 
indicada mediante un caballete prominente 
incluso presentan bandas incisas de líneas 
paralelas, al igual que los ídolos del Karanovo 
Muchos de ellos muestran un signo inciso en 
V bajo el cuello y, en algunas, se conservan 
restos de pintura roja en el pecho o en la 
máscara. Aunque comparten los mismos 
rasgos, difieren en dimensiones, proporciones 
y grado de esquematización. Algunos 
ejemplares del occidente de Anatolia tienen 
alas (FIGURA 321). Con algunas excepciones 
(ahora expuestas en el Museo Nacional de 
Atenas), la mayoría tienen entre 10 y 30 cm. 
de altura. En las tumbas rectangulares 
circulares o en forma de horno de Naxos, 
Amorgos, Syros, Thera y Greta fueron 
recogidos un buen número de ídolos de este 
tipo, los cuales datan del Cicládico 
temprano/Minoico temprano 1 y IL 
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18.9. Desnudos rígidos de España y Portugal 


1 España se tallaban en marfil imágenes 
similares (FIGURA 322), 
representaban figuras delgadas, planas, 

muy rígidas, casi sin carnes y transmitiendo, 

mejor que otras, la temible imagen de la 
huesuda Dama de la Muerte. 

Las falanges que aparecen en las tumbas de 
corredor de España y Portugal, posiblemente 
tuvieron la misma función 


las cuales 


—aunque algunas tienen ojos de búho, 
rodeados de arcos múltiples, y muestran 
grabados consistentes en reticulados, zigzags y 
triángulos rellenos con estriados (ver fig. 91), la 
mayoría carecen de decoración—. 
Recientemente, en enterramientos 
correspondientes a la Cerámica Lineal de la 
zona del Alto Rin, han aparecido figurillas en 


hueso similares, con grandes ojos. El ejemplo 
que se ilustra, con ojos de concha incrustada 
fue realizado sobre el hueso largo de un animal 
joven y estaba colocado en la tumba de un niño 
de unos 3 ó 4 años de edad (ver fig. 92) 


18.10. Desnudos rígidos en sepulcros de 
la Edad del Bronce del Danubio 


os monumentos funerarios 

correspondientes a la Edad del Bronce 

Kde la región del medio y bajo Danubio, 
también incluyen una deidad cuyas imágenes 
aparecen ricamente decoradas con símbolos del 


«llegar a ser 


pero con una forma y estilo 
completamente diferentes y únicos de esta 
zona, Desde el II milenio hasta el siglo XIII 
a.C, los agricultores de las riberas del Danubio, 
tanto en Yugoslavia como en Rumanía y 
Bulgaria, conservaron las tradiciones de la Vieja 
Europa; de hecho, formaron una isla c ultural 


rodeada por todas partes de pueblos 
plenamente indoeuropeizados. En sus 
necrópolis de cremación, los vasos y esculturas 


aparecen decorados con incrustaciones de pasta 
blanca y las figurillas eran colocadas, o bien 
dentro de la urna o en sus hombreras; además, 
nunca aparecen en lugares de asentamiento, 
indicando así su utilización sólo y 
exclusivamente en rituales funerarios. 


Estas figurillas muestran vestimentas de 
largas faldas; algunas lucen collares, una 
diadema y un cinturón (FIGURA 323); la 
forma humana es abstracta, sin cabeza, brazos, 
manos o piernas representadas de forma 
naturalist 


; en la mayoría de ellas, una 
prominencia en forma de botón conforma la 
cabeza, mientras que los brazos están 
vagamente indicados; la zona del pecho, entre 
los brazos y la parte inferior del cuerpo, esta 
última cilíndrica o con forma de campana, es 
plana y sirve de soporte para la incrustación 
de símbolos. 

Los motivos dominantes son anillos de 
serpiente, dobles espirales, hélices y torbellinc 


Es típico que las primeras y las segundas giren 
en direcciones opuestas, las unas ascendiendo y 
las otras descendiendo. La repetida combinación 
de anillos de serpientes y espirales con 
torbellinos, crecientes y líneas serpentiformes, 
transmite un mensaje relativo a la fuerza vital 
regeneradora o al cambio cíclico entre la 


muerte y la vida. También son frecuentes las 
líneas y los triángulos (vulvas) triples. 

En Glamija, N. de Yugoslavia, fue hallada 
una figurilla de este tipo (relacionada con la 
reproducida en fig. 323.1) en una doble vasija 
y junto a un vaso de modelado ornitomorfo. 
Este enterramiento también tenía tres urnas y 
cinco vasos más pequeños que contenían los 
huesos de un ave y arena negra (Letica, 1973: 
93), indicativos del sacrificio de un ave 
acuática a la Diosa. 

Resumiendo: la rígida Dama Blanca se —y 
representó durante milenios, desde el 
Paleolítico superior hasta la Edad del Bronce; 
aparece desnida, rígida como un hueso, con 
un sobrenatural triángulo púbico y 
enmascarada; es delgada, excepto en el 
Neolítico 
En el arte de las figurillas este aspecto no 


donde es opulenta, pero no obesa 


debe ser confundido con el de la Diosa 
Pájaro, de senos y glúteos prominentes, o con 
el de la Diosa G 
abultado; sin embargo, también es una Diosa 


rávida, con el vientre 


Pájaro, un ave nocturna depredadora. Su 
conexión con el búho es obvia: el pico corvo y 


Las cejas arqueadas y unidas, como las del 


búho, están indicadas; incluso, a veces, 


FIGURA 322 


FIGURA 322: También se 
conocen en España 
figurillas de marfil, 
rígidas y delgadas, con 
brazos cruzados, en cuyas 
cabezas aparecen 
grabados cheurones y 
uves que enlazan con el 
largo pelo, el cual se 
desliza por la espalda 
abajo como corrientes de 
agua, representadas por 
bandas de cheurones. Las 
cavidades de los ojos 
estuvieron en algún 
momento cubiertas con 
concha o algún otro 
material. España, Edad 
del Bronce. ((1) 
Enterramiento de Jaén, 
(2) Cueva de la Torre del 
Campo, Jaén; c. principios 
del lll mil. a.C) Altura (1) 
= 58 cm. y (2) = 8 cm 


FIGURA 323: En las 
necrópolis de incineración 
del Danubio, 
correspondientes a la 
Edad del Bronce, 
aparecen figuras 
relacionadas con las 
anteriores, pero 
estilísticamente distintas. 
Los símbolos del «llegar a 
ser» están incrustados con 
pasta blanca e incluyen 
espirales 
—probablemente 
representaciones 
abstractas de serpiente— 
torbellinos, crecientes y 
viples triángulos/vulvas, 
(1) Glamija, E. de Banat, 
Servia; (2) Cirna, 5. de 
Rumanía; (3) Kladovo y 
(4) Korbovo, región de 
Puertas de Hierro, N. de 
Yugoslavia; siglos XVII-XI! 
a.C) Altura: (1) = 12,31 
em, (2) = 10,4 cm, (3) = 
8,59 cm. y (4) = 7,93 cm. 


FIGURA 323 
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aparecen alas en las figurillas de mármol del O. 
de Anatolia, las cuales datan de comienzos del 
Bronce II —primera mitad del III milenio 
a.C.— (Thimme, 1977: N* 56066). La identidad 
de la Diosa Búho también se reconoce por los 
numinosos ojos redondos que muestran las 
efigies esquemáticas, óseas y líticas, de las 
tumbas megalíticas de la Península Ibérica. En 
los Balcanes orientales y en la meseta del 
Danubio, muchas veces no es un ave de presa, 
sino una serpiente. Hay bastantes probabilidades 
de que los ojos redondos y la boca alargada de 
las Damas Rígidas del Karanovo y sus máscaras 
sean las de una serpiente, esto es, los de la 
Diosa Serpiente en su aspecto venoso o mortal 
(ver fig. 310). Los ejemplares de la Edad del 
Bronce, con una prominencia en forma de 
botón por cabeza y anillos de serpiente 
emanando de la columna vital que aparecen en 
el medio de la falda (FIGURA 323.1), son 
también, probablemente, representaciones de 
una Diosa Serpiente. Las imágenes de los 
sarcófagos etruscos del siglo VI a.C. y 


posteriores, 
serpentiformes y alas de abeja (necrópolis de 
Cerveteri: Museo Villa Julia, Roma; otras: Museo 
Arqueológico de Grosseto). Su colocación en 
sepulcros quizás representen simbólicamente la 
apertura hacia la entrada al útero subterráneo, 
asegurando la regeneración cíclica. 


representan a esta Diosa con piernas 


18.11. Enterramiento de la máscara de la 
Diosa (gorgónea) 


1 descubrimiento, en 1972, en Varna, 

Bulgaria, de la rica necrópolis del 

Karanovo Vi, datada como de mediados 
del V milenio a.C., arroja nueva luz sobre esta 
categoría específica (Gimbutas, 1977; Ivanoy, 
1978). Entre las 81 tumbas excavadas en 1976, 16 
eran enterramientos de máscara, es decir, no 
contenían restos humanos, sino solamente una 
máscara de arcilla a tamaño natural, decorada 
con aplicaciones de oro (FIGURA 324). Los ojos 
de ésta son discos convexos, la boca una placa 
alargada y los dientes borlas de oro; 
metal, luce una diadema que cubre la frente, 


lel mismo 


pendientes que cuelgan de los lóbulos de arcilla 
agujereados y, en la barbilla, colgantes en forma 
de anillo con un saliente en la parte superior que 
parece representar una cabeza «oculada» (dos 
pequeñas perforaciones practicadas en esta). 
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FIGURA 324: Máscara 
modelada en arcilla a 
tamaño natural, 
procedente de la 
necrópolis de Varna, que 
está decorada con una 
diadema, discos circulares 
por ojos, una estrecha 
lámina por boca, siete 
borlas por dientes, cinco 
pendientes y dos 
colgantes «oculados» 
todo ello en oro. 
Karanovo VI (Bulgaria; 
mediados del V mil. a.C) 


2 a ui 
FIGURA 325: La máscara 
de una figurilla de 
terracota guarda cierta 
similitud con la anterior, 
ya que luce una diadema 
y presenta grandes ojos, 
enormes lóbulos 
perforados y dos 
colgantes, uno a cada 
lado de la barbilla 
Karanovo (Túmulo de 
Karanovo, cerca de Nova 
Zagora, centro de 
Bulgaria; c. 4500 a.C) 
Altura = 8 cm. 


Los rasgos de la máscara coinciden con los 
de las figurillas desnudas con vulva sobrenatural 
y brazos cruzados. Como elemento de 
comparación, se ilustra aquí la máscara de una 
figurilla procedente del montículo Karanovo 
que presenta los mismos rasgos faciales 
(FIGURA 325). Los colgantes «oculados» que 
pueden verse en la barbilla de la máscara de 
Vara, aparecen también en otras muchas 
excavaciones del V milenio a.C. del centro.este 
de Europa y Grecia, y parecen ser versiones 
esquemáticas de la Diosa, en las que su útero 
(el gran agujero) sería la parte esencial. 

Las máscaras de los enterramientos citados 
aparecen acompañadas de una gran profusión de 
objetos, como piedras de colores, cuentas de 


concha, ornamentos de oro y cobre, platos de 
mármol y cerámica decorados con motivos 
aovados y en torbellino, así como de útiles líticos. 
En la tumba N* 2, entre las ofrendas depositadas 
junto a la máscara ilustrada, apareció una figurilla 
de mármol con una extraña cabeza semicircular, 


en la que los ojos, senos y vulva estaban indicados 


mediante láminas convexas de oro, pegadas; el 
resto del ajuar estaba integrado por ocre rojo, 
platos de mármol y cerámica, así como colgantes 
triangulares de hueso —obviamente simbolizando 
vulvas— en un número total (probablemente 
mágico) de 27 (3 x 9) 

En los enterramientos de máscaras y en otras 
ricas tumbas de la necrópolis de Varna, así como 
en las de otros yacimientos de la cultura 
Karanovo, aparecen también figurillas de 
descuidada factura, realizadas en mármol y hueso 
(FIGURA 326). Los salientes laterales de sus 
extrañas cabezas son, quizás, simbólicas 
representaciones del desgreñado pelo de una 
Vieja Bruja y, en su conjunto, parecen ser réplicas 
de las muñecas utilizadas en los ceremoniales del 
grano durante el invierno. Se conoce una 
figurilla, alargada y con forma de espátula, 
procedente de la cultura Vinca que guarda 
estrecha relación con éstas. En una tumba de 
mujer (N* 41) en Vama, una figurilla de este 
tipo, realizada en hueso, estaba asociada a una 
pequeña estatuilla, también en hueso y 
perfectamente pulida, que representa a un 
desnudo rígido, en el que destaca una gran vulva 

En la misma tumba apareció también un 
alfiler de hueso con cabeza en doble huevo, un 
diente de ciervo, un plato de mármol, un »hyton 
con restos de color rojo, una fusayola, una 
mano de mortero de piedra para moler el ocre, 
una aguja de cobre, cuchillos de silex y 
obsidiana, así como miles de cuentas de oro y 
de concha (spondylus y dentalium). La mayoría de 


FIGURA 326 


A A 
FIGURA 326: Estas 
figurillas, realizadas en 
hueso, pudieran ser 
muñecas de las utilizadas 
en el ceremonial del 
grano durante el 

invierno. (1) Los salientes 
a ambos lados de la 
cabeza parecen 
representar el desgreñado 
pelo de una Vieja Bruja y, 
las perforaciones, 
posiblemente fuesen para 
unirle a un objeto mayor. 
Karanovo (Tumba de 
mujer N* 41, Varna, E. de 
Bulgaria; mediados del V 
mil. a.C) (2) Vinéa 
(Krameniti Vinogradi en 
Aradac, Servia; c. 5000- 
4500 a.C.) Altura: (1) = 
16,4 cm. y (2) = 21,5 cm. 


antropomorfo que 
representa a la Diosa de la 
Muerte y la Regeneración 
Pintado en blanco sobre 
fondo sepia. Karanovo VI 
(Sultana, cerca de 
Oltenita, S. de Rumania; 
mediados del V mil. a.C) 
Altura = 32,3 cm 
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estas cosas enfatizan la fuerza vital (p. ej. el ocre 
rojo, el doble huevo, la vulva). Con la presencia 
de símbolos de vida y muerte combinados, 
percibimos aquí un trasunto del Mas Allá o el 
tétrico aspecto de la luna en el cíclico misterio 
cósmico de vida, muerte y renacimiento, 

Es imposible determinar exactamente 
cuándo tenía lugar el enterramiento de la 
máscara: pudo haber sido un rito estacional, 
realizado durante la fiesta de la recolección o 
con ocasión de una defunción humana. Dado 
que los desnudos rígidos no se encuentran en el 
interior de las tumbas (excepto en el caso 
mencionado anteriormente), puede asumirse 
que el enterramiento de una máscara de tamaño 
natural sustituía al de una figurilla; ambas 
muestran el mismo rostro, ancho y desagradable, 
con boca grande y dientes agresivos. 

Esta misma cara reaparece en un recipiente 
antropomorfo de Sultana, S. Rumanía, que fue 
utilizado, quizá, en un rito mortuorio (FIGURA 

227); aparece con la mano izquierda sobre el 
labio inferior o sobre la colgante lengua (su 
extremo está tapado por la mano); los diez 
agujeros que pueden verse por encima de ésta 
son defensas dentarias; los dos aros a ambos lados 
de la barbilla probablemente representan los 
colgantes en forma de anillo; la vulva, flanqueada 
por crecientes, está situada en la parte central del 


globuloso cuerpo del recipiente, mientras que en 
el dorso del mismo pueden verse dos espirales, 
patas (¿de a 
—símbolos de la regeneración potencial Es 
claramente el mismo personaje, sin que importe 
la advocación que podamos darle: la Muerte o la 
mágica Diosa de la Regeneración 
¿Fue la temible cabeza de la Diosa el 


2), un doble huevo y formas en L 


prototipo de las que, posteriormente, se 
atribuyeron a las Gorgonas? En la decoración 
pictórica de algunos vasos de la Edad del 
Bronce, procedentes de las Cícladas y Creta, 
aparecen monstruos de pesadilla con máscaras 
que, o bien tienen cara de búho o de 
serpiente, con dos filas de agudos dientes y 
garras de ave (FIGURA 328). Constituyen un 
elemento interpretativo intermedio entre el 
Calcolítico y la Grecia Antigua 

La Gorgona Medusa es, en esencia, una 
máscara con un rictus, ojos de mirada feroz y 


lengua colgante; su mirada puede convertir a 
los hombres en piedra y es capaz de quitarles 
el aliento. Cuando a la máscara se le añade 
un cuerpo, éste tiene alas de abeja. En 
algunas representaciones, las Gorgonas tienen 
cabeza de abeja, y serpientes en lugar de las 
antenas y el primer par de patas (aparecen 
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FIGURA 328 


FIGURA 328; (1) Los 
fantasmas de pesadilla 
que aparecen en la 
decoración de ciertos 
vasos de la Edad del 
Bronce, proporcionan un 
nexo de unión entre la 
Diosa de la Muerte y la 
Regeneración de la Vieja 
Europa y la posterior 
Gorgona griega. 
Obsérvense los agresivos 
dientes, las extremidades 
tridáctilas, las alas 
triangulares y los senos 
por encima de la figura. 
(Phylakopi ll, isla Melos, 
en el Egeo, c. 1500 a.C) 
(2) Vaso decorado con 
una máscara de Medusa 
asociada a plantas 
bulbosas (o yelmos 
decorados con estilizados 
colmillos de jabalí) y 
figuras en forma de ocho. 
Minoico tardio (Cnosos, 
Creta; c. 1450 a.C 
Procedente de la 
excavación de P. Warren 
en 1978-80) (1) Altura = 
381 cm. 


dos de ellas pintadas en una crátera protoática 
que fue hallada en Eleusis, c. 675-650 a 


y 
que, en la actualidad, se expone en el Musco 
de dicha ciudad. Richter, 1959: 286, fig. 405; 
RichardsMantzoulinou, 1980: 91) 

¿Por qué alas de abeja y serpientes? La 
respuesta a esta peculiar combinación de 
símbolos pudiera estar en el hecho de que tanto 
las 


abejas como las serpientes (y, como es sábido 
por los mitos griegos, también la miel), estaban 
relacionadas con la regeneración. Al igual que 
en las máscaras de Varna y en los objetos 
asociados a las mismas, vemos de nuevo la fusión 
de los símbolos de la muerte y el renacimiento. 

La Gorgona del principio, no el posterior 
monstruo indoeuropeo al que dieron muerte 
héroes como Perseo, era una poderosa Diosa que 
taba con la vida y la muerte; su identidad 
como «Señora de lo Salvaje» o Artemisa se 


tr 


detecta en las imágenes en las que aparece con 


alas de abeja, rodeada de torbellinos y flanqueada 


por grullas y leones (los cuales reemplazaron 
los anteriores perros de la Vieja Europa) o con 
perros y gansos en sus manos (como en un plato 
de Rhodos: Harrison, 1922: fig. 33; Hampe y 
Simon, 1981: fig. 104). Su temible máscara nos 
indica que ella representa el aspecto Erinys de 
Artemisa, la peligrosa; en otras pala! 


as, es 
Hécate, cuyos templos y altares se erigían en la 
Grecia Antigua en puertas o entradas y delante 
de las casas. En los registros históricos más 
antiguos en que se menciona, aparece unida a 
Artemisa; ambas son una sola, una Diosa lunar 
del ciclo vital, con dos aspectos distintos: el uno 
situado al principio del ciclo, y el otro al final; la 
una joven, pura y hermosa, relacionada con la 
vida que comienza y, la otra, horripilante, se 
relaciona con la muerte, No es de ext 


añar que 
los órficos vieran la cara de la luna como la 
cabeza de una Gorgona. A Hécate se la describe 
viajando por encima de los cementerios, 
acompañada de sus perros, recogiendo veneno y 
mezclándolo luego en pociones mortiferas 
(Willamowit-Moellendorf, 1959: 170); es una 
destructora despiadada que solamente se satisface 
con sacrificios sangrientos; su aullido, 
horripilante, transmite la presencia de la muerte, 

La Gorgona pervive a lo largo del período en 
que se encuadra toda la Grecia Antigua; sus 
horribles rasgos —lengua colgante, dientes 
sobresalientes, y retorcidas serpientes por 
cabellos— se consideraban una protección contra 
el Mal de Ojo. Como máscara profiláctica, la 


Gorgona se representaba en escudos, hornos 


portátiles, murallas, edificios, e 
ontispicio del templo de Artemisa, en Corfí, c. 
580 4.C., aparece representada con un sinnúmero 
de serpientes que salen horizontalmente de su 
cabeza, mientras que su cintura está ceñida por 
otras dos, con cabezas opuestas y siseantes, que 
despiden una poderosa energía. 


18.12. La Dama Blanca como Mensajera 
de la Muerte en las tradiciones populares 


europeas 


xisten dos imágenes en las tradiciones 

populares que se remontan claramente 

a la Diosa prehistórica de la Muerte y la 
Regeneración: 1). la Dama Blanca, 
mensajera de la muerte, y 2). la Destructora y 
Regeneradora, degradada a bruja en tiempos 
históricos. Ambas son antropomorfas, pero 
pres 


ave de presa o de serpiente venenosa; vuelan y 


, COMO 


as de 


entan siempre algunas característi 


wes o se deslizan 
serpientes. En el País Va 
mencionamos anteriormente, esta diosa 

pervivió en forma de buitre hasta la primera 
mitad del siglo XX. En la antigua Irlanda era 
Morrigan (única o triple) o una Diosa Grajo 
(Badb), hasta que, en el siglo XVII, é 


emiten sonidos como la: 


como la 


CO, COMO ya 


(Lysaght, 1986: 106 ss,). La Dan 
socia directamente con la muerte, siendo un 
presagio de la misma. La Destructora actúa en 
un plano cósmico: equilibra la energía vital de 
los humanos, animales, plantas e, incluso, la 
de la luna; sus dominios son la noche y el 
invierno, mientras que, como mensajera de la 
muerte, se presenta en tal circunstancia, tanto 
en la noche como en el día. 

En la tradición popular irlandesa de los 
últimos siglos, el mensaje de muerte aparece 


normalmente personificado en forma de una 


mujer, hermosa, pequeña y vestida de blanco o 
gris, aunque en ocasiones puede ser alta, 
delgada y fea. En el primer caso, su belleza es 
debida especialmente al cabello rubio o 
dorado, Se manifiesta en el exterior del hogar 


de la persona moribunda: en el jardín, en el 


huerto, en los pajares, aunque con mayor 
frecuencia en los vanos de la casa, 
especialmente en las ventanas. La presencia de 


este presagio, no tanto visto como oído, se 


describe como un grito de ave «solitario» y 
lúgubre»; también se compara con el aullido 
de los perros o los zorros; rodea la casa del 
moribundo y, con frecuencia, se repite hasta 
tres veces. Aunque, tal como dice Patricia 
Lysaght en su estudio del Banshee irlandés, en 
1986, la imagen del mensajero de la muerte 
como cuervo —bien documentada en la 
literatura— que ha ido desapareciendo en los 
últimos siglos, aún pervive en forma de ave. 
Por ejemplo, el Banshee, bajo aquélla forma, 
viene a posarse en el alféizar de la ventana de 
la persona enferma y repite regularmente su 
visita durante una semana, hasta que 
sobreviene la muerte (Lysaght, 1986: 107). Para 
algunas gentes entrevistadas en 1976, el Banshee 
no es otra cosa que un ave. En tal sentido 
afirman: «Era un ave, ya que se oía el batir de 
sus alas...Y también: es un ave, no una mujer» 
(Lysaght, 1986: 108, 109). El mensajero de la 
muerte también se manifiesta como lavandera 
y. en algunas leyendas, golpea la mortaja: en la 
tradición escocesa-gaélica, una lavandera 
sobrenatural, la bean-nighe, es la anunciadora de 
la muerte. En antiguas fuentes irlandesas, la 
actividad del lavado se le adjudica a la Diosa 
Badb o Morrigan (Lysaght, 1986: 128-33; 198, 
199). ¿Por qué el lavado? Quizás porque el 
agua es un nexo simbólico con el Más Allá, 

En la tradición popular lituana, esta 
deidad es el doble o la «hermana» del Hado 
Donante de Vida; cuando llega la hora de la 
muerte, aparece en la cabecera del 
moribundo y las puertas o rejas nada 
significan para ella, ya que, ante su presencia, 
éstas se abren por sí mismas; su apariencia de 
mujer es alta y esquelética, mostrándose 
insaciable en sus afanes; su lengua es 
ponzoñosa y móvil, como la de la diosa 
prevédica Kali; vestida con un sudario blanco, 
recoge en los sepulcros el veneno que emana 
de los cuerpos enterrados y, si toca con la 
lengua a una persona, ésta morirá 
instantáneamente (recogido a finales del siglo 
XIX en Lituania: Basanavicius, 1903). El 
nombre lituano de la Diosa de la Muerte es 
Giltiné que deriva del verbo gilti, «aguijonear», 


y está relacionado con la voz geltonas, 
«amarillo» (el amarillo se considera el color 
de la muerte porque éste es el del hueso) 

A partir de sus actividades y su nombre, 
puede deducirse que Giltiné no era inicialmente 
un buitre ni un cuervo, sino un reptil venenoso, 
esto es, el más fatídico aspecto de la Diosa 
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Serpiente; además, poseía la facultad de 
convertirse en cualquier cosa, incluso en objetos 
inanimados, tales como una viruta, una cesta o 
un bastón; como en otras zonas de Europa, 
aparecía sola o en grupos de tres (niñas de 
corta edad, vestidas de blanco) y, en ocasiones, 
en un pequeño grupo de jovencitas; igual que 
en Irlanda, se la oye más veces que se la ve; sin 
embargo, el sonido que produce tiene más de 
misterioso que de plañidero, de lamento o de 
chillido de ave; se asemeja al gorgoteo del agua 
o la cerveza que se deja correr, al golpear de los 
nudillos en una mesa o puerta, al chasquido de 
un látigo, al tintineo de unos vasos o a un 
estremecimiento corporal que, normalmente, se 
repite tres veces. Este sonido o sensación que se 


percibe, parece estar relacionado con el reptar 
o deslizarse de las serpientes. El animal que 
simboliza a Giltiné es un perro blanco o 
podenco y el aullido de un can cualquiera o la 
aparición de uno blanco, a la car 
procedente de la dirección en-la que se 
encuentra el cementerio, presagia muerte 
(Gimbutas, 1984; 1985). 


a y 


18.13. La Regeneradora-Destructora o 
Bruja, una imagen que pervive hasta el 
siglo XX 


a segunda imagen de esta deidad, 
Destructora y Regeneradora, ha sido 
conservada hasta el presente, de forma 


muy colorista, en las tra 


diciones populares 
eslavas y bálticas: en el folklore lituano y letón es 
Ragana y, en las narrz 


¡ciones rusas, Baba Yaga. 
Esta imagen es conocida a través de los cuentos 
de hadas de Grimm: una anciana encorvada, 
amarillenta y flaca, con una gran nariz 
ganchuda (como el pico de un ave de presa), 
cuya punta toca su barbilla. No es otra que la 
Diosa Holle, degradada al plano de bruja. 
El nombre de la Ragana báltica está 
relacionado con el verbo regeli, «saber, ve 
prever», y con el sustantivo ragas, «cuerno, 
creciente», denotando por sí mismo las 
características esenciales de la deidad; e: 
«lo sabe todo», y está relacionada con 


adivin 
el creciente lunar. Su apariencia puede ser la 
de una mujer hermosa o la de una criatura de 
pesadilla; puede tomar innumerables formas, 
principalmente la del sapo, la del erizo y la de 
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un pez; dado que puede volar, también es un 
ave y rara vez camina; o bien monta en su 
escoba o en un tronco de árbol (símbolo de 
naturaleza muerta). En el solsticio de invierno, 
grupos de Raganas vuelan durante la noche 


hasta un lugar especial de reuniones, situado 
en la cima de una colina, donde una de ellas 
es nombrada «Señora»; en el invierno se 
bañan en agujeros que practican en el hielo o 
se sientan en abedules para peinarse el largo 
cabello; su instinto asesino no se manifiesta en 
el invierno, sino en el verano, cuando las 
noches son más cortas y el mundo vegetal está 
en plenitud; dificultan el desarrollo de las 


plantas, atan las espigas de centeno para que 
no granen y evitan la floración de los 
guisantes; se llevan la leche de las vacas y 
quilan las ovejas; desbaratan la boda de la 
novia, convierten a los maridos en lobos y 
matan a los niños reción nacidos; incluso corta 
en dos mitades la luna llena. Sus acciones 
destructivas no parecen ser otra cosa que uN 
control del poder vital cíclico: dificultan el 
crecimiento, la floración, la fructificación y la 


es 


fertilidad, en evitación de que los poderes 
vitales prosperen de forma indefinida; nos 
recuerda que la naturaleza es mortal y que, 
por ello, no hay vida sin muerte; por tanto, 
está esencialmente relacionada con la 
regeneración; el útero, la placenta y los recién 
nacidos le pertenecen, siendo la sangre de 


stos, quizás, una de sus ofrendas preferidas y 
necesarias para la renovación del ciclo 

Baba Yaga, la antigua Diosa de la Muerte y 
la Regene 
conserva aún en narraciones populares 


¡ón en la mitología eslava, se 


(principalmente rusas) con una forma 
degradada, esto € 


como una bruja: unas veces 


se presenta como una vie] bruja maligna que se 


come a los humanos, especialmente a los niños, 


en otras como una anciana profética y sabía 
físicamente es alta, con descarnadas piernas, 
cabeza en forma de maza, nariz larga y pelo 
desgreñado. En ocasiones es una mujer joven y 
en otras, aparece como dos hermanas, una joven 
y otra vieja. Baba Yaga nunca camina: o vuela 
sobre una bola de fuego o se tumba en su 
cabaña sobre un lecho de patas de ave. La va 
que rodea su morada está hecha de huesos 


humanos y se remata con calaveras, también 


humanas, que tienen los ojos intactos; la entrada 


se cierra con piemas y brazos humanos en vez 
de cerrojo 


mientras que una boca con dientes 


afilados sirve de cerradura. La cabaña puede 


girar sobre su eje, como un huso y, de hecho, es 
la propia Baba Yaga. Su principal imagen 
polimórfica es la de un ave o una serpiente, 
pudiendo convertirse instantáneamente en rana, 
sapo, tortuga, ratón, cangrejo, raposa, abeja, 
vegua, cabra o en cualquier objeto inanimado. 
El análisis lingúístico de su nombre 
compuesto nos revela algunas características 
prehistóricas: la voz eslava baba significa 


«abucla», «mujer», «una mítica mujer nube» 


(que produce lluvia) y «pelicano: 
de ave en Baba Yaga 
26). El vocablo ruso 


sugiriéndonos 
esto último una naturale 
(Shapiro, 1983: 109 ss,, 125 
Yaga, el polaco Jedaa y el protoeslavo (JJega, 
tienen una connotación de «enfermedad», 
ira» en las antiguas lenguas rusa, 
polaca, serbo-croata y eslovena, estando 


«miedo: 


relacionada, además, con el verbo lituano engti, 
«estrangular 
La Ankou bretona o «Muerte» que se 


«presionar» 0 «torturar». 


encuentra con frecuencia en relatos populares 
y que, en ocasiones, se denomina Maro, así 
como la irlandesa Morrígan, identificada con 
Ana (una «Guardiana de los Muertos»), 
también llamada «Madre de los Dioses» 
(Doan, 1980: 
acionada con la rusa Yaga (la protoeslava 


:guramente está 


re 
Enga): Eswrechamente relacionada con 
aquéllas, la voz galesa angeu significa 
«muerte». La Ana! del Próximo Oriente que 
aparece en los textos de Ras Shamra, una 


Diosa que puede convertirse en ave de presa, 
es otra variante de la misma tradición sobre la 
Diosa de la Muerte (o Diosa Buitre) 

La antigua RegeneradoraDestructora se 
conoce en todo el folklore europeo; sin 
embargo, no lo es como una Diosa magnífica, 
sino como una bruja; su prototipo no es sino 
una caricatura aborrecible, debido a las 
enormes energías derrochadas por misioneros 
e inquisidores para luchar contra esta poderosa 
diosa. Las brujas que vuelan montadas en 
escobas o monstruos, las desagradables vie] 


que hacen hechizos rodeadas de animales o 
que se transforman en ellos, o en piedras, que 
recogen hierbas, preparan pociones, elc., son 
im: las en las historias e 


¡genes bien conoci 


ilustraciones de libros que comienzan a 
aparecer ya en el siglo XVI Las imágenes y 
tividades de las «brujas», descritas en tiempos 


de la Inquisición, son aún vivas reminiscencias 

de las características reales de la Diosa. Citaré 

aquí un informe a un inquisidor, emitido por 
brujas»: 


un soldado que cayó en manos de 


«Señor: ellas (las brujas) mandan al Sol y éste les 
obedece; cambian el curso de las estrellas y se llevan 
la luz de la Luna, restituyéndola a su voluntad; 
causan nubes en el aire que pueden pisar y, 
montadas en ellas, viajan por todo el país; 
ocasionan incendios que cambian frío y agua en 
quemazón; se transforman en muchachas jóvenes 
en un abrir y cervar de ojos, en viejas, en bastones, 
en rocas o en bestias. Si les agrada un hombre, 
tienen el poder de disfrutarle a voluntad y, para 
hacerle más complaciente, pueden transformarle en 
un animal cualquiera, embotando sus sentidos y su 
mejor condición; tienen tal poder de persuasión en 
sus artes que el hombre hace solamente lo que ellas 
le mandan y tiene que obedecer o perder la vida. 
Gustan de moverse libremente, tanto en el día como 
en la noche, a lo largo de caminos, valles y 
montañas, a causa de sus actividades, las cuales 
consisten en hacer maleficios, recoger hierbas y 
piedras, y hacer pactos y acuerdos (con el 
diablo).» (Baroja, 1975: 149). 


Incluso estando algo dramatizada, esta 
imagen no resulta exagerada en su concepto 
general. Las brujas eran muy temidas, ya que 
seguían representando a una Diosa de 
tormidable poderes en la tierra. Su papel 


como reguladora de los cambios atmosféricos 
y las fases lun del sol y del fuego puede 
reconstruirse a partir de aquellas actividades 
de las que tenemos constancia que eran 
atribuidas a la irlandesa Morrigan (o a las 
hermanas, Neman, Macha y Morrigan), a la 
sca Mari, a la alemana Frau Holle, a la 
lituana y letona Ragana y a la rusa Baba Yaga 
(la Jedza polaca). Todas ellas creaban nubes y 
vientos tempestuosos que sacaban de cuevas 0 
abismos; provocaban lluvias, nublados y 
tormentas de granizo; se las podía ver en el 
áielo, en forma de bola o estela de fuego. La 
vasca Mari aparecía como una hoz o media 
luna que emitía llamas o como una mujer 
cuva cabeza estaba circundada por la Luna. $ 
sabe que Ragana causaba eclipses de sol y que 
controlaba las fases lunares. Todas estas"Dios 
podían cambiar de forma y transformar a los 
humanos en animales y, también, poseían 
poderes sobre la sexualidad y fertilidad, tanto 


humana como animal. 


18.14, La Regeneradora-Destructora como 
Vieja Bruja, los huesos secos y el invierno 


0s monumentos funerarios y su 

simbolismo nos muestran la estrecha 

relación existente entre el tipo de 
tumba, la Vieja Bruja, los huesos secos y la 
muerte de la naturaleza en el invierno. Las 
leyendas populares 
megalíticas con una Diosa temible e, incluso, 
se dice que algunos cairns están formados por 
piedras caídas del delantal de la «Vieja Bruja». 
En Irlanda existen al menos 40 tumbas con 
cámaras que son denominadas «la Cama de 
Dermot y Grania» (porque, según una leyenda, 
una joven pareja se fugaron y, mientras duró la 
huída, hacían cada noche una cama de 
piedras); no obstante, el nombre de Grania 
sugiere unas raíces más profundas que las de 
la propia historia: el significado original de 
gráinne es «fealdad» y, así, Grania podría ser la 
Vieja Bruja de los mitos celtas (Burl, 1981: 66); 
otro significado de gráinne es «grano, semill 
lo que sugiere una asociación con la 


asocian las tumbas 


regeneración, La tumba de corredor de 
Knockmany, Condado de Tyrone, Irlanda, se 
conoce como «Cueva de Annia», 


to es, el 


hogar de la bruja Ana o Anu, guardiana de los 
muertos. Grania, Ana, Anu y otras diosas 
asociadas con los huesos, la muerte, el invierno 
y la fealdad están relacionadas con la 
Regeneradora-Destructora descrita 
anteriormente, En narraciones populares, 
Berchta (faceta invernal de la alemana Holle), 
Ragana y Baba Yaga aparecen como «huesos» 

o «brujas con piernas descarnadas», Los 
blancos huesos de Ragana « 


anzan destellos en 
la nieve» cuando brilla el sol del invierno. En 
los cuentos lituanos, los «brillantes copos de 


nieve» significan «huesos de bruja 
El hueso y la bruja están simbólicamente 
relacionados. La tradición imponía que los 
adáveres fuesen reducidos a huesos limpios 
antes de considerarles «muertos»; en el O, de 
Europa se conseguía dejando que las aves de 
presa quitaran la carne; sólo entonces se 
lexaban los huesos a la tumba. En los lugares 
donde no se practicaba una descarnación de 


este tipo, el muerto tenía que ser incinerado; 


n embargo, se conservaban los huesos largos 
se enterraban. En la Grecia Antigua, los 
huesos largos, denominados «huesos blancos», 


eran impregnados de grasa antes de ser 
enterrados; posiblemente se consideraban 
como un puente entre la muerte y la nueva 
vida y que el poder de regeneración de la 
Diosa se conservaba en ellos, 

La humedad que quedaba en los huesos 
después de la muerte debía ser eliminada, ya 


que, tanto ésta como la médula, 
simbólicamente formaban parte de la vida. 
Los griegos creían que, cuando desaparecía la 
médula espinal de un cadáver, era porque se 
convertía en serpiente y, también, que este 
ofidio se generaba a partir de la humedad del 
hueso (Harrison, 1962: 268); por esta razón, 
en las cámaras funerarias sólo se colocaban 
huesos limpios y secos. 

Los cráneos se trataban con un cuidado 
especial, tal como puede verse en las 
ordenadas pilas que aparecen colocadas por 
separado del resto de los huesos; por ejemplo, 
en el Knowe de Yarso, en las Islas Órcadas, 
fueron hallados 29 de ellos cuidadosamente 
colocados a lo largo de la pared de una 
tumba, de cara al pasillo y a la entrada; en 
Ksbister, también en las Órcadas, estaban 
colocados, por pares, en las esquinas y en la 
entrada de la cavidad (Burl, 1981: 74). 

Se creía que la muerte huma 
a la de la ve; 


era similar 


etación durante el invierno, 


cuando el poder del sol es menor, los días más 
cortos y las noches largas; por ello, no es 


sorprendente el descubrir que muchas tumbas- 
santuario del E. europeo hayan sido 
construidas de forma que sus entradas 
estuvieran alineadas con el solsticio de 
invierno. (Esto mismo puede decirse de 
Gavrinis, en G. Bretaña, Newgrange, en 
Irlanda y de Maes Howe, Mainland, Islas 
Orcadas y Escocia (ver Thom and Thom, 1978; 
también Heggie, 1981 y Ruggles, 1984). El 
solsticio de invierno marca el momento en que 
los días comienzan a ser más largos y se inicia, 
a vez más, el ciclo vital. La alineación de las 


entradas de las tumbas, de acuerdo con la 

posición de la luna en el solsticio de invierno, 
nos indica la importancia que se daba a la 
influenc 


Los símbolos grabados en los ortostatos y 


lunar en las costumbres funerarias. 


guardacantones de las grandes tumbas 
megalíticas nos hablan de una preocupación 
por medir la duración del año y calcular las 
fases lunares (ver Parte IV); entre estos 
grabados aparecen, incluso, relojes de sol, 
siendo uno de los mejores el que puede verse 
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en un guardacantón de Knowth, una 
gigantesca tumbasantuario cercana a 
Newgrange, en Irlanda (Brennan, 1983: 
ss.). Estos monumentos megalíticos no se 
construían para servir de observatorios lunares 
y solares como aseguran Thom (1971), Thom 
and Thom (1978) y una serie de científicos 
que escribieron sobre la importancia de la 


58 


astronomía megalítica, 
orientación, acorde con las observaciones 

astronómicas, servía de manera esencial para 
la propiciación de la regeneración vital, cuya 
estaba en el poder de la Diosa. En el 


sino que, su 


esenc 


simbolismo del arte megalítico vemos la 
conexión existente entre los signos que 
representan mediciones del tiempo de los 
ciclos lunares y los que se integran en la 
esfera de su poder regenerador, así como 
entre los relojes de sol y los Divinos Ojos, 
símbolos de la fuente vital y el renacer. Todas 
los demás asociaciones —arcos múltiples que 
aparecen en columnas verticales, árboles, 
serpentiformes, bandas de líneas onduladas o 
en zigzags— son expresiones de la fuerza 
regeneradora de la vegetación o el agua. 

Un tratado inglés de herbología, del siglo 
XII (ms. en el Museo Británico, Harley, 1585: 
12-13r; citado por Hull, 1928: 24; y también 
por Graves, 1972: 73), incluye una oración que 
se dirige a la Diosa en los términos siguientes: 


Divina Diosa, Madre Naturaleza, que regeneras 
lodas las cosas y traes de nuevo el sol que tú has 
dado a las naciones; Guardiana del cielo y el mar, 
de todos los Dioses y poderes; mediante tu 
influencia, toda la naturaleza se aquieta y se hunde 
en un sueño... Y de nuevo, cuando te place, nos 
envías la alegre luz del día y nutres la vida con tu 
seguridad eterna; y cuando el hombre muere, su 
En verdad eres llamada 


espíritu a ti regresa. 
justamente Gran Madre de los Dioses.... 


Aquí está la mismísima Regeneradora 
—Ana, Ankou o Holle, también llamada 
«Madre de los Dioses»—. Esta oración, 


seguramente da cuerpo al recuerdo de una 
Diosa, en un principio omnipotente, que tenía 
el poder de regenerar el Sol. La alemana 
Holle lo tenía, siendo el 
ello, llamada «La Madre de Toda la Vida» y 


«La Gran Curandera» (Rútmer-Cova, 1986:78). 


la misma el Sol y, por 
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2 


El significado del huevo es evidente en 
Europa y Anatolia desde los primeros estadios 
del Neolítico; aparece en vasos de forma 
aovada, en motivos decorativos pintados y en 
los frescos que forman la herencia de los 
posteriores misterios dionisíacos y órficos. Este 
simbolismo está espléndidamente ilustrado en 
los vasos pintados del Cucuteni y el Karanovo, 
del V y principios del IV milenio a.C.; 
continúa con gran riqueza de expresión en la 
zona del Egeo y el Mediterráneo hasta 1500 a 
€. y, después, hasta la cultura micénica. 

El simbolismo del huevo se sustenta menos 
en el nacimiento que en el renacer, el cual se 
manifiesta en la repetida y cíclica creación del 
mundo (Eliade, 1958: 414). En nuestra propia 


época, esto encuentra su expresión en algunos 
pueblos europeos, en los que se hace un uso 
ritual de huevos durante el Año Nuevo y 
Pascua (ésta es una cristianización de los más 
antiguos ritos de regeneración que se 
celebraban en primavera). En los países 
bálticos y eslavos era habitual que en dicha 
celebración, durante la Pascua, se llevasen 
huevos pintados con torbellinos, espirales, 
serpientes, crecientes y motivos vegetales rojos 
y negros, los cuales se regalaban a las distintas 
familias que, para asegurar la renovación de la 
vegetación, los colocaban en la tierra ara 

Además, el huevo juega su papel en las 
fiestas mortuorias y, como ofrenda, se colocan 
en las tumbas para propiciar la regeneración. 
Ésta es una asociación que viene ya de 
antiguo: desde comienzos del Neolítico, los 
pithoi utilizados para enterramientos (tinajas) 
tienen forma de huevo, simbolizando el útero 
de la Diosa, del que resurgirá la vida. 


Las formas-aovadas —círculos, óvalos, 
elipses— como símbolos significativos se 
remontan, incluso, hasta el Paleolítico 
superior: en el arte del Magdaleniense, los 
círculos y los óvalos aparecen grabados sobre 
los glúteos de representaciones femeninas y en 
el cuerpo de las de algunos toros (FIGURA 
329), continuando esta última asociación a lo 
largo de toda la prehistoria. En el simbolismo 
del huevo hay varias categorías, las cuales 
pueden ser reconstruidas a través de la 
Observación de las distintas asociaciones 
identificables: la primera comprende las aves 
que portan huevos cosmogónicos, la segunda 
relaciona al huevo con el agua y la tercera lo 
asocia con el grupo simbólico del «llegar a 
ser» —espirales, crecientes, torbellinos, astas 
de toro, cruces, equis, serpientes y plantas que 
brotan. 


FIGURA 329 


FIGURA 329: El huevo, 
símbolo de regeneración 
y renacimiento, aparece 
ya en el Paleolítico 
superior, en este caso 
sobre un toro pintado en 
una cueva. Obsérvese el 
gran creciente figurado 
detrás de los tres huevos. 
Magdaleniense medio 
(Niaux, Ariége, Pirineos, 
5. de Francia; c. 12000 
a.C) Altura = 64,5 cm. 
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19.1. El huevo cosmogónico 


L vaso aviforme del Neolítico y edades 

posteriores, posiblemente está ligado a 

un mito universalmente extendido en 
las antiguas civilizaciones: el del huevo 
cósmico, puesto por un ave acuática sagrada 
(FIGURA 330). En la decoración de 
recipientes minoicos, heládicos y de las 
Cícladas, esta idea asume la forma gráfica de 
un ave que presenta en el interior de su 
cuerpo un huevo, normalmente pintado en 
rojo (FIGURA 331) 


FIGURA 330 


FIGURA 330: Durante 
todo el Neolítico y el 
Calcolítico son frecuentes 
los asko —vasos 
aviformes, cuya cavidad 
interior tiene forma de 
huevo— (1) Sesklo (Nea 
Nikomedeia, Macedonia, 
N. de Grecia; c. 6300-6200 
a.C). (2) Sepulcro de 
corredor neolítico (Mesa 
de las Huccas, Portugal, 
IV mil. a.C). Altura: (1) = 
13,1 cm. y (2) = 15,8 cm. 


FIGURA 331 


FIGURA 331: Recipientes 
heládicos y minoicos, en 
cuya decoración aparecen 
aves que tienen figurado 
un huevo, normalmente 
rojo, sobre su abdomen. 
(1) Heládico medio 
(Asine, cerca de Argos, 
Grecia; principios del ll 
mil. a.C) (2) Minoico 
tardío (depósito del 
palacio de Cnosos, Creta; 
siglo XVI a.C). Altura: (1) 
=348 cm. y (2) = 37 cm. 
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, FIGURA 332 2] 
El ave y el útero FIGURA 332: En una 
tapa con asidero, los 
huevos, simbolos del 
renacer, aparecen sobre 
un fondo estriado que, 
probablemente, 
representa las aguas 
vitales. Precucuteni 
(lzvoare, cerca de Peatra 
Neamt, NE. de Rumanía; 
c. 4600-4500 a.C.). 


PA AA 
FIGURA 333: El huevo se 
asocia con toros y astas 
de este animal, todos 
ellos símbolos de 
regeneración. En este 
vaso con ple, los huevos 
alternan con astas, 
Precucuteni III (Traian- 
Dealul Fintinilor, 
Moldavia; c. 4600-4500 
a.C) Altura del 
fragmento = 13,6 cm. 


a superficie punteada o estriada de 
ciertos vasos malteses, en la que se 
figura el huevo, sin duda indica una 

asociación con la esfera acuática (FIGURA 
332), la cual puede verse también en vasos 
minoicos y del Cucuteni, En muchas 
representaciones el huevo parece ser fluido y 
elástico, como una pompa de jabón o una 
gota de agua, quizá 
itero; además, el huevo y el agua están 
relacionados con el toro y las astas de este 
animal, Las cabezas de éste, 
cuernos, alternan con hu: 
en la decoración de ciertos vasos (FIG! 
333). La relación conceptual entre el 
simbolismo del agua, el huevo y el toro se 


omo sinónimo del 


> solamente los 


/08, NO Pocas veces, 


RA 


refleja en las representaciones realizadas sobre 
piezas cerámicas, en las que los t 


es elementos 


aparecen en asociación, como en un plato del 

hipogeo de Hal Saflieni, en Malta (FIGURA 

334): en una de sus pueden verse toros FIGURA 333 
con enormes cuernos y, en la otra, huevos 
interconectados por líneas estriadas que 


parecen flotar en aguas primigenias. 


216/ EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


FIGURA 334 


2 


CA 
FIGURA 334: El huevo, el 
agua y el toro se 
combinan en este plato 
maltés. Obsérvense las 
formas de renacuajo de 
algunos de los huevos, así 
como a éstos 
representados sobre el 
cuerpo de algunos toros. 
(Tarxien, hipogeo de Hal 
Saflieni, Malta; c. 3000 
a.C) Diámetro = 26,1 cm. 


FIGURA 335 


FIGURA 335: Los toros, 
las aves y los huevos 
forman en esta crátera 
un complejo conjunto del 
«llegar a ser»: las aves 
acuáticas con huevos 
germinantes sobre el 
abdomen y una serpiente 
u oruga bajo los picos, 
rodean un par de 
grandes astas de toro. (1) 
Crátera y (2) detalle. 
Pintada en rojo y marrón 
oscuro sobre fondo de 
color crema. (Cnosos, 
Creta; Minoico tardio; 
siglo XIV a.C) Altura = 
19,8 cm. 


A 
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FIGURA 336 


El concepto del «llegar a ser» está bien 
FIGURA 336: El común y expresado en una crátera del Minoico tardío, 
antiguo mito que en la que el huero, sobre el abd, 
pito en la que el huevo, sobre el abdomen de un 


cosmogónico y una ave acuática, se represer 
serpiente, pudiera estar 


a Como una semilla 


en proceso de germinación (FIC 5), 
reflejado en la decoración “E 8 3) 
de este vaso del Cucuteni — Mientras que las propias aves aparecen situadas 
tardio. Las serpientes se entre y debajo de un par de astas de toro, 
Enroscan en torno a A juzgar por la composición que aparec en 
huevos rellenos de formas po POCA co ESPA 
Jenticulares y «olaaa la decoración de ciertos vasos del Cucuteni, 
retículadas. (1) Pintado en también existe una estrecha relación entre el 
negro sobre rojo, (a) Vaso Jyyeyo y la serpiente, tanto terrestre como de 
y (b) vista desde arriba. 
[ricota ole agua, ya que en ellos puede verse un enorme y 


Dniéster, Bukovina; c. 
3900-3700 a.C, (2) Cuatro huevos orientados a los cuatro puntos 
Decoración que presentan 


des cupos don Cardinales, (FIGURA 336). Tales representaciones 
Yasos pintados en negro reflejan, muy probablemente, una conexión con 
sobre rojo (Sipenitsi; e 


los mitos de creación, en los que aparece un 
3900-3700 a.C) (1) a te ap 
printed A huevo cosmogónico y una serpiente como 

elementos primigenios del mundo. 


ondulante ofidio que se enrosca en torno a 


q 


cal 
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19.3. El huevo y los símbolos del «llegar a 
ser» 


a espiral, la cruz y la equis simbolizan la 
energía intrínseca del huevo, Algunos 
lvasos del Cucuteni están decorados con 

bandas de huevos que encierran una equis o 
una cruz y que alternan' con columnas verticales 
de líneas paralelas (FIGURA 337). El huevo 
también está presente en la composición de 


torbellinos, como el excepcionalmente 
dinámico que puede verse pintado en la cara 
interior de un plato del Karanovo de Hotnica, 
Bulgaria, c. 4500 a.C. (FIGURA 338) 
Resumiendo: el arte prehistórico nos revela que, 


en el sistema de creencias de la Vieja Europa, el 
huevo sigr 


aba renacimiento y regeneración 


19.4, La tumba como huevo 


ste simbolismo es sorprendentemente claro 
en la forma de ciertas tumbas, en especial, 
en la zona centro del Mediterráneo, donde 
éstas eran excavadas en la roca adoptando formas 
aovadas; en las islas Bale 


centro y sur de Italia, 


es, Córcega, Cerdeña, 
ilía y Malta, este tipo de 
tumbas aparecen individualizadas (ver fig. 237) o 
por parejas que forman conjuntos arriñonados. 
Las grandes necrópolis, como la de Anghelu 
Raju, cerca de Alghero, Cerdeña, están 
constituidas por grupos de nichos de forma 
aovada que se sitúan a lo largo de un corredor 
(Atzeni, 1981: XXXII) 

De esta tipología, el monumento más 
sorprendente es el hipogeo de Hal Saflieni, en 
Malta, un enorme santuario-osario, subterráneo, 


laberíntico y dispuesto en tres plantas que 
alcanzan los 30 pies bajo la superficie rocosa 
Se trata de un conjunto, comunicado por 
pasillos y escaleras, que comprende numerosas 


cámaras aovadas de distintos tamaños e incluye, 
también, dos grandes cisternas para recoger 
agua, No todas las cámaras de enterramiento 
fueron construidas en una sola fase, sino que, 
posiblemente, se fueron haciendo en el curso 
ns, 1959: 130). Cuando, 
entre 1904 y 1911 fue excavado por Zammit, 
ante la entrada fueron hallados vestigios de 
construcciones megalíticas, quizás un templo 
que, originalmente, estaba unido al hipogeo. 


de varios siglos 


FIGURA 337 


CA 
JURA 337: La cruz, la 
equis y el torbellino 
representan la energía 
regeneradora intrínseca 
del huevo. En estas 
bandas decorativas 
existentes en vasos del 
Cucuteni B, el huevo 
alterna frecuentemente 
con columnas vitales. 
(Sipenitsi, O. de Ucrania; 
€. 3900-3700 a.C) 


FIGURA 338 


FIGURA 338: El huevo 
también forma parte de 
composiciones en 
torbellino, como la que 
puede verse en este 
hermoso plato, pintado 
en rojo y grafito. 
Karanovo VI (Hotnica, N 
de Bulgaria; c. 4500-4300 
a.C) Diámetro = 63,6 cm 


.. 


La entrada al mismo se realizaba a través 
de un trilito (tres piedras) que conducían al 
primer nivel; las salas ovaladas más elaboradas 
se encontraban en el segundo piso; los techos, 
pintados con espirales rojas o, mejor dicho, 
con lo que parece una parra que surge del 
suelo, asciende hacia el techo y se extiende 
hacia el exterior, como si fuese un meandro, 
entretejiéndose y formando un dibujo en 
panal, cuyas celdillas hexagonales contienen 
un círculo rojo con un pequeño disco central 
del mismo color, o bien una espiral y un disco 
(Ridley, 1976: 78). Los restos de pintura en la 
mayoría de las cá 


¡maras nos demuestran que, 
inicialmente, éstas estaban pintadas en rojo, 
totalmente o sólo con figuras simbólicas; la 
única excepción a dicho color es una pared 
en la que fue pintado en blanco y negro un 
dibujo ajedrezado. En esta descomunal 
catacumba se recogieron, en total, restos de 
7000 individuos; los huesos se hallaban 
desordenados, lo que parece indicar que 
fueron depositados después de la 


descomposición de la carne, situándolos en 
estas cámaras, con forma de huevo y pintadas 
en rojo, con la esperanza de una posterior 
incubación y regeneración 

La arquitectura oval, los símbolos de 


energía y vida pintados en rojo, las ofrendas 
votivas de figuras femeninas en miniatura, 
cómodamente tumbadas sobre divanes, un pez 
en un soporte semejante a un plato, los vasos 
decorados con hue 
creciente (ver fig. 334), nos informa 
globalmente de que el hipogeo de Hal 
Saflieni no era simplemente una necrópolis, 
sino un lugar de ritos sagrados similares a los 


os y toros de cuernos en 


misterios Eleusinianos de la Grecia Antigua; 
aquí, con la oscura humedad del útero y la 
energía poderosa de la Tierra, se 
experimentaba, a través de un estado de 


exaltada consciencia, el misterio del renacer 


de la vida desde la muerte; al igual que en 
Eleusis y en cientos de otras grutas sagradas, 
usadas desde el Neolítico hasta la actualidad, 


los enfermos buscaban la salud, las mujeres 
estériles su fertilidad y los devotos se 
congregaban y dormían en cámaras con forma 
uterina; fortalecidos con los poderes de la 
Tierra y, probablemente, con la adivinación y 
los conjuros de la sacerdotisa, los cuales 
retumbarían en las cámaras, los peregrinos 
renacían de nuevo. 


La semilla del cereal, sagrada para la Diosa 
del Grano, la opulenta Dama de Tarxien, 
también pudo haberse almacenado en este 
hipogeo antes de la siembra para hacerla 
fértil, lo cual se correspondería con los 


antiguos cultos que los griegos clásicos 
asociaban con Demeter, su diosa del grano y 
la fertilidad (Ferguson, 1985). 
La creencia en la relación recíproca entre 
la muerte y el nacimiento, aún pervive 
durante el siglo XX en Malta, en el N. de 
Africa y en la mayor parte de Europa. Un 
proverbio maltés dice que «La tumba de una 
mujer está abierta desde el día que concibe 
hasta cuarenta días después del parto». Los 
primeros cuarenta días son extremadamente 
peligrosos para el niño, ya que la Zagaz, jnuns 
y janas, genios malvados o brujas, matan o 
raptan a los recién nacidos y los cambian por 


sus horribles hijos!. Para agradar a la Diosa 
que gobierna la muerte, se llevaba a cabo el 
sacrificio de un ave de corral o la preparación 
de una comida, especial para la madre, a base 
de gallina. 

Después del parto, la matrona debe borrar 
cuidadosamente todo rastro del nacimiento 
del niño y, personalmente, enterrar la 
placenta o arrojarla al mar, musitando, en el 
primer caso, esta sorprendente oración: «No 
es a ti a quien entierro, oh placenta, sino a 
Zagas» (CassarPullicino, 1976: 23441); así, en 
función de ello, vemos que la placenta es un 
Diosa de la Muerte y que, la 


homólogo de 
desaparición de aquélla, disminuye el poder 
maléfico, asegurando, sin problemas, una 
oscuridad a 


transición a la vida, esto es, de 
la luz. La muerte o el devorar a los recién 
nacidos por parte de Hécate, Ragana, Baba 
Yaga y otras diosas de muerte y regeneración 
jupone literalmente un acto de 
canibalismo, sino un comportamiento 
simbólico, debido a que, inmediatamente 
después del nacimiento, el niño todavía está 
bajo la influencia de los poderes malignos, 
Para proteger de la Diosa de la Oscuridad a 


no 


los que vivían, los muertos recién nacidos se 
enterraban bajo el suelo de la vivienda, hecho 


* Aunque, a lo largo de toda la obra, la autora no hace 
mención alguna a la mitología asturiana, en este punto 
concreto incluye uno de sus entes más notables: la xana 
(plural, vanas = janas) que, según la leyenda, cambiaban a 
sus hijos por los de las campesinas o raptaban a éstos en 
«cuanto aquéllas se descuidaban. (LLANO ROZA DE 
AMPUDIAS (DE), A.: Del Folklore Asturiano. (Mitos, 
supersticiones y costumbres). LD.E.A.; Oviedo, 1972, pág. 36- 
37,). (Nota de M. Pérez Pérez) 
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éste bien documentado en la excavación de 
habitaciones neolíticas, conociéndose, además, 
que esta costumbre ha continuado hasta el 
pasado siglo XIX (registrado entre los eslavos: 
Afanasiev, 1867: 113), 

El huevo cósmico, como útero del mundo, 
probablemente es la idea que subyace en la 
disposición arquitectónica de Newgrange, 
Knowth y Dowth, los gigantes 
circulares de Irlanda, Recubierto de cuarzo 


:os túmulos 


blanco, Newgrange se asemeja a una enorme 
cúpula aovada, en la que el color del cuarzo 
posiblemente tuvo un importante significado. 
Este tipo de roca no se encuentra cerca de 
Este tipo di t 1 


allí, lo que supone que hubieron de ser 
transportadas cientos de toneladas al lugar, 
posiblemente desde las montañas Wicklow, a 
unas 40 millas hacia el sur; grandioso esfuerzo 
que no parece probable que los constructores 
del monumento llevasen a cabo únicamente 
por motivos ornamentales; el cuarzo blanco y 
la planta aovada posiblemente querían sugerir 
la superficie del huevo (idea propuesta por 
Brennan, 1980: 18) 

En distintos cairms (amontonamientos de 
forma circular, formados por piedra sueltas 
que se situaban encima de un enterramiento), 
también fucron hallados grandes bloques de 
cuarzo y, en la tumba de corredor de 
altinglass, en el Condado de Wicklow, eran 
tan abundantes que moteaban el caim como si 
fuesen margaritas; de la misma forma, 
esparcidos en torno a incineraciones, también 
fueron halladas piedras de cuarzo o guijarros 
blancos (Burl, 1981: 93), lo cual parece 


sugerir una conexión más con el huevo, obvio 
símbolo de la condensada potencia de 
regeneración, Los depósitos de bolas blancas 
de yeso en zanjas o círculos de piedra de 
Windmill Hill, Stonehenge, Avebury, 
Newgrange y otros lugares de culto de 
Inglaterra e Irlanda (Burl, 1981: 45) pudieran, 
de igual manera, estar relacionados con el 
simbolismo del huevo; es más, el color del 
huevo es también el del hueso, lo que añade 
otra razón para su asociación con los muertos 
y las tumbas. Parece que éste que e 
tratando aquí, es un simbolismo polivalente 
que, simultáneamente, se refiere a la muerte y 
al renacimiento, a la tumba y al útero... 


amos 


20/ Las columnas 


de la vida 


En el sistema filosófico de la Vieja Europa, la 
columna de la vida se consideraba como una 
materialización de la misteriosa fuerza vital, el 
eslabón entre la nada y el ser sustancial. Se 
creía que el núcleo de esta fuerza era 
intrínseca al huevo, la serpiente, el agua y el 
cuerpo de la Diosa —en concreto su útero— y 
que actuaba en el interior de una cueva, una 
cripta subterránea o una estructura megalítica. 


20.1. Dentro del huevo 


¡ón dentro del huevo 


juzgar por su posi 

cósmico, la columna de líneas paralelas, 

el ajedrezado o el reticulado son las 
formas bajo las cuales se manifiesta la 
germinadora fuerza vital de la sustancia 
primordial. En el simbolismo de la Vieja 
Europa, la semilla o la planta que está 
brotando, alternan con la columna en la 
representación de los principios activos de esta 
fuerza, complementándose con formas 
aovadas/uterinas que las flanquean, así como 
crecientes, espiras, astas de toro y semiesferas o 
huevos «divididos», símbolos del «llegar a ser» 

En vasos del Cucuteni aparecen bandas 

horizontales, en las que el «huevo universal» 
que contiene una columna vertical de la vida, 
ocupa una posición central y está flanqueado 
por espiras (FIGURA 339) (la columna 
diagonal que aparece entre los motivos, 
pudiera ser una variante de la vertical); los 
huevos, semiesferas o huevos «divididos» que 
pueden verse en las bandas inferiores, repiten 
la idea principal de forma rítmica. L 
motivos en base a la columna vital, aparecen 
también pintados en el interior de algunos 
platos, lo que, en sí mismo, es una metáfora 
del huevo cósmico, ya que la representación 
que aparece en ellos se asemeja a un estudio 
de la sección del mismo en proceso de 
vivificación (FIGURA 340). 


Ocasionalmente, en el huevo figura un árbol 
o una planta semejante a la de las habas, cuyo 
tallo está formado por una columna de líneas 
paralelas o un reticulado. Una decoración 
común en los vasos del Cucuteni, minoicos y 
micénicos, es la de dos o más de esos huevos, 
espaciados rítmica y proporcionalmente en 
tomo al cuerpo de los mismos y conectados por 
un ondulante serpentiforme (FIGURA 341). En 
una de las caras de un sello minoico 
multifacético, la columna vital aparece 
flanqueada por nautilos; en otra, puede verse 
una planta que brota y, en la tercera, un 
torbellino o estrella (FIGURA 342). 

En el arte minoico es frecuente ver un 
árbol que surge como prolongación de una 
columna subterránea y, en un anillo de oro de 
Phaistos (Alexiou, 1969: 89), un árbol surge de 
un pilar contenido en un santuario o recinto. 
Ésta es una representación simbólica de la 


fuerza vital clónica que surge de la tien 


20.2. En el interior de la cripta y la 
cueva 


n Europa, los santuarios con pilares y el 
uso ceremonial de cuen 
estalagmitas y estalactitas data del VII 

milenio a.C., continuando hasta el V e incluso 


'as COn 


más, pero los comienzos del simbolismo de la 
columna vital en las cuevas, posiblemente sea 
considerablemente más antiguo, ya que en 
algunas del Paleolítico superior fueron 
hallados falos de arcilla (en el refugio del 
Perigordiense superior de Laussel, Dordoña, y 
en la cueva magdaleniense de Tuc 
d'Audoubert, Ariege, Francia). 


FIGURA 339 


AA 
FIGURA 339: La columna 
de la vida, manifestación 
de la fuerza vital, aparece 
con huevos, espirales y 
otros simbolos del «llegar 


a ser». Obsérvese que las 
columnas de líneas 
paralelas aparecen tanto 
en el interior (registro 


superior) como al lado del 
«huevo universal». 

Pintado en negro sobre 
rojo en las hombreras de 
vasos periformes, Cucuteni 


B (Sipenitsi, Bukovina; c. 
3900-3700 a.C.), 
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FIGURA 340 FIGURA 341 FIGURA 342 


FIGURA 340: Plato en el 
que puede verse una 
representación, en 
sección, del proceso de 
vivificación en un huevo 
cósmico; en su interior, la 
columna de la vida 
flanqueada por formas 
uterinas y huevos, discos 
o fases lunares. Karanovo 
VI (Gumelnita A, S. de 
Rumanía; c. 4500 a.C. 
Diámetro = 33,5 cm. 


FIGURA 341: A veces, la 
columna vital que 
aparece dentro del huevo 
toma la forma de un 
árbol o de una planta 
similar a la de las habas. 
Los huevos están 
conectados por 
ondulantes 
serpentiformes; los discos 
probablemente 
representan fases lunares 
(1) Cucuteni B 
(Koszylowce, Galicia, O. 
de Ucrania; c. 3500 a.C. 
Pintado en negro sobre 
rojo, (2) Micénico 
(Micenas, Peloponeso; 
siglo XIV a.C). Pintado en 
marrón sobre rojo 

Altura: (1) = 28,6 cm. y 
(2) = 19,6 cm 


FIGURA 342: Sello 
multifacético, del Minoico 
medio, que está grabado 
con una columna vital y 
nautilos, una planta que 
brota y un torbellino o 
estrella de ocho puntas, 
todos ellos símbolos de 
regeneración. (Platanos, 
Meseta Mesara, Creta; 
comienzos del ll milenio 
a.C). Altura = 1,4 cm. 


Las cuevas, semejantes a úteros, con 
talactitas, estalagmitas y agua sagrada 
protectora en su interior, eran utilizadas como 
santuarios: en Scaloria, Manfredonia, SE. de 
Italia, (excavada por Gimbutas y Win en 
1977-80; inédita), los restos culturales datan 
de c. 5600-5300 a.C.; en ella, aparte de una 


gran cantidad de fragmentos, se recogieron 
más de 1500 vasos completos, pintados con 
motivos que incluyen huevos, plantas, 

jentes, triángulos, relojes de arena, uves y 
algunos permanecían en pie, en la 
base de estalagmitas y en el lugar más 
profundo de la estrecha cavidad inferior; en la 
superior, próximos a la entrada por la que se 
accede a la inferior, fueron hallados 137 


esqueletos, la mayoría en un enterramiento 
colectivo y presentando huellas de cortes muy 
peculiares en la base del cránco. Quizás se 
celebraban allí misterios de muerte y 
regeneración, ya que la forma uterina de la 
cueva, el agua vital en su seno y las 
estalagmitas en un constante proceso de 
formación, ofrecían el marco adecuado en un 
reflejo del ciclo vivificador 


En otra cueva análoga, con forma uterino- 
vaginal, de Koutal 
Cicladas, el 
interior tiene una roca en la que aparece una 
estalagmita con forma de mujer; ante ella, 
aparecieron restos de ofrendas —platos 
neolíticos, huesos de animales y otros restos 
carbonizados— (Petrocheilou, 1984). 

La cueva neolítica de Porto Badisco, en 
Apulia, no sólo contiene representaciones de 
criaturas con miembros serpentiformes (ver 
fig. 204), sino también columnas de 
ajedrezados 
como árboles 
probablemente símbolos de las columnas 
vitales subterráneas (Graziosi, 197: 160; e 
idem., 1980). 


isla de Serifos, en las 


ago sagrado existente en su 


de losanges interconectados, as 
semejantes a abetos, 


Ova cueva en la que se realizaban 
sacrificios, es la de Jungfernhóhle, situada 
cerca de Bamberg, Alemania, correspondiente 
a la cultura de la Cerámica Lineal, c. 5000 
:. (Kunkel, 1955); en ella fueron hallados 
los restos de 36 niñas y mujeres, de entre uno 
y cuarenta y cinco años de edad, así como los 
de dos hombres, todos ellos, según parece, 
víctimas de sacrificios rituales. los vasos 
depositados en esta cueva habían sido 
decorados con motivos en reloj de arena y 
triángulos, lo que sugiere que dichos 
sacrificios estaban relacionados con la 
regeneración 


Una oscura cripta subterránea, ton un 
pilar cuaílrado en el centro, era un rasgo 
común en la mayoría de los asentamientos y 
templos-palacio minoicos. En el interior de 
estos simbólicos úteros, se encontraron cientos 
de copas, algunas todavía llenas de restos 
carbonizados de materia vegetal y, en su 
mayoría, diseminadas alrededor del pilar, 
entre restos de animales, lo que confirma la 
Posición focal del pilar que irradia fuerza vital 
en las ceremonias religiosas. 

En el ala oeste de Cnosos, las habitaciones 
situadas sobre las criptas tienen columnas 
redondas, y los pilares de las subte: 
Como las columnas que en los pisos superiores 


ráneas, así 


se corresponden con ellos, frecuentemente 
están decorados con nudos sagrados y hachas 
dobles (el reloj de arena horizontal o la 
mariposa de la resurrección), todos ellos 
emblemas de la Diosa. Parece bastante 
probable que las criptas de pilares 
simbolizasen el útero de la Diosa Creadora, 
donde tenía lugar la transmutación de la 
muerte a la vida y donde se llevaban a cabo 
ritos de iniciación: los participante 
retornaban al útero —esto es, «morían»— y, 
tras la ceremonia, volvían a nacer. 


son las 
cuevas sagradas minoicas con estalactitas y 
estalagmitas, entre las que se incluyen la de 
Eileithyia (Diosa del Nacimiento), al este de 
Herakleion, y las de Psychro, Arkalokhori, y 
otros lugares, en donde fueron halladas 
ofrendas, incluso hachas dobles. Al igual que 
los pilares en las criptas, las estalactitas y 
estalagmitas en las cuevas, probablemente 
simbolizaban la fuerza vital embriónica 
concentrada, la cual se materializaba en el 


Simbólicamente semejantes a ést 


útero de la Diosa 
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20.3. En el interior de la tumba/útero 


columnas vitales aparecen, también, 
grabadas en los templos de Malta, así 
como en bloques líticos, integrantes de 


tumbas que tienen forma uterina y están 
localizadas en Bretaña, Irlanda y España; 
representadas mediante la sucesión de arcos 


múltiples, motivos en triángulos, rombos, 
helechos o abetos, son bastante frecuentes en 
los ortostatos de los sepulcros de corredor; se 
asocian con los símbolos de aguawida 
(cúpulas, bandas de líneas onduladas) y de 
energía (espirales, hoces, hachas), 


combinándos 
antropomortos (yulvas, oculados anillos de 
serpiente, ojos y cejas de la Diosa Búho). En 
el templo de Hagar Qim, en Malta, fue 


hallada la representación de una «planta en 


NO pocas veces, con rasgos 


su maceta» 


, magníficamente tallada sobre un 
bloque que sustentaba una fuente; sus ramas 
inferiores se doblan hacia abajo para formar 
jas de la Diosa. Este bloque es 
parte de una instalación ritual que incluye, 
también, una losa tallada en relieve con un 
motivo oculado (Evans, 1959: fotos 78,79). 
En el Neolítico de Cerdeña, Córcega y 
Malta, así como en la cultura etrusca de la 
primera mitad del primer milenio a.C,, los 
pilares fálicos estaban relacionados con la 
arquitectura de templos y sepulcros. Yo 
interpreto su presencia como esencial para el 
mantenimiento de la vida y la certeza de la 


los ojos y las c 


regeneración, ya que no habían sido erigidos 
frente a las tumbas, como símbolos de 
procreación sexual. 

Uno de los monumentos megalíticos más 
ricos de Bretaña, notable por la excelencia de 
sus grabados én relieve, es la tum 
corredor, del Neolítico tardío, de G: 
Incluso su localización tiene implicaciones 
religiosas: rodeado de agua, fuente de vida 
primordial, actualmente ocupa una pequeña 
isla (antes una península) en el Golfo de 
Morbihan; está alineado con el sol naciente 
en el solsticio de invierno, pero la orientación 
principal del corredor es hacia la posición de 
la máxima elevación lunar, 
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Los grabados que decoran el interior del 
santuario cubren totalmente la superficie de 
los 23 ortostatos, dando una total impresión 
de unidad simbólica (FIGURA 343); el uso 

extensivo de los motivos a ba 
concéntricos y líneas ondula 


el elemento hídrico circundante; el signo 
dominante es el semicírculo concéntrico, 
interconectado o rodeado de líneas onduladas 
múltiples y serpentiformes (para más 
ilustraciones, ver Twohig, 1981: 172275, figs. 
110-99). 


FIGURA 343 

FIGURA 343: (1) Estos 
ortostatos son algunos de 
los 23 que aparecen en el 
interior del sorprendente 
Y santuario que es la 
tumba de corredor de 
Gavrinis, en la costa de 

y Bretaña, (2) Planta de 
dicha tumba; en ella, los 
ortostatos decorados se 
han numerado. Neolítico 
tardío (Gavrinis, Golfo de 
Morbihan, Bretaña; c. 
4000-3500 a.C.). Altura: 
(1) = 152,1 cm, (2) = 
167,5 cm, (3) = 174,2 cm. 
y (4) = 150 cm 
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A E] 
FIGURA 344: Algunos 
ortostatos de Gavrinis 
están cubiertos por 


los ortostatos están decorados con arcos 
concéntricos sucesivos, unos a continuación de 
otros, en columnas verticales (FIGURA 344); 


grabados que forman los que ocupan las posiciones centrales son 
columnas verticales de mayores que el resto y presentan una 

arcos concéntricos, los rd : Snfalos. El 
cuales irradian de uná protuberancia semejante a un ónfalos, En mi 
abertura vulvar central; las Opinión, esta imagen es un símbolo de la 
protuberancias en la parte fuerza generadora creciente; en ella se 


superior (en las columnas 
al sen beto Ele enfatiza el signo, vagamente antropomorfo, de 


glifo representa, la vulva central que, de hecho, es un «símbolo 


[Acngslelio la a de centro». Aunque ha sido ejecutado con 
generadora que emana 


la Diosa. Altura: (1) = 
145,8 cm. y (2) = 156,8 cm. simbolismo de Gavrinis es, esencialmente, el 


mismo que el de las vulvas auriñacier 
grabadas en la roca hace 30000 añc 


una gran minuciosidad de detalle, el 


es, 


; los 


signos sucesivos parecen evidencia 


que la 
creatividad de la Diosa es inagotable y que 

procede de la profundidad cósmica, lo cual se 
transmite mediante la varie 


d de 


configuraciones acuáticas adyacentes. 
El «llegar a ser» es el concepto central de 
la cosmología que inspiró a los artistas que 
decoraron la «Catedral de la Regeneración» 
de Gavrinis; en ella, la Diosa Creadora 
comparte su fundamental potencialidad 
generadora, expresada aquí por su forma 
metafórica, su significativa localización y los 


propios signos grabados. 
La regeneración es, claramente, el principal 
tema representado en los ortostatos y 
guardacantones de Newgrange, Dowth y 
Knowth, en el valle del Boyne, Irlanda. Al igual 
que en Gavrinis, los arcos múltiples y las líncas 
onduladas o bandas de zigzag, así como los 


SS 


serpentiformes, hablan de la creencia en el 
potencial generador del agua y la relación 
existente entre la serpiente y el misterioso 
poder de la piedra. Estos signos están, 
frecuentemente, asociados a depresiones 
naturales y cúpulas, puntos dentro de círculos o 
círculos concéntricos, anillos de serpiente u ojos 
(oculados anillos de serpiente) y al número tres 
(ver figs. 159 y 370; y tamb O'Kelly, 194 
152 ss; Eogan, 1984: 156 ss.); las cúpulas y los 
puntos dentro de círculos son los más 
numerosos entre todos ellos y, normalmente, no 
están a la vista (grabados en piedras ocultas en 
el suelo) y, por tanto, deben considerarse como 
seminales, Existe una clara afinidad simbólica 
vital dentro del 


entre la columna 
huevo/cueva/útero y la cúpula (o el punto) 
dentro del círculo o círculos concéntricos; la 
primera simboliza la fuerza naciente y, el 
segundo, el origen o centro de esta fuerza. 
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Uno de los ortostatos de la cámara de 
Dowth está casi en su totalidad cubierto de 
columnas formadas por losanges, triángulos y 
ondulados serpentiformes. El triángulo 


simbólicamente, la vulva regeneradora de la 
Diosa (ver más adelante, sección 21), mientras 
que el losange, en las tumb: 


megalíticas, 
parece ser un rellejo del triángulo (dos 
triángulos unidos por sus bases). Los grabados 
a base de triángulos múltiples y losanges, 
como los del ortostato que se 
correspondiente a la tumba de Dowth, evocan 


ilustra, 


o refuerzan el poder regenerador de la Diosa 
(FIGURA ? 
que confirma la afinidad del agua, la vulva 

regeneradora, los arcos concéntricos, el Sol y 


5.1). Un conjunto de símbolos 


las serpiente 


es el grabado asociado a una 
jofaina lítica ritual, recuperada del hueco 
derecho de la tumbasantuario de Knowth 
(FIGURA 345.2) 

y 
los sarcófagos del Minoico tardío III (Museo 
Khania, O. de Creta) lo que, esencialmente, es 


os miles de años después, reaparece en 


el mismo simbolismo, representativo del poder 
regenerador de la Diosa y que surge de las 
profundidades del huevo cósmico, Se 
reproduce aquí un sarcófago de Armenoi 
Retymno, Creta, que representa a una Diosa 
con brazos serpentiformes; su cuerpo está 
cubierto de semicírculos concéntricos 
sucesivos, 


emejantes a los que aparecen en 
savrinis (FIGURA 346); un ajedrezado 
representa la parte inferior del cuerpo o falda 
de la deidad, probable metáfora de la esfera 
acuática, mientras que triples líneas onduladas 
flanquean la imagen. En otro sarcófago 
aparece una estilizada figura con piernas 
humanas, pero con los brazos y la cabeza 
formados por espirales de serpientes; puede 
ser, también, una imagen totalmente abstracta 
de la Diosa, cuyo cuerpo está representado 
por un cuadrado reticulado, del que surgen 
espirales por sus cuatro ángulos. Tales figuras 


aparecen pintadas en paneles que flanquean 
una columna vital central, la cual está 
compuesta por cuernos sagrados apilados; a lo 
largo de las patas del sarcófago hay grandes 
serpientes que se enroscan verticalmente y la 
vertiente de la tapa la decoran crecientes 
lunares. 


FIGURA 


AS 
FIGURA 345: Las 
columnas formadas por 
serpentiformes, triángulos 
y losanges (triángulos 
dobles) de las tumbas 
megalíticas irlandesas, 
repiten el tema de 
regeneración. (1) Estos 
simbolos estaban 
grabados en un ortostato 
situado en la cámara de 
una tumba (Dowth, 
Piedra 5, valle del Boyne; 
<. 3200 a.C. o anterior), 
(2) Los símbolos de 
regeneración aparecen 
aquí asociados a una 
jofaina ceremonial que 
fue hallada en un hueco 
de la tumba-santuario de 
Knowth. La jofaina está 
decorada por la parte 
delantera con un motivo 
que contiene un punto 
dentro de un doble 
círculo, simbolo de centro 
o de poder vital 
concentrado, así como 
arcos concéntricos que 
irradian de él. Neolítico 
irlandés (valle del Boyne; 
£, 3500-3200 a.C.) 


En el asidero de una ura del siglo IX 
2.€., hallada en la necrópolis de Fortetsa, en 
osos, aparece pintada una imagen 
icionada con las anteriormente comentadas 
FIGURA 347); la «falda» de la deidad es un 
panel rectangular, similar al de la figura del 
sarcófago de Armenoi; aquí, también surgen 
serpientes de los ángulos superiores del panel; 
los brazos levantados, sugieren a una Diosa 
que emerge de su propia esfera hídrica. 

Además de esta Diosa emergente que 
presenta rasgos serpentiformes, en las 
cerámicas funerarias de finales de la Edad del 
Bronce minoico, c. 1400-1200 a.C., también 
aparece una deidad con forma de pulpo 
(FIGURA 348): la cabeza de ésta puede estar 
representada como la de un pulpo y sus 
tentáculos como metáfora de una ondulante y 
ensortijada cabellera, o bien, convirtiendo la 
alargada cabeza del pulpo en el cuerpo de la 
Diosa, de forma que sus grandes ojos hagan 
las veces de senos. La figura que se ilustra 


presenta los brazos levantados, en forma de 


cuernos que terminan en espiral, mientras que 


los tentáculos del pulpo, serpentiformes, 
surgen del cuerpo en varias filas; es una 
ingeniosa composición, en la que los símbolos 
del «llegar a ser» se integran en el misterioso 
cuerpo del pulpo. 

La serpiente está presente, 
constantemente, en las tumbas y los «relieves 
de héroe» de la Grecia indocuropeizada: en 
los típicos banquetes funerarios representados 
en estos últimos, aparece enroscándose 
alrededor de un árbol o bebiendo de una 
copa en la inclinada mano del héroe 
(Harrison, 1962: figs. 87, 89; 1d. Prolegomena, 
00, 105, 106, 112). 


figs. 
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FIGURA 346 


Sy 
DO 


FIGURA 347 


FIGURA 346: Sarcófago 
cretense postpalacial que 
representa a una Diosa 
con miembros 
serpentiformes, cuyo 
cuerpo está cubierto de 
arcos concéntricos 
semejantes a ondas y que 
está flanqueada por 
triples líneas hídricas. 
Pintada en marrón sobre 
fondo sepía. Creta 
postpalacial, Minoico 
tardío III (Armenoi, 
Retymno, O, de Creta; 
siglo XIV-XIIl a.C.) 


FIGURA 347: Figura 
estilizada, pintada en un 
panel situado bajo el asa 
de una urna que fue 
hallada en un 

cementerio. La figura 
surge del campo 
ajedrezado de su falda, 
simbolo de las aguas 
vitales (compárese con la 
fig. 346). Comienzos de la 
Creta helénica (Fortetsa, 
Cnosos; siglo IX a.C) 


FIGURA 348 


FIGURA 348: 
Emparentada con la 
emergente Diosa 
Serpiente y, obviamente, 
asociada con la 
profundidad cósmica, 
tenemos a la caprichosa 
«Diosa Pulpo». Sus 
tentáculos cubren la 
totalidad de un sarcófago 
con forma de bañera y 
sus brazos que se 
extienden, a modo de 
cuernos, terminan en 
espirales. Creta 
postpalacial (E, Creta; c. 
siglo XIV a.C). 
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20.4. Como falo y serpiente en pinturas y 
esculturas 


os frescos del VII milenio a.C. aparecidos 

en varios santuarios de Catal Húyúk, 

[contienen distintas representaciones de 
una columna vital que presenta un dibujo de 
losanges, quizás el de la piel de la serpiente o 
una metáfora de la columna vertebral 
(FIGURA 349); tres de ellas, correspondientes 
al Santuario E VIA, 50 están flanqueadas por 
cuernos en creciente y torbellinos y, en la 
pared norte del Santuario VIII, cuatro más, con 
un diseño a base de losanges y cuernos de 
toro, aparecen enmarcadas por separado, como 
si fuesen pancles independientes (Mellart, 
1964: foto XII). 

La convergencia de los símbolos 
correspondientes a la fuerza vital y a la 
serpiente, puede verse en el santuario de 
Cáscioarele, al S. de Rumanía (c. 5000 a.C.); en 
él, dos columnas huecas de arcilla que, 
originalmente, contenían troncos de árbol, están 
pintadas con un motivo serpentiforme que se 
enrosca a las mismas (FIG 
fragmentos de frescos mal co! 
existentes en las paredes, muestran la usual 
asociación del huevo, la espiral y la serpiente y, 
finalmente, sobre la entrada del santuario puede 
verse un anillo de serpiente bicolor y en relieve 
(FIGURA 351). La importancia dada a la 
serpiente en estas decoraciones muestra que ésta 
y el árbol de la vida eran considerados como 
símbolos alternantes, con un mismo significado, 
Más adelante, ya en la historia, en el mundo 
greco-romano, la serpiente aparece enroscada 
alrededor de un árbol en innumerables relieves 
típicos de banquetes funerarios, 

En las cerámicas, las columnasserpiente que 
rodean la parte superior del vaso o forman el 
asa, aparecen como bandas de zigzag o «pilares- 
serpiente» punteados. Un vaso faliforme de 
Nebo, un asentamiento Butmir en Bosnia, está 
decorado con cuatro de estas columnas con 
vigrag, las cuales aparecen flanqueadas con 
motivos triangulares y pisciformes punteados 
(FIGURA 352). En una jarra con brazos 
serpentiformes, procedente del S. de Creta, c. 


2000 a.C., aparecen tres columnas vitales con 
dibujos en piel de serpiente, las cuales ocupan 
el centro de una imagen de la Diosa con tal 
advocación (FIGURA 353 


FIGURA 349 


FIGURA 351 


FIGURA 350 


E] 
FIGURA 349: Los 
santuarios de Catal Húyúk 
están decorados con 
frescos que evidencian la 
relación existente entre la 
columna de la vida, 
simbolo de la fuerza vital, 
y la serpiente. Neolítico de 
Anatolia (Santuario E VI A, 
50, Catal HOyUk; finales 
del Vil milenio a.C) 


A 
FIGURA 350: Esta 
columna de arcilla es una 
de las dos que fueron 
construlas alrededor de 
un tronco de árbol, en el 
santuario de una isla 
Pintada en marrón rojizo, 
sobre un fondo crema, 
con un dibujo 
serpentiforme. Karanovo 
(Cáscioarele, bajo 
Danubio; c. 5000 a.C) 


Ca 
FIGURA 351: Las paredes 
interiores del santuario 
de Cáscioarele, 5. de 
Rumanía, estaban 
pintadas en rojo sobre 
crema. Los motivos 
dominantes eran huevos, 
espirales, arcos 
superpuestos concéntricos 
y círculos también 
concéntricos, El tema de 
la regeneración armoniza 
con el simbolo central del 
santuario: la columna de 
la vida, decorada con un 
ondulado dibujo 
serpentiforme (ver fig. 
350). 
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[ e] 
FIGURA 352: La columna 
de la vida aparece con 
frecuencia en cerámicas 
de la Vieja Europa. Aquí, 
cuatro de ellas, con 
zigzags, aparecen 
rodeadas de losanges 
(peces) y motivos 
triangulares (vulvas), 
todos ellos punteados. 
Negro, con excisiones 
PDA 5 z incrustadas de pasta 
A YA blanca, sobre un fondo 
rojo. Butmir (Nebo, en 
Travnik, Bosnia, O. de 
Yugoslavia; c. 4900-4700 
a.C) Altura = 40 cm. 


A 
FIGURA 353: Interesante 
jarra antropomorfa que 
presenta brazos 
serpentiformes en relieve 
y columnas vitales con 
entramado y aspas a lo 
largo y en el centro del 
cuerpo. Hallada en un 
santuario, probablemente 
representa a la Diosa 
Serpiente. Pintada en 
marrón y rojo sobre 
crema. Minoico medio la 


FIGURA 354; La columna 
vital que aparece en este 
vaso, semeja estar hecha 
de o llena con agua; está 
flanqueada por dos 
medios huevos, cada uno 
de los cuales contiene, a 
su vez, una columna vital. 
Al lado de las asas 
pueden verse sendos 
pares de astas de toro, en 
posición horizontal y con 
fálicas columnas de la 


AAA) 


(Koumasa, S. de Creta; c vida surgiendo del centro 
2000 a.C), Altura = 14,92 de los mismos. Heládico 
cm tardío III (necrópolis de 


Berbati, Peloponeso, siglo 
XIV a.C) Altura = 13,5 cm. 
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FIGURA 355 


FIGURA 356 


mármol decorado en rojo 
con meandros angulares y 
una mariposa, lo que 
relaciona al falo/columna 
vital con la esfera hídrica 
y la regeneración. Sesklo 
(Sesklo; principios del VI 
milenio a.C.) Altura: (a) = 
6,7 cm. y (b) = 8,5 cm. 


FIGURA 356: El falo se 
fusiona frecuentemente 
con un cuerpo femenino, 
cuyo poder intrínseco se 
complementa con la 
fuerza vital que se 
manifestada en la 
columna. (1) Figurilla de 
esteatita (o mármol 
serpentino), 
correspondiente al 
Paleolítico superior, en la 
que la cabeza, sin rasgos 
faciales, fue reemplazada 
por un falo 
Gravetiense/Grimaldiense 
(Savignano, frontera entre 
Bolonia y Módena, N. de 
Italia; c. 20000 a.C, 
aunque la cronología es 
incierta). (2) Pequeña 
figurilla de calcita que fue 
hallada en un depósito de 
ocre rojo en la cueva de 
Weinberg. En el falo 
puede verse una pequeña 
depresión circular 
Gravetiense/Perigordiense 
superior (Cueva de 
Weinberg, cerca de 
Mauern, Baviera, c. 23000- 
21000 a.C.) Altura: (1) = 
22,9 cm. y (2) = 7,2 cm. 
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El temprano arte palacial de Creta es FIGURA 357 a =o 
abundante en decoraciones que representan la — y ] | FIGURA 357: Figura 
abstracta, antropomorfa, 
esculpida en asta de 
reno, que muestra una 
vulva prominente y un 
largo cuello fálico. Como 
determinó el análisis 
microscópico realizado 
por Marshack, las series 
de trazos que presenta 
son de diferentes 
longitudes y tienen 
distintos ritmos. 
Magdaleniense ul (cueva 
de Le Placard, Charente, 
Francia; c. 15000-13000 
a.C.) Altura = 15 cm. 


columna de la vida flanqueada por crecientes, 
nautilos, hélices y espirales. El motivo es 
también popular en la Grecia continental y 
constituye un elemento decorativo muy sólido 
en el arte micénico: un vaso de Berbati, Ática, 
está decorado con una columna de líneas 
onduladas, flanqueada por medios huevos y 
astas de toro (FIGURA 354). En la cerámica 
micénica de Chipre son comunes 
composiciones similares: las columnas de la 
vida aparecen rellenas con dibujos en losanges, 
zigzags, reticulados y ajedrezados (para más 
ejemplos ver Furumark, 1972: fig. 62) 

En el Neolítico y el Calcolítico del SE 
europeo, los falos muestran, en ocasiones 
decoraciones a base de serpientes y espirales 
motivos compuestos de meandros y reticulados, 
sugiriendo estos últimos una relación con la 
esfera acuática. Aquí se ofrece la ilustración de 
un falo de mármol, procedente de Sesklo 
(principios del VI milenio a.C.) que está pintado 
con meandros rojos, tanto por la parte superior 
como por la inferior (FIGURA 355); la mariposa 
que aparece entre los meandros, recuerda la 


o 


configuración simbólica, hallada en jarrones 
minoicos de la primera mitad del II milenio 


a.C. en la que puede verse este lepidóptero 


— — 7 


FIGURA 358: Figurilla 
femenina con cabeza 
fálica, cuya parte inferior 
toma la forma de un 
escroto. La figura 
grabada en la parte 
delantera es un ave 
(obsérvense las garras de 
buitre) realzada con 
cheurones y un 
retículado. Los mechones 
de cabello, a ambos lados 
de la cabeza, estaban 
pintados en rojo y, los 
cheurones incisos en la 
zona dorsal, tienen 
incrustaciones en pasta 
blanca. Staréevo (Endród- 
Szujóskereszt, valle de 
Kórós, SE. de Hungría; c, 
5600-5300 a.C.) Altura 

19 cm. 


encima de un pilar o entre astas de toro. 


El falo de la Vieja Europa está lejos de ser 
el obsceno símbolo de nuestros días; se acerc 
más bien, 
en la India 
heredado del Neolítico del valle del Indo. 


a lo que aún hoy se puede encontrar 


: el língam, un sagrado pilar cósmico, 


Una de las representaciones fálicas más 
antiguas de Europa es una fusión del falo con 
el divino cuerpo de la Diosa, la cual comienza 
en el Paleolítico superior: algunas de las 

Venus» de este período presentan cabezas 
fálicas, en las que se omite cualquier rasgo 
facial (FIGURAS 356-357), habiéndose hallado 
de este tipo en 


avignano y en el lago 
Trasimeno, N. de Italia (se ha asumido que son 
Gravetienses), en la cueva de Weinberg, cerca 
de Mauern, Baviera, correspondientes al 


Gravetiense o al Perigordiense superior, y en 
Placard, Charente, Francia 
HL. El mismo fenómeno aparece en el SE, de 
Europa durante el Neolítico, hasta c. 5000 a.C. 


del Magdaleniense 


Las figurillas de arcilla y mármol de las culturas 
Sesklo y Staréevo tienen, con frecuencia, largos 
cuellos fálicos; algunas son amorfas, pero otras 
tienen nariz puntiaguda o llevan máscara. 
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Entre las figurillas del Starcevo, de 
mediados del VI milenio a.C., hay algunas que 
tiene forma de genitales masculinos: la parte 
superior es fálica y, en la inferior, los glúteos 
tienen la forma de un escroto (FIGURA 358); 
aunque con el añadido del elemento 
masculino, estas figurillas continúan siendo 


esencialmente femeninas, ya que no 
representan una fusión de ambos sexos, sino 
una magnificación de lo femenino que asume 
la misteriosa fuerza vital inherente al falo. La 
figurilla de la Diosa crea una base de la que 
surge el falo, entendido éste como un pilar 
cósmico, el.cual proviene de su útero, de la 
misma forma en que las estalactitas y 


estalagmitas se forman en la cueva que, 


también, es su seno. 

Una figurilla en caliza, procedente del 
Icolítico chipriota, transmite una idea 
similar (FIGURA 359): la figurilla femenina, 
en posición sedente, está emparentada 
estilísticamente con muchas otras del mismo 
período pero, a diferencia de éstas, tiene un 
alto cuello cilíndrico, coronado por una 
cabeza en «seta» y sin rasgos faciales (a y b); 
en una vista dorsal (€), se aprecia una 


correcta representación anatómica de los 
genitales masculinos: un falo erecto con su 
escroto, en el que la división genital está 
representada por un profundo entalle (Swiny; 
1983: 58); sin embargo, cuando se mira desde 
la parte superior y desde la base (d y e), la 


escultura se asemeja a los genitales femeninos. 
Los escultores chipriotas de hacia el 3000 a.C. 


eran bastante ingeniosos; no podemos 
suponer que tales semejanzas sean 
accidentales, 

De épocas posteriores, del Minoico medio 
de Creta, es un magnífico sello en el que se 
representa un falo que, flanqueado por sendos 
cuernos, surge de la cabeza de la deidad 
(FIGURA 360); la antropomorfa cabeza tiene 
la boca alargada y los ojos redondos —sin 
duda alguna los de la Diosa Serpiente—; sus 
levantados brazos no son humanos; la mano 
derecha, tridáctila, es claramente una pata de 
ave. Esta representación engloba la 
combinación característica de una serie de 
símbolos de energía regeneradora: la 
serpiente, el falo, los cuernos y las patas de 
ave. La Diosa Buitre parece asumir aquí una 
hibridación con la Diosa Serpiente. 


FIGURA 359 


E 
FIGURA 359; Figura 
sedente, en caliza blanca, 
que incluye características 
tanto masculinas como 
femeninas. Vistas: (a) 
anterior; (b) lateral; (c) 
posterior; (d) superior; (e) 
inferior. Hallazgo de 
superficie, estilisticamente 
emparentado con 
figurillas del Calcolítico 
de Chipre (Sotira Arkolies, 
oeste de Limassol, 
probablemente c. 3000 
a.C). Altura = 14,7 cm. 


FIGURA 360 


¡AP 
FIGURA 360: De la cabeza 
de una Diosa Serpiente 
que aparece en un sello 
del Minoico medio, surgen 
un par de cuernos o 
ganchos y un falo. 
(Mochlos, Creta; comienzos 
del ll milenio a.C) 
Diámetro aprox. = 3 cm. 
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FIGURA 361 A 
FIGURA 361: Como 
símbolo dinámico del 
«llegar a ser», el perro 
estimula el crecimiento de 
las plantas y el ciclo 

lunar. En paneles 
pintados que aparecen en 
vasos del Cucuteni B, los 
perros permanecen alertas 
al lado del creciente y la 
luna llena. Pintado en 
negro sobre rojo. ((1) 
Trugesti, NE, de Rumania; 
<. 3800-3600 a.C. (2) 
Nedeja, Ghelaesti, NE. de 
Rumenía; comienzos del 
IV milenio a.C). (1) Altura 
= 54,2 cm. 


20.5. Perros y cabras que flanquean la 
; columna vital 


urante milenios, los perros y los 
machos cabríos aparecen en el arte, en 
asociaciones y actitudes que 
demuestran su implicación en el proceso del 
«llegar a ser» como estimulantes energéticos 
de la fuerza vital; así, favorecen el ciclo lunar 
y el crecimiento de las plantas. 
El papel del perro en el simbolismo del 
llegar a ser» se hace evidente en la decoración 
pictórica de ciertos vasos del Cucuteni, donde 
fanquea columnas vitales y se asocia con 
espirales, crecientes, lunas llenas, serpientes, 
orugas y el número tres (FIGURAS 


361-362); su 
más frecuente asociación con crecientes y lunas 
llenas, indica su influyente papel en la 


BO promoción de los ciclos o el cambio de las fases 
lunares (ver los vasos Cucuteni que se ilustran, 
los cuales proceden de Ghelaesti, Trusesti y 
Valea Lupului). Esta antigua conexión simbólica 
ha llegado hasta nosotros en la conocida 
imagen del perro aullando a la luna llena 
En otras cerámicas, los feroces perros, con 
la cola levantada y zarpas tridáctilas, parecen 
volar en el espacio y, en los vasos de Sipenitsi,— FIGURA 362 ] al 
flanquean el símbolo del árbol vital, como FIGURA 362: En una 
guardianes de la nueva vida (FIGURA 36% virtual revolución del 
0 allegar a ser», dos cráteras 
El perro destaca en composiciones del del Cucuten) B, de forma 
«llegar a ser», correspondientes a la Edad del similar a la anterior 
Bronce, especialmente, en posturas heráldicas Ernie AM 
y flanqueando a la Diosa, a la columna vital o que hacen la función de 
al árbol sagrado; sin embargo, a principios del columnas vitales y 
III milenio a.C,, el león empieza a reemplazar re PROA 
nes z perros, orugas y triples 
al perro en composiciones heráldica líneas. Debajo, pueden 
' :ndo con frecuencia en sellos minoicos, verse otras columnas con 


parec 
con trazo aflecado y rodeando a un torbellino, 

El macho cabrío también es ampliamente 
conocido a través de las placas, sellos, anillos y 
decoraciones pictóricas en vasos del Próximo 
Oriente y la Vieja Europa. Figuraba como animal 
de sacrificio en los rituales de muerte y 


dibujo en retícula y 
rodeadas de crecientes, 
úteros (formas de vejiga 
natatoria) y dobles 
huevos, (Valea Lupului, 
NE. de Rumanía; c. 3800- 
3600 a.C). (1) Altura de la 
crátera = 50 cm. 


Ñ 
Y 


resurrección y destacaba en composiciones, en 
las que también estaba presente el árbol sagrado. 
. La asociación pictórica más antigua de la 
cabra y el árbol nos llega del hoyo de sacrificio 
de , cerca de Cluj, Transilvania, datado 
en c. 5200-5000 a.C. (FIGURA 364). En este 
Dojos een ic que co DIO 0) (-»D) (0 (UN 
localizadas junto a huesos humanos 
carbonizados, 26 figurillas de tipo del Vinca 
temprano, un objeto con forma de ancla y un 
brazalete de concha de spondylus. Una de las 
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FIGURA 363 


del Cucuteni, perros 
voladores actúan como 
guardianes de la nueva 
vida, simbolizada por 
árboles vitales. (1) 
Obsérvese la espiral y, 
por debajo, el motivo a 
base de crecientes 
opuestos. (Sipenitsi, O. de 
Ucrania; c. 3900-3700 
a.C). (2) Perros voladores 
en otros vasos Cucuteni 
del mismo período 


FIGURA 364 


AAA 
FIGURA 364: Las cabras 
son equivalentes a los 
perros como simbolos de 
la estimulación vital en el 
«llegar a ser». En esta 
placa, recuperada de un 
hoyo de sacrificio, dos 
cabras (o una cabra y un 
perro) flanquean un árbol 
de la vida. La cabra era 
sacrificada en ritos de 
muerte y regeneración y, 
simbólicamente, pudo 
haber estado también 
relacionada con los 
sacrificios humanos, 
Presumiblemente Vinéa 
temprano (Tartaria, cerca 
de Cluj, O. de Rumanía; € 
5200-5000 a.C.) Altura = 
28 cm. 


A 
FIGURA 365: Dado que 
los cuernos son simbolos 
de regeneración, no es 
sorprendente encontrarlos 
representados en 
sarcófagos. (1) Aquí, el 
macho cabrio y el toro, 
con flores y vejigas 
natatorias (úteros), 
flanquean columnas 
vitales formadas por 
espirales. Los paneles de 
la tapa están decorados 
con cuernos sagrados, 
una mariposa (izquierda), 
y úteros. Minoico tardío 
It (Armenoi, Creta; € 
1300-1100 a.C.) (2) Al 
igual que el perro, la 
cabra está asociada con la 
luna, Aquí, dos cabras 
flanquean una columna 
vital en la que aparecen 
cuatro discos de 
diferentes formas y 
tamaños, los cuales, 
probablemente, 
representan fases lunares 
Pintado en marrón claro 
y oscuro sobre crema, 
Protogeométrico (Cnosos, 
Creta; siglo X a.C.) Altura 
= 16,8 cm. 
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placas muestra una decoración incisa que FIGURA 366 ==) 


representa un árbol y la silueta de dos animales, FIGURA Pre (1) Sello 
5 la mínoico de cuatro caras, 
uno de los cuales es, sin lugar a duda, una cabra. en esteatita negra, en el 
Las figuras de cabra aparecen en cerámicas =l = - que pueden verse dos 
y sellos líticos de estilo minoico y subminoico, árboles de la vida, un 


frecuentemente asociados con lunas, plantas y 1 macho cabrio y una 
ecuentemente asociados con lunas, plantas y colanaa Tanguesda por 


el árbol de la vida (FIGURAS 365-366). En un lunas.(Tholos B, Platanos, 
sello de Platanos aparece grabado, en dos de o En o sl 
pS A , no a nun sello 
sus caras, un árbol sagrado, una cabra en la minoico bifacial, aparece 
tercera y una columna, flanqueada por lunas, en Una cara una pareja 
en la cuarta. En otro sello, éste de doble c humana copulando, 
ta de ell árbol ” mientras que, en la otra, 
puede verse en una de ellas un árbol sagrado y un par da cabias hacen lo 
cabras copulando; en la otra, una pareja mismo bajo un árbol de 
humana que hace lo mismo, en lo que, la vida. (Minoico medio; 
ba emente:rerteenta ns principios del ll mil, a.C.) 
prol vablemente, representa una escena Diámetro; (1) = 1,2 cm. y 
matrimonial sagrada o un ritual que tuviese (2) =2 cm. 
por objeto una potenciación de la energía vital 
surgente, o la de la Diosa, a través de una 
potencia y un fluido sexual cósmico. 

En un anillo de oro, de manufactura FIGURA 367 A 
minoica, que fue hallado en Micenas, puede FIGURA 367: Anillo de 
verse a un macho cabrío en cuyo lomo brota oro decorado con un 

S macho cabrio, de cuyo 
una planta, y a un joven, en pie y al lado de lomo brota una planta; 
un árbol sagrado que surge de una columna ante éste, aparece un 
(FIGURA 367). ¿Representa esta escena una Jover, en-pie, al lado de 

e ra Pa una columna vital, de la 
versión tardía del antiguo mito? En cualquier que surge otra planta 
caso, es evidente que existe una ecuación similar a la anterior. 
entre la columna vital en la que germina un (Micenas; siglo XVI a.C.) 
; Diámetro aprox. = 3 cm. 
árbol y la cabra de la que brota una planta, 
poniendo de manifiesto el papel de la cabra 
en la regeneración de la vida vegetal 

Los hombres itifálicos que, en sellos 
minoicos y placas de bronce, aparecen en pie, — FIGURA 368 E] 
al lado del árbol de la vida y asociados a FIGURA 368: El especial 

: » , simbolismo de la cabra se 
crecientes y astas de toro, nos muestran que, mantuvo durante 
en el proceso de «llegar a ser», el poder milenios. En esta escena 
sexual del hombre se consideraba igual de que aparecen uN vaso 
, ; funerario, tres árboles de 
influyente que el del macho cabrío. la vida, formados por 

El papel de la cabra en la estimulación de 
la vida continuó en épocas posteriores: se 

espirales —el central 
rematado por Una planta 
especialmente en vasos funerarios, 
especialmente € Si ibices saltando y un ave 
representaciones de cabras situadas a ambos en reposo. (Necrópolis de 
Rhodos, con plantas que brotan e íbices que 
saltan, se crea una bella escena cargada de 
perviven motivos similares, pese a que, en el 
folklore, el papel simbólico del macho cabrío 
juntamente con el toro, principal representante 
de su poder generador y sexual en la tierra. 


triángulos y losanges 
reticulados, y también 
encuentran con frecuencia en el arte 
protogeométrico y geométrico de Grecia, foreciente— están 
flanqueados por dos 
lados de una planta que comienza a retoñar; Kameiros (Camiros), 
así, en un vaso de la necrópolis de Kameiros, Rodas; siglo VII a.C. 
dinamismo (FIGURA 368). 
En el arte popular europeo actual aún 
se ha refundido de forma clara con el del Dios 
Trueno indoeuropeo, del que La cabra es, 


Figura en forma 
arena que aparece pintada 
en roca; Neolítico español 


Ver fig 376, pág. 241 


21/ La vulva regeneradora: el triángulo, el reloj de 
arena y las garras de ave 


El triángulo es el símbolo de la vulva 
(triángulo púbico) y el reloj de arena se 
representa mediante dos triángulos unidos por 
sus vértices, Estas formas geométricas se 
convierten en antropomorfas si se les añade 
una cabeza o un par de senos, brazos y 
piernas; sin embargo, no son brazos humanos 
los que se añaden a las figuras en forma de 
reloj de arena, sino patas de ave. Ambas 
representaciones son símbolos de la Diosa en 
su epifanía de ave de presa y, típicamente, se 
encuentran en cuevas y monumentos 
sepulcrales. En la decoración pictórica de 
recipientes cerámicos, el reloj de arena con 
caracteres antropomorfos aparece en contextos 
hídricos o se asocia con serpentiformes y se 


complementa con reticulados 


21.1. El triángulo 


a piedra triangular, como símbolo de la 


Diosa o de su poder regenerador, 


posiblemente se remonta al Paleolítico 
inferior, ya que triángulos líticos, conformados 
de manera natural o tallados 
intencionalmente, algunos incluso con senos o 
una cabeza toscamente esbozada (FIGURA 
369), fueron hallados en yacimientos 
Acheulenses/Heidelbergienses del occidente 
europeo (Musch, 1986: 19) 

En el Musteriense, esto es, en el 
Paleolítico medio, los cráneos humanos se 
enterraban bajo piedras triangulares, por 
ejemplo, en La Ferrassie, Dordoña, Francia, 
donde L. Capitan y D. Peyrony excavaron seís 
enterramientos musterienses en 1909-22; hacia 
el fondo de esta cueva, en una fosa, yacía el 
esqueleto de un niño, pero el cráneo del 
mismo se encontraba a un metro de distancia, 
bajo un bloque triangular de caliza, en el que 
se habían hecho unos pequeños hoyos: nueve 
menores y uno mayor, todos realizados 
intencionalmente y semejantes a los que, en 
períodos muy posteriores, denominamos 

úpulas (Múller-Karpe, 1966: 265, Taf. 35, L) 


Durante el Neolítico se usaron grandes 
piedras triangulares en el fondo o la entrada 
de las «tumbas patio» irlandesas y en las de 
corredor de Bretaña, donde se encuentran 
como asientos para la Diosa (algunas tienen 
grabadas vulvas y signos de energía (ver fig. 
156); además, Los caimns de las citadas 
tumbas patio» tienen plantas triangulares. 

El significado del triángulo regenerador se 
hace evidente en las pinturas parietales del 
Santuario del Buitre (Nivel VII) de Catal Húyúk 
ig. 286), donde puede verse un conjunto 


(ver 
de triángulos negros y rojos, cada uno con un 
círculo en el centro que, quizás, represente el 
canal de alumbramiento; además, dichos 
triángulos están situados al lado de una enorme 
escultura de bucráneo, bajo el cual fue hallado 
un cráneo humano (Cameron, 1981: 30). 


En las paredes o guardacantones de las 
tumbas megalíticas irlandesas (Newgrange y 
Know), el triángulo aparece solo y, a veces, 
rodeado por arcos múltiples 
entrada de Newgrange, o bien en filas o por 
parejas, unido por el vértice o la base (FIGURA 
370 


decoración de hoces/báculos y placas líticas, 


como en la 


Estas filas de triángulos son típicas en la 


representativas de la Diosa de la Muerte y 
Regeneración, que aparecen en las tumbas 
megalíticas de Portugal (FIGURA 371). Los 
amuletos triangulares de piedra, arcilla o hueso 
se encuentran en cuevas y tumbas de todas las 
épocas. En Vama (mediados del V milenio), en 
una tumba aparecieron 27 triángulos de hueso 
(ver fig, 324). 
El triángulo, así como una imagen 

antropomorfa hecha de dos de ellos, son 


asociados a la máscara de la Dic 


FIGURA 369: Esta figura 
triangular es del 
Paleolítico Inferior y está 
tallada en un nódulo de 
silex; tiene senos y 
muestra señales de talla 
intencional que definen 
la cabeza, los citados 
senos y la vulva; los 
salientes naturales han 
sido retocados para 
conformar los volúmenes, 
La figurilla puede 
mantenerse en pie sobre 
su base plana 
(Supuestamente del 
Heidelbergiense; fechada 
en base a su asociación 
con útiles líticos, 
probablemente de época 
tan temprana como 
500.000 años b.p.) 
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FIGURA 370 


FIGURA 370: En esta 
composición de un 
guardacantón de 
Newgrange (panel 
derecho), los triángulos y 
las cúpulas, como signos 
de energía concentrada de 
la Diosa, parecen estar 
semánticamente 
interrelacionados; ambos 
se encuadran dentro de 
arcos múltiples o en 
cartuchos dobles, También 
pueden verse oculadas 
espirales de serpiente con 
triples cejas por encima de 
losanges (panel izquierdo). 
Cultura de las Tumbas de 
corredor del Neolítico 
irlandés (guardacantón 
núm, 52 de la tumba- 
santuario de Newgrange, 
Co. Meath; c. 3200 a.C.) 
Longitud = 3,4 m 


FIGURA 371 


FIGURA 371: Las tumbas 
megalíticas portuguesas 
del tipo tholos ofrecieron 
un número considerable 
de idolos placa, líticos y 
decorados con filas de 
triángulos, normalmente 
rellenos con retícula; las 
cabezas son también 
triangulares y, en todos 
los casos, presentan una 
o dos perforaciones, 
quizás para coserlos a los 
vestidos, Neolítico 
portugués ((1) Carrajola; 
(2) Sobreira; (3) 
«Marquesa»; (4) Horta 
Velha do Reguengos, 
provincia de Alentejo; (5) 
y (6) Cabego da Arruda; c 
3500-3000 a.C.) (1) a (6) 
Altura, de 5 a 8,5 cm. 


FIGURA 372 


FIGURA 372: (1) Pesa de 
telar en la que aparece 
grabada la Diosa, cuya 
figura está compuesta de 
dos triángulos unidos. 
Karanovo (Gumelnita; 
mediados del V milenio 
a.C). (2) y (3) Figuras 
estilizadas, con cabezas 
triangulares, que 
aparecen en las primeras 
cerámicas funerarias 
maltesas. (Tumbas de 
Zebbug excavadas en la 
roca; segunda mitad del 
V milenio a.C) (1) Altura 
7 cm 
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motivos frecuentes en las pesas de telar, lo FIGURA 373 

que sugiere el «tejido y nuevamente FIGURA 373: En la 
entretejido» cuerpo de la Diosa (FIGURA erat 
372.1). Las figuras con cabeza triangular verse a la Diosa en forma 
(vulvas) que muestran un trazo vertical en el 


de reloj de arena. (1) En 
este, representada de la 
manera indicada, aparece 
encerrada en un 
compartimento semejante 
a una semilla que, a su 
vez, está rodeado de 
meandros acuáticos; en 
otras palabras: esta es 
0 “ e una representación de la 
evidencia en las llamadas «sartenes» Diosa a punto de 
antropomorfas de la zona del Egeo, objetos de E (re)nacer de las aguas, (2) 
culto en los que puede verse como la vulva En otro vaso Cucuteni 
que muestra imágenes 
7% similares, éstas aparecen 
vegetales y acuáticos (ver fig. 166), sino flanqueadas por espirales 
también con el barco, la serpiente, el pez y las de serpiente y coronadas 
con grandes meandros, La 
forma de reloj de arena 
simboliza la divina fuerza 
vital, subterránea o 
subacuática, en el 
inminente renacimiento, 
Obsérvese que las manos 
son garras de ave. 
Pintado en blanco, rojo y 
marrón oscuro, Cucuteni 
AB (Traian dealul 
Fintinilor, NE. de 
Rumanía; c. 4000 a.C.) 


centro o dos líneas en vez de ojos, aparecen 
en las cerámicas funerarias maltesas más 
antiguas, recogidas en las tumbas de Zebbug y 
datadas en el V milenio a.C. (FIGUR? 
La vulva guarda una estrecha relación con 


la regeneración y la transformación, lo cual se 


triangular se asocia, no sólo con los símbolos 


garras de ave (ver fig. 385), concretamente de 
un ave de presa, ya que ésta es la principal 
epifanía de la Diosa en su aspecto de muerte 
y renacimiento 


21.2. El reloj de arena 


n la decoración pictórica de algunos 

vasos Vina (c. 4000 a.C.), la forma del 

doble triángulo vertical aparece sobre 
una columna o encerrada en un 
compartimento semejante a una semilla 
(FIGURA 373) y, también, rodeada de 
meandros y grandes espirales de serpiente, Tal 
como, ahora, nos permite «leer» nuestro 
estudio de signos asociados, esto simboliza a la 
Diosa de la Muerte y la Regeneración. En un 
vaso rectangular del SE. de Hungría (grupo 
Szakál €, 5000 a.C. 
doble triángulo mues 
de Y, con garras de ave por manos y una cabeza 
representada por tres líneas (FIGURA 374.1); el 
triángulo inferior (el útero) presenta también 
tres líneas verticales; 


, una figura central en 


a unos brazos en forma 


asociados con la figura 
pueden verse signos en Y acompañados de 
puntos (¿lluvia y brotes que nacen?), mientras 
que, en otro panel, esta asociación pone más 


énfasis en una gran vulva que aparece entre los 
puntos. La relación con la Diosa Pájaro se 
manifiesta, además, por la indicación de la 
cresta que muestra una figura doble de la 
cultura Sesklo, la cual está compuesta de dos 
triángulos opuestos y sendas cabezas con cresta 
pintada en rojo (FIGURA 374.2) 
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FIGURA 374 


CAE 
FIGURA 374: Ejemplos de 
figuras en forma de reloj 
de arena y con garras de 
ave o alas. (1) Aqui, la 
Diosa tiene brazos en 
forma de V que terminan 
en garras de ave; su 
cabeza y triángulo inferior 
han sido realzados por 
tres líneas paralelas y 
verticales. Se asocia con 
signos en Y rodeados de 
puntos, quizás 
representando la lluvia y 
los brotes vegetales. En el 
panel opuesto de este 
mismo vaso aparece un 
signo triangular o vulva 
rodeada de puntos. 
Cerámica lineal (Szelevény, 
E. de Hungría; c. 5000 
3.) (2) Figura de reloj de 
arena doble con alas (o 
patas) de ave. Pintado en 
el interior de un plato. Las 
cabezas muestran una 
«resta de color rojo. Sesklo 
(e. 6000 a.C) 


FIGURA 375 
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FIGURA 375: El reloj de 
arena (triángulo doble) se 
asocia con la vulva en las 
paredes de hipogeos 
sardos. Las filas de vulvas 
están entremezcladas con 
varias formas en reloj de 
arena y con una 
antropomorfa en la zona 
inferior izquierda. 
Neolítico tardío de 
Cerdeña (Tisiennari, 
Bortigiadas, N. de 
Cerdeña; IV milenio a.C) 
Altura = 84,2 cm. (a) 
corte transversal. (b) 
detalle. 


Es importante resaltar la yuxtaposición del 
signo triángulo (o vulva) y la forma en reloj 
de arena de la Diosa; aparentemente, la 
combinación de estos dos elementos tenía un 
signif 
mural del hipogeo de Tisiennari, N. de 
Cerdeña, en el que, en una cámara, pueden 
verse pintados tres triángulos en rojo sobre un 
par de cuernos y, en la pared de un pasaje 
contiguo, tres filas de vulvas triangulares 
(FIGURA 375); entre las de la fila inferior 
aparecen varios signos en reloj de arena y una 
figura claramente antropomoría, claro indicio 
de que ambos son símbolos relacionados 
íntimamente, incluso intercambiable 

En Newgrange y Knowth, Irlanda (ver fig, 
370), pueden verse también grabados tres 
triángulos o tres signos en forma de reloj de 
arena que, además, probablemente se 
interrelacionen semánticamente con tres 
depresiones o puntos, tres cheurones, triples 
las cej 


do específico, como en la pintura 


uves, tres espirales y 
la Diosa Búho. 
Pequeñas figurillas líticas en formas de reloj 
de arena, en ocasiones con cabezas triangul: 
son frecuentes en las tumbas megalíticas del 
tipo Los Millares (circulares con corredor) de la 
Península Ibérica, las cuales datan de finales del 
IV o principios del 111 milenio a.C. (Múller- 
Karpe, 1974: Taf. 54248). Grupos de figuras del 
mismo tipo también aparecen pintadas en las 
paredes de cuevas españolas, suponiéndose que 
éstas corresponden al Neolítico o al Calcolítico 
(Beltrán, 1985); estas últimas, ocasionalmente, 
muestran miembros y atributos adicionales que 
idenúf 


jas y ojos triples de 
y pl 


an a la deidad representada, siendo una 
de las más reveladoras, en tal sentido, la que 
nos viene de Los Organos, S. de Españ 
(FIGURA 376.2): las patas de ave demuestran 
que se trata de un híbrido de mujer y pájaro; la 
cabeza, con antenas de insecto y prominentes 
ojos circulares, quizás sea la de una a 
cada lado del rostro sobresalen tres líneas 


; de 


horizontales que son las mismas que, como 
marcas faciales de triple línea, aparecen en las 
figurillas sobre placas de esquisto, 
representativas de la Diosa Búho en las tumbas 
de corredor portuguesas (ver fig, 297). Por todo 
ello, en esta poderosa imagen podemos 
reconocer a la Diosa de la Muerte y la 
Regeneración que, simultáneamente, es mujer, 
ave de presa y abeja. 
En cuevas francesas con grabados que, 
supuestamente, corresponden al Neolítico, el 


FIGURA 376 


*X 


FIGURA 376: Estas 
figurillas con forma de 
reloj de arena, recortadas 
en una placa de esquisto, 
fueron halladas en el 
interior de tumbas 
megalíticas. Los Millares 
(El Pozuelo, prov. de 
Huelva, España; c. 3000 
a.C). (2) Figura pintada 
en la pared de una cueva 
del sur de España, 
mostrando pies y manos 
en forma de garras de 
ave, una cabeza 
triangular con líneas 
triples que sobresalen de 
las mejillas, ojos circulares 
y salientes de insecto, así 
como antenas. Neolítico 
español (Los Órganos, 
Despeñaperros, Jaén, 
probablemente del IV mil 
a.C) (1) Altura = 11,2 cm. 


FIGURA 377 


de UA TETA ya, 
57, 2 


Escenas 
pintadas en cerámicas 
Ozieri de Cerdeña. ((1) 
Plato de Monte d'Accodi, 
entre Alghero y Sassari, 
N. de Cerdeña; (2) vaso 
de Grotta di Sa Ucca, en 
Su Tintirriolu di Mara, N. 
de Cerdeña; c. 4000-3800 
ac) 
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reloj de arena se intercambia con un signo 
compuesto por equis/triángulo/equis que se 
enmarca en un rectángulo (Kónig, 1973: figs. 
105-10) 


el reloj de arena enmarcado en un rectángulo 


Todos parecen ser homólogos, ya que 


aparece en construcciones megalíticas 
irlandesas junto a triángulos, losanges, círculos 
y otra serie de símbolos relacionados con la 
regeneración o la renovación perpetua 


—árboles de la vida, serpientes que se 


enroscan verticalmente, anillos, cúpulas, arcos 
concéntricos y círculos. 
En vasos Cucuteni, sicilianos o sardos, que 


datan de comienzos del TV milenio a.C 
aparecen pintadas escenas de danzas rituales 
que ejecutan las doncellas de la Diosa con 
forma de reloj de arena (FIGURAS 377-378) 


éstas danzan en círculo, solas o emparejadas, 


con tina mano en la cabeza y la otra en la 


cadera, o bien con ambas manos levantadas por 


encima de la cabeza; algunas de estas 
danzarinas fueron representadas dentro de 
vulvas lenticulares, donde se asocian con perros, 
serpientes y signos en torbellino. Un friso, 
conservado integramente en un vaso Cucuteni, 
está compuesto por seis vulvas: dos contienen 
figuras danzantes y, las otras cuatro, columnas 
vitales; de las faldas de aquéllas penden flecos 
que conforman pectiniformes, símbolos de 
energía. Las figuras de los vasos sardos que 
corresponden a la cultura Ozieri, muestran 


claramente garras de ave en vez de manos. 
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Figuras con forma de reloj de arena, 
danzando con las manos por encima de la cabeza 
y acompañadas por hombres itifálicos desnudos 
(FIGURA 3785), aparecen en representaciones 
pictóricas parietales de la cueva Magurata, en el 
NO. de Bulgaria (Anati, 1969), en la que también 


pueden verse otras pinturas contemporáneas que 
representan soles antropomorfos rodeados de 
hachas y otros símbolos geométricos (ver fig, 

459), claramente asociados con la idea de 
regeneración. La forma de estas hachas se 
corresponde con las de cobre de 


as culturas 
Karanovo y Vinca; fechadas en c. 45004000 a.Ca 
por ello, supongo que las citadas pinturas 
pertenecen a esta época y, dado que la zona de 
ubicación está incluida en la de distribución de la 


cultura Vinéa, que las pinturas fueron realizadas, 
con toda probabilidad, por gentes pertenecientes 
a la misma. En vasos de sacrificio de las culturas 
minoica y micénica, así como en sarcófagos, 
aparecen modeladas en arcilla y pintadas, 
respectivamente, figuras muy similares de 
danzarinas con los brazos en alto, pudiendo verse 
una de estas escenas en el fondo de un sarcófago 
del Micénico tardío de Tanagra, centro de 
Grecia, el cual se ilustra en la figura 378.6 
Muchos autores han interpre 


lo estas figuras 
danzantes como personajes «de luto», lo cual, me 
parece que no refleja su significado real, ya que 


las danzas representadas con figuras en forma de 


reloj de arena se repiten en la Vieja Europa, de 
manera idéntica y durante más de 3000 años, 


para 


expresar ritos energéticos de regeneración 
no el lamento ni los gritos de las mujeres. 

En la decoración pictórica de vasos Sicilianos 
del Calcolítico, el reloj de arena aparece 
asociado con serpentiformes y reticulados, o 
bien, como en el ejemplo que se ¡lustra y que 
procede de la cueva de Chiusazza, ceca de 
Siracusa (FIGURA 379), el pfbpio sigho contiene 
un reticulado, el cual aproxima al reloj de arena 
a los símbolos del «agua vital»; asimismo, los 
serpentiformes acentúan su significado de 
renacimiento o le dan una connotación 
calendárica lunar. En un vaso Cucuteni, dos 
figuras en forma de reloj de arena ejecutan uma 
danza, mientras que dos serpentiformes se 
enroscan por encima de ellas. Todas estas 
escenas parecen representar danzas rituales, 
quizás en conexión con celebraciones funerarias 
o de regeneración de la Naturaleza moribunda 

Este signo que, probablemente, se originó 
en el Paleolítico a partir del símbolo triangular 


de la vulva y que, ya con forma de reloj de 


FIGURA 378: (1) a (4) De 
nuevo, una o dos 
figurillas en forma de 
reloj de arena ejecutan 
una danza ritual dentro 
de una vulva/semilla, 
Dichas figuras se asocian 
con perros, cruciformes 
(torbellinos) y 
serpentiformes. (1) En el 
interior de cada vulva 
mayor aparece una 
columna vital flanqueada 
por animales 
(probablemente perros o 
cabras). Vaso pintado en 
negro sobre rojo. 
Cucuteni tardio (Brinzeni- 
Tsiganka, O. de Ucrania; 
€. 3800-3600 a.C.. (5) 
Figuras con forma de 
reloj de arena que 
danzan acompañadas por 
personajes masculinos, La 
minúscula cabeza de la 
figura de la izquierda 
luce dos pequeños discos 
o pendientes a los lados. 
Los salientes del centro 
de las figuras, semejantes 
a hachas dobles, 
probablemente son 
representaciones de 
cinturones rituales. 
Cultura Vinéa (santuario 
en cueva Magurata, NO. 
de Bulgaria; cronología 
exacta desconocida; muy 
probablemente hacia 
4500-5000 a.C. en base a 
la forma de las hacha 
pintada asociadas (ver fig 
459). (6) Figuras 
danzantes pintadas en un 
sarcófago (bajo ésta, hay 
otra escena de mujeres 
que colocan a un difunto 
en un sarcófago) 
Micénico tardío (Tanagra, 
Thebesw, Beocia, Tumba 
núm. 22, siglo XIV a.C.) 
Altura: (1) =7,9 cm,, (2) = 
8,2 cm, (3) =4,3 cm. y 
(4) = 5,7 cm. 


arena antropomorfo, se manifiesta a mediados 
del VII milenio a.C. en cerámicas del Neolítico 
temprano (ver Hourmouziadis, 1969: fig 1), 
continuó apareciendo durante mucho tiempo, 
ya que con esta última forma se encuentra en 
la Edad del Bronce e, incluso, en cerámicas 
funerarias de la Edad del Hierro (por ejemplo 
en las del Hallstatt, c. 750-500 a.C.). 

En la Edad del Bronce y como elemento 
decorativo de ciertos vasos, aparece un reloj 


de arena geometrizado (sin indicación de la 
cabeza y miembros de la Diosa) formando 
columnas verticales y, normalmente, relleno 
con retículas; es un motivo frecuente en fithoi 
pintados en mate y correspondientes al 
período Heládico medio, datados como de 


comienzos del II milenio a.C. Las citadas 
columnas verticales, formadas por una 
sucesión de relojes de arena, relacionan a éste 


con la columna vital. 
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FIGURA 379 


FIGURA 379: Formas en 
reloj de arena, con el 
interior reticulado, y 
triángulos alargados que 
se entremezclan con 
ondulados serpentiformes 
en este vaso del 
Calcolítico, formando una 
asociación simbólica que 
relaciona al reloj de arena 
con el agua vital y el 
renacimiento. Los 
serpentiformes, alguno de 
los cuales presenta entre 
14 y 17 ondulaciones, 
también pudieran tener 
un significado 

calendárico, Pintado en 
marrón oscuro sobre 
naranja. Calcolítico 
siciliano (Cueva Chiusazza, 
E. de Siracusa, SE. de 
Sicilia; c. 3500-3000 a.C.) 
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FIGURA 380 
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FIGURA 380: Patas de 
ave en pinturas del 
Paleolítico superior y el 
Neolítico. (A).Patas de 
ave en una cueva del 
Paleolítico superior tardío 
de Santander, Cantabria, 
N. de España. (8) En la 
decoración pictórica de 
algunas cerámicas pueden 
verse patas de ave que 
sustituyen a las manos de 
la Diosa. Obsérvese su 
asociación con triángulos 
(5 y 7) y con formas de 
reloj de arena en paneles 
separados (6). Pintado en 
rojo y blanco. Hacilar V-ll 
(Hacilar, centro de 
Anatolia; comienzos del 
Vi mil. a.C). Altura: (1 
12 cm, (2) = 6 cm, (3) 


9,8 cm., (4) = 8,8 cm, (5) 
10,6 cm., (6) = 9,6 cm., 
(7) = 7,6 am., (8) = 14 cm. 
7 y (9) = 8,8 cm. 
4 5 6 
EN SS 
7 a SÍ pe! 
FIGURA 381 AA 


FIGURA 381: Un motivo 
que incluye patas de ave, 
decora una taza cuya asa 
aparece coronada por 
una máscara de la Diosa 
Pájaro. Cerámica con 
vasos de cuello en 
embudo (Cmielów, 5. de 
Polonia; c. 3500 a.C.) 
Altura = 14,2 cm. 


21.3. Las garras de ave 


¿De dónde vinieron estas plumas y estas patas de ave? 
Vuestros rostros son los rostros de doncellas hermosas 
(Ovidio, Metamorfosis, y. 552) 


as «manos+ tridáctilas de la Diosa que, a 

comienzos del Neolítico temprano, 

laparecen en todas las fases de la Vieja 
Europa y que aún perviven en el folklore 
actual, de hecho, son patas de ave. En 
narraciones populares, las brujas y hadas que 
se derivan o guardan relación con la antigua 
Diosa, con frecuencia, tienen patas de ave; por 
ejemplo, la rusa Baba Yaga vive en una 
cabaña, manteniéndose en pie sobre una pata 
de pollo; de igual forma, las Laumes lituanas 
(hadas) tienen patas de pollo, 

La importancia mítica del motivo en el que 
se representan patas de ave (y de la Diosa Ave de 
Presa) se remonta al Paleolítico superior, ya que 
en Santian, Cantabria, N, de España, aparecieron 
patas de ave, pintadas en rojo, .s de 
una estrecha cueva con estalagmitas y estalactitas 
(FIGURA 380.A). En este caso, el color rojo 
representa la vida, no la muerte y al igual que el] 
triángulo regenerador y el reloj de arena, las 


on las pared 


patas de ave aisladas eran, también, símbolos — | 
imbuídos del poder de la regeneración. ml 
Los motivos que incluyen patas de ave 
aparecen en cerámicas del Neolítico y el 
Calcolítico en Europa y Anatolia; por ejemplo, 
vasos del Hacilar VA, presentan este motivo 
en bandas o paneles (FIGURA 380.B); en 
ellos, tienen una mayor relevancia las patas 
que la figura completa de la deidad, aunque 
resulta significativo que aquéllas alternen en 
paneles con triángulos y figuras en reloj de 
arena; en ocasiones, las patas de ave son la 
única decoración de un vaso pero, lo que 
indica su divinidad, son las máscaras de la 


Diosa que aparecen en los mismos recipientes, 
como en el ejemplar que se ilustra, 
correspondiente a la cerámica con cuello en 
(FIGURA 381) 

Las patas de ave, como manos de la Diosa, 


embudo de Polonia 


aparecen grabadas en sellos minoicos y 
pintadas en cerámicas griegas del Geométrico 
y el Arcaico. Aquí, se han reproducido dos 
sellos procedentes de los yacimientos cretenses 
de Mallia y Phaistos, en uno de los cuales (el 
de Mallia) puede verse a una criatura 
tridáctila, cuyo cuerpo está compuesto por dos 
triángulos y ancas de rana (FIGURA 382). 
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En la Edad del Hierro, las patas de ave FIGURA 382 
aparecen en urnas antropomorías del norte de FIGURA 382: La figura 
á Europa, 100 a.C.. La que se ilustra, que presenta patas de 


ave en lugar de manos, 
también aparece en sellos 
del Minoico medio ((1) 
Mallía y (2) Phaistos, 
Creta; comienzos del ll 
mil. a.C). Altura: (1) = 4,5 
em. y (2) =47 cm. 


procedente de la zona de Gdañsk, N. de 
Polonia, presenta los rasgos facia 
Búho y patas de 


es de la Diosa 


we en lugar de brazos 


(FIGURA 383); luce una especie de gorra, 
pendientes triples con cuentas de ámbar, un 
ancho collar y un alfiler con cabeza en espiral. 
En otras umas de la misma zona, las patas de 
ave forman un festón que circunda las 
hombreras del recipiente o aparecen en la tapa. 
Las garras de ave identifican a las figuras en 
forma de reloj de arena con la Diosa Buitre, 


Búho u otras Aves de Presa que, como sabemos, — FIGURA 383 
es la Diosa de la Muerte y el Renacimiento. El 


FIGURA 383: (1) Las 
urnas antropomorfas de 
finales del siglo VI a.C 
todavía aparecen 
decoradas con motivos a 
base de patas de ave 
que, formando un festón, 
rodean las hombreras del 
recipiente; (2) presenta 
patas de ave en vez de 
manos, Etapa báltica de 
las urnas con rostro (zona 
de Gdarisk, Pomerania, N 
de Polonia) Altura: (1) = 
25 cm. y (2) = 28 cm 


principal componente de su imagen —el 

triángulo (vulva) — asegura la regeneración. 
Una imagen relacionada simbólicamente es la 
mariposa o «hacha doble» (reloj de arena 
horizontal), también una epifanía de la misma 
Diosa, de la que trataremos más ampliamente 
en las páginas siguientes. 
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Se conocen grabados de barcos ceremoniales FIGURA 384 ¡ra 
en sepulcros megalíticos de Bretaña e Irlanda. FIGURA 384: 

de 
en templos malteses y en las tumbas de las Represéntáciones de 
- a barcos ceremoniales que 
Cícladas de mediados del III milenio a.C., así aparecen grabadas en 
como en representaciones sobre sellos y anillos tumbas megalíticas, con 

las si 

minoicos y en grabados y pinturas nupestres sus quillas semejantes a 
escandinavas realizadas durante el II milenio 


serpentiformes. En (4) a 
(6) la diosa, representada 
a.C.. El hecho de que aparezcan grabados 


de forma esquemática (o 
nuclearia) está sobre el 
barco o rodeada de ellos, 
En (1) y (6), los grabados 
más pequeños 
probablemente son 
versiones reducidas de 
barcos, no «yugos», como 


1 
algunas se limitan, simplemente, a una fila de [9] generalmente fueron 
líneas verticales conectadas por otra horizontal, arial My 
situada en la parte inferior (FIGURA 384); sin ) megalíticas de Bretaña, 
embargo, es frecuente que en la proa aparezca ; (1, (2) y (6) Dolmen de 
be , Mané Lud; (3) 
una cabeza zoomorfa o una espiral, quizás la 4 E tl 


esquematizada representación de una serpiente segunda mitad del IV mil. 


La interpretación de las citadas líneas verticales a.€; (4) Petit Mont; IV 

no está clara; quizás representen seres humanos era ptes ap 
finales del V mil. a.C. 

(¿almas?... ¿gentes que llevan a cabo ciertas 

funciones rituales?) o columnas vitales. Distintas 

figuraciones existentes en tumbas de galería de 

Bretaña, muestran una imagen abstracta de la 

Diosa, la cual está siendo transportada por una 4 5 


serpiente; esto es: aparece sobre un barco que, 


en la proa, luce una cabeza de serpiente o una 
espiral (FIGURA 384.4 y 5). AL 


Las «sartenes» antropomorfas de las Cícladas, 


correspondientes a la cultura KerosSyros, / | ] 


sobre las paredes interiores de las tumbas, 
denota en sí mismo su relación con el culto a 
los muertos o con ritos asociados a la mue 


le 


de la Naturaleza. Todas las representaciones de 
barcos conocidas son altamente abstractas; 


aportan datos más concretos sobre el simbolismo 

del barco: la parte media, normalmente, está 

decorada con espirales interconectadas que 

simbolizan el agua (el mar), en cuyo centro YT 
aparece un barco, o bien muestran un sol UN 
radiante o un esquema en anillo de serpiente; el 

asidero determina un par de piernas, con una 

vulva triangular encima rodeada de motivos 6 

vegetales, zigrags o estrías (ver fig. 166). 
la vulva y el barco en el mismo objeto ritual? 
Hemos de señalar que, en algunos casos, 


¿Por qué 


aparecen patas de ave y un pez añadidos a la 
proa (FIGURA 385); las primeras indican la 
presencia de la propia Diosa y el segundo es una 
de sus principales epifanías como Diosa de la 
Regeneración. Así, la interpretación del 
simbolismo pudiera ser la siguiente: la Diosa, 
bajo la forma de ave de presa o pez, conduce al eE 
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barco por las aguas. ¿Y quién está en el barco o 
por encima de él? Algunas figuraciones muestran 
una serie de esrías que pudieran representar 
remos, pero otras presentan una zigzagueante 
serpiente a lo largo de toda la embarcación o, 
simplemente, un zigzag (símbolo de la serpiente) 
sobre el casco. Este tipo de figuraciones 
relacionan al barco con la serpiente. ¿Son 
símbolos intercambiables? Muy probablemente. 

En representaciones parietales, tanto egipcias 
como escandinavas, puede verse una 
yuxtaposición, sorprendentemente similar, de la 
ondulante serpiente y el barco. En Egipto, la 
figura de la primera por encima de la del 
segundo, simboliza a la Serpiente Cósmica, la 
cual dona la vida a la tierra y a los dioses y 
mismo tiempo, es un símbolo de renovación 
muy concreto (Almgren, 1934: 74 ss.). Dicha 
serpiente se asocia con el dios Osiris, el cual 
muere y resucita, o con su hijo Horus. Con 
frecuencia, al lado de la cabeza de la serpiente 
aparece representado un símbolo vital (2) (un 
útero con un guión bajo el círculo) y, en algunas 
representaciones, la serpiente surge de una for 
de loto, La asociación del barco y la serpiente 
aparece con frecuencia en los grabados parietales 
suecos, en los que la quilla está representada por 
un serpentiforme o con éste ondulando a lo 
largo de todo el barco (FIGURA 386). Estos 
paralelismos nos permiten suponer que las 
esquematizadas representaciones de barcos que 
aparecen en las tumbas megalíticas, también 
representan «barcosserpiente». Si el barco y la 
serpiente son símbolos intercambiables, hemos 
de colegir que muchos de los ondulados y 
tigzagueantes serpentiformes grabados en las 
paredes y guardacantones de sepulcros, son 
símbolos de renovación vital. No es accidental el 
que algunos de éstos, así como los zigzags, de 
Knowth y Newgrange aparezcan unidos a un 
triángulo o a un losange, símbolos especiales de 
la Diosa de la Regeneración, como tampoco lo 
es el que, en las «sartenes» de las Cícladas, 
aparezcan unidas las patas de ave y la proa del 
barco. En el barco fundido en bronce de Fárdal, 
Dinamarca, fechado en el siglo VII a.C., la Diosa 
Serpiente aparece sujetando a su serpiente con 
una cuerda (FIGURA 386.9) 

Además de 


la frecuente cabeza de 
serpiente, en la proa de los barcos 
representados en grabados rupestres 
escandinavos también pueden verse las de 
otros animales: ciervo, alce y cisne o, quizás, 
pato (los caballos y las figuras de Thor y 
Odin, el uno manejando un hacha o martillo 


FIGURA 385 


OZRIPRIR] 


7777 


ANIRTADENTA 


CE 
FIGURA 385: En una 
asociación similar de 
simbolos, vulvas y barcos 
con un pez y patas de 
ave en la proa, aparecen 
grabados en artefactos 
antropomortos del Egeo 
(ver fig. 166), Cicládico 
temprano Il (Syros; 
mediados del ll mil. a.C) 


AA 
FIGURA 386: Serpientes, 
cúpulas, árboles vitales y 
ruedas solares aparecen 
en «los barcos de la 
renovación» 
representados en 
grabados rupestres 
escandinavos, Edad del 
Bronce sueca (1) a (5) 
Lókerberget, Foss; (6) 
Valla, Tossene, Bohuslán; 
(7) Bottna, Bohuslán; (8) 
Himmelstadlund, cerca de 
Norrkóping); (9) Fárdal, 
Dinamarca, 


FIGURA 386 


22/ EL BARCO DE LA RENOVACION /249 


y el otro una lanza, son añadidos 
indoeuropeos a este arte parietal). E 
pueden aparecer árboles vitales, ruedas solares 
o signos tales como cúpulas 
ejemplos de barcos con músicos de lura 
(instrumento similar a la trompeta), 


el barco 


también existen 


danzarines o acróbatas, figuras con los brazos 
le 


antados o portando hachas, y escenas de 
matrimonios sagrados. 

En el sur, un anillo de oro del Minoico 
tardío, procedente de la isla de Mochlos, en 
Creta, presenta un barco con una Diosa 
sentada en el centro, al lado de un árbol de la 
vida (un olivo); en la proa del barco puede 
verse una cabeza de ciervo o de caballo 
(Alexiou, 1969: 113, fig. 51). 

Las representaciones de barcos, tanto del 
norte como del sur de Europa, son 
testimonios de muy ricas prácticas rituales, 
relacionadas con la renovación de la 
naturaleza en el solsticio de invierno o en el 
momento crucial de la muerte humana. 

En época romana, las diosas Isis y 
Nchalenia se representan en un barco o con 
una pierna sobre el mismo, El griego Dionisio, 
rebosante de las fuerzas vitales de la 
vegetación Moreciente, aparece durante el mes 
de Febrero en el mar, sobre un barco en el 
que le acompañan las almas de los difuntos. 

El agua representa una clara conexión entre 


este mundo y el Más Allá, Los muertos son 


«los de abajo» o «los que están bajo el seno 
de la Reina del infierno» pues, tal como nos 
dice el texto funerario que aparece en un 
plato de oro de Thurii, S. de Italia, datado 
entre los siglos IV y Ill a.C.: «Me he hundido 
bajo el seno de la Señora, la Reina del infierno» 
(citado por Eliade, 1974: 41) 

La importancia simbólica del barco aún no 
se ha perdido por completo, ya que, en 
algunas partes de Europa, como en Alemania, 
Bélgica y Francia, reaparece en las fiestas de 
primavera; incluso la «Reina de las Reinas», 
con todo su séquito, se sienta en un barco 
llevado sobre ruedas o en un trineo (en el 
libro de Almgren (1934, 19) puede verse una 
fotografía de una «Reina de Reinas» tomada 
en París el 12 de Marzo de 1921). Los barcos 
se consideraban como del género femenino 


(aún los son) y, por ello, se les daban 


nombres de mujeres o diosas, añadiéndose, 
frecuentemente, a sus proas una escultura con 
forma de mujer (mascarón de proa). 


e 
Vaso del Minoico med 

que presenta una forma 
uterina (o en vejiga) 
colgando de la boca de un 
pez. (Ver fig, 409, pág. 202 


23/ La rana, el erizo y el pez 


La rana o sapo, el erizo y el pez eran, 
simultáneamente, tanto símbolos funerarios 
como de vida. Su peculiar relación —incluso 
igualdad— con el útero de la Diosa que dona 
la vida, la regenera y la trans 
destacado papel que jugaban en el simbolismo 
de la Vieja Europa. 


orma, explica el 


23.1. La rana y el sapo 


de 
stran sobre aquellas 
que, relativas a los mismos, podrían 
xistir durante la Prehistoria; vemos así que, 
aún en la actualidad, los ca 
creen que el 


ace 


as contemporáneas creenci 


ranas y sapos nos il 


'mpesinos europeos 
¡po es un augurio del embarazo; 
además, hay bastantes antecedentes, tanto en 
el folklore como en la Historia (egipcios, 
griegos, romanos y posteriores), que nos 
indican que éste era considerado como una 
epifanía de la Dic 


, incluso como su útero; de 
ahí las referencias al «útero viajero» existentes 
en fuentes clásicas y egipcias, así como en el 
folklore actual. Por una parte, tanto Hipócrates 
como Platón, describieron al útero como un 
animal capaz de moverse por el abdomen en 
todas las direcciones (Ekenvall, 1978); por la 
otra, tenemos que, en muchos países, se dice 
que el croar de las ranas en primavera es 
semejante a los gritos de los niños que aún no 
han nacido; por tanto, la propia rana 
representa el alma del niño aún no encarnado. 
(Para detalles sobe la asociación de la mujer, el 
útero, el niño y la rana en la escultura y la 


pintura, a través de la Historia, ver Deonna, 
1952). En la psicología de Jung sobre los 
sueños, esta criatura que aún no es un ser 
humano, representa un impulso inconsciente 


que tiene una tendencia definida a hacerse 
consciente (Franz, 1972: 24) 

La imagen de la mujerrana es posible que 
tenga un origen tan antiguo como el del 
Paleolítico superior, ya que en uno de los 

| grabados sobre hueso hallados en la cueva de 
| Les Trois Fréres, S. de Francia, aparecen una 
serie de extrañas criaturas con las 
extremidades inferiores representadas en 
forma de ancas de rana (FIGURA 387.1); otra 
mújerrana, con miembros en forma de V, 
tórax humano y cabeza medio de rana-medio 
humana, aparece grabada en un hueso de 
Fontales, S. de Francia (FIGURA 387.2) y, por 
último, en el yacimiento de Laugerie-Basse fue 
hallada la figura de una lagartija 
antropomorfizada, tallada en un artefacto óseo 


(FIGURA 387.3) 


FIGURA 387 


>, 


FIGURA 387; 
rana y la mujer-lagartija 
aparecen grabadas y 
esculpidas en el 
Paleolítico superior. (1) 
Mujeres con los miembros 
inferiores en forma de 
ancas de rana: varias 
figuras grabadas en un 
hueso (cueva de Les Trois 
Freres, S. de Francia; 
Magdaleniense tardio). 

(2) Rana antropomorfa, 
con ojos, nariz y costillas 
humanos, Tarn-et- 
Garonne, S, de Francia; 
Magdaleniense VI; c. 
10000 a.C.); (3) Mujer- 
lagartija (Laugerie-Basse, 
S. de Francia; 
Magdaleniense medio (?); 
€. 1500-1200 a.C), 
Altura: (2) = 15'1 cm. y 
(3) = 103 cm , 
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Desde el Neolítico más temprano, la rana FIGURA 388 
aparece representada en tallas líticas 
—anármol, alabastro, pied 
modelada en arcilla y grabada o incisa en piedra 
y cerámicas (FIGURAS 388-389). En ocasiones, 
el cuerpo de una 


ra verde o azul—, 


“ana/sapo, representado de 
manera naturalista, muestra unas perforaciones 
la inserción de una cabeza, 


como pa 


presumiblemente antropomorfa. En Hacilar, 
Anatolia, fue hallada intacta una Diosa Rana, en 


cerámica y con cabeza humana (FIGURA 390.1); 


en la mayoría de estos casos, la efigie es un 
híbrido de mujer/sapo que muestra una vulva 
humana muy característica. Un ejemplar 

correspondiente al Neolítico temprano (finales 


del VII milenio) que presenta perforaciones 
para ser suspendido, es el de Achilleion, Tesalia, 
el cual vemos aquí, en la fig. 388. En ocasiones, 
la figuración respeta en su totalidad la forma del 
animal, pero presentando la excepción de un 
elemento antropomorfo que es el triángulo 
púbico. En el Calcolítico, las figurillas de rana 
eran elaboradas en piedra y arcilla, 
magníficamente esculpidas unas y modeladas las 
otras (ver el ejemplar del Vinca, fig. 389). 


En las paredes de los santuarios de Catal 


Húyúk aparecen, en relieve, figuras con las 


piernas y los brazos extendidos, una de las 
cuales, conocida como la Diosa Rana, puede 
verse en el santuario del Nivel VIL, 93, cubierta 


us 3 — AA 
FIGURA 388: Un 
importante arquetipo de 
la Vieja Europa es la Diosa 
Rana. Este amuleto tallado 
en piedra negra presenta 
dos perforaciones, lo que 
sugiere que estaba 
preparado para ser 
acoplado a algún otro 
objeto. Sesklo temprano 
(Achilleion lb, Tesalia; c 
6300 a.C) Altura = 3 


FIGURA 389 


por una retícula pintada en rojo, negro y 
naranja, cuyo diseño en panal (o signos de 

escritura sagrada interconectados) se extiende 
más allá de su cuerpo (FIGURA 390.2 


un ombligo representado mediante círculos 


muestra 


concéntricos y, por encima de él, surge una 
columna vital, formada de losanges múltiples 
enmarcados, La cabeza no se ha conservado, 


pero el diseño en panal, la columna vital, los 


círculos concéntricos y la asociación de la propia 


figura con bucráneos existentes en el santuario, 


A 
FIGURA 389: Rana de 
terracota modelada en 
posición erguida. Vinta 
clásico (Vinta; primera 
mitad del V milenio a.C 
Altura aprox, = 6 cm 


relacionan a ésta con el tema de la regeneración 
Así, parece que la imagen no representa una 
postura de parto, como se ha conjeturado con 
frecuencia, sino, más bien, que la forma es la de 
una rana antropomoría que, por su simbolismo, 


á conectada con la regeneración. 

Este mismo tema reaparece a lo largo de 
milenios, tanto en la Prehistoria como en la 
Historia; por ejemplo, el sapo que aparece 


pintado en un ánfora minoica de Phaistos, 


correspondiente al período Palacial temprano 
(comienzos del II milenio a.C.) está situado 
por debajo de un signo uterino (FIGURA 591 
y. las ranas o sapos pintados en un kalathos 


(recipiente cerámico con forma semejante a un 
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FIGURA 390 FIGURA 391 Poe 
FIGURA 390: Los hibridos 
de mujer/tana, simbolos 
de regeneración, son 
bastante frecuentes en 
Anatolia. (1) Al igual que 
la mayoría de ellos, este 
ejemplar, realizado en 
cerámica, muestra cabeza 
y vulva humanas en un 
Cuerpo de rana. Neolítico 
del centro de Anatolia 
(Nivel VI, Casa Q.VI.S, 
Hacilar; finales del VI 
milenio a.C). (2) Uno de 
los motivos más 
característicos de Catal 
Húyuk es esta figura de 
la Diosa Rana, esculpida 

5 en relieve en la pared de 
un templo y que aparece 
profusamente pintada en 
rojo, negro y naranja. No 
se ha conservado la 
cabeza, pero en el tórax 
puede verse una columna 
de rombos enmarcada y 
círculos concéntricos que 
determinan el ombligo; 
ambos símbolos la 
relacionan con la 
regeneración. Neolítico 
del centro de Anatolia | 
(Santuario VIl, 23, Catal 
HOyUk; mediados del Vi 
milenio a.C.) (1) Altura = 
75 cm. 


frios mo 2 
FIGURA 391: Rana o 
sapo, pintado en un 
ánfora, que recuerda la 
antigua creencia de que 
el útero es un animal que 
vaga por el cuerpo 
Minoico medio | (primer 
palacio de Phaistos, Creta; 
comienzos del ll mil, a.C) 
Altura = 1255 cm. 
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FIGURA 392 


FIGURA 392: Las ranas 
de este kalathos se 
asocian con columnas 
vitales; las cabezas de 
aquéllas fueron 
representadas en forma 
de torbellinos, Edad del 
Bronce tardío en Chipre 
(Tumba 9, Kouklia, 
Palaipaphos, Chipre; c 
1100 a.C.) Altura = 1411 
em 


FIGURA 393 


-, FIGURA 393: Ejemplo de 
pervivencia en la 
asociación mujer- 
rana/diosa-vulva. (1) En 
esta impresionante 
tablilla de Baviera, 
fechada en 1811 d.C, 
puede verse una rana con 
una vulva en la parte 
dorsal y, a su lado, la 
«Madonna», (Región 
alpina, Baviera, S. de 
Alemania; 1811 d.C) (2) 

| Rana ex-voto, con rostro 
humano y chapada en 
plata, que fue realizada a 
finales del siglo XIX d.C. 
(hallada en el monasterio 
| de Andechs, Ammersee, 

| región alpina) 


FIGURA 394 


FIGURA 394: Casi 8000 
años separan a estas dos 
figuras de sapo, cuyas 
cabezas semejan flores de 
lirio, simbolo de 
regeneración. (1) Lápida 
de madera (Nida, Kursiy 
Nerija, O. de Lituania; 
finales del siglo XIX). (2 
Figurilla de terracota del 
Sesklo (Sesklo; c. 6000 
a.C). Altura: (1) aprox. = 
16 m. y (2) =45 cm 
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frutero) de Kouklia, Chipre, c. 1100 a.C, FIGURA 395 
aparecen en paneles que alternan con otros 
cuyo contenido son zigzags y columnas vitales 
compuestas por losanges reticulados (FIGURA 
392). Sorprendentemente, en una tablilla 
votiva, fechada en 1811 d.C. y que fue hallada 
en una iglesia de Baviera, junto a la 
«Madonna», aparece un sapo con una vulva 
humana en el dorso (FIGURA 393,1) y, en 
Alemania, hasta el siglo 
padecían problemas uterinos ofrecían imágenes 
de sapos a la Virgen María (FIGURA 393.2). 
En la Lituania del siglo XIX, las lápidas de 


las mujeres que 


madera se construían con forma de sapo, con 
un lirio (simbolo de la nueva vida) 
sustituyendo a su cabeza (FIGURA 394.1). En 
el NO. de Siberia, los Nikhs (Gilyaks) de 
akhalin, en la zona baja del Amur, hacían 
imágenes de sapos, con capullos en cada 
extremidad, para usarlos durante las fiestas 
conmemorativas de difuntos (Black, 1973) 
Una evidencia, verdaderamente sorprendente, 
de esta asociación simbólica tan perdurable 
entre el sapo y el capullo —tan antigua, al 
menos, como el Neolítico temprano— es la 


figurilla con forma de sapo y cabeza semejante 


CA 
FIGURA 395: Las ranas 
esquemáticas aparecen en 
toda la Vieja Europa. (1) 
Cuenco impreso con 
cuerda, correspondiente 
al segundo período de la 
Cerámica impresa 
(Rendina, cerca de Melfi, 
SE. de Italia; primera 
mitad del VI mil. a.C). (2) 
Pintura en un vaso 
hallado en Una tumba 
tipo tholos del Prepalacial 
(Lebena, S, de Creta; 
mediados del III mil. a.C. 
(3) Pintura que aparece 
en la base de un jarrón 
del Minoico tardío Ill 
(Myrsini, Sitela, E. de 
Creta; siglo XIV a.C). 
Altura: (2) =5'7 cm. y (3) 
= 58 cm 


a un capullo, o en forma de flor, descubierta FIGURA 396 


en Sesklo, c. 6000-5800 a.C, (FIGURA 394.2) 
La asociación entre la rana y las fuerzas 
generadoras de vida se conserva en las funciones 

de la Diosa Rana germánica, Holla/Holle, la 

cual vive en pozos, estanques, pantanos y cuevas; 
esta deidad, bajo la apariencia de rana, devuelve 
a la til 


recen 


aa la manzana roja, símbolo de la vida, 
que cuando madura cae en el estanque 
(Rútiner-Cova, 1986: 79). 

Las ranas estilizadas se encuentran en 


cerámicas durante toda la Prehistoria, llegando a 
un grado de estilización tal que, incluso, se llevó 
hasta un diseño explícito, el cual se identifica 
como rana antropomorfa (FIGURA 395). Este 
motivo geometrizado es particularmente 


frecuente en la cerámica neolítica del S. de Italia, 


en los vasos de la Cen 


ámica Lineal centro-europea 
y en los de la Creta de comienzos de la Edad del 
Bronce (FIGURA 396). Junto con las pequeñas 
figurillasamuleto de mujeres rana, la frecuencia 
de estos dibujos da muestra del importante papel 
que representa la Diosa Rana en el complejo 
sistema de creencias de la Vieja Europa 

Las representaciones, en épocas históricas, 
de mujeres en posición encorvada, semejante a 
la de una rana, con las manos sobre sus partes 
pudendas, como las famosas Sheila-na-gigs 
halladas en iglesias irlandesas, escocesas e 


inglesas medievales, así como en castillos, 
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FIGURA 396: Cerámicas 
centroeuropeas que 
también muestran ranas 
estilizadas en su 
decoración. Cerámica lineal 
((1) Halle-Trotha, E. de 
Alemania; (2) Nová Ves, 
cerca de Kolín, Bohemia; 
(8) Lockwitz, E. de 
Alemania; principios del V 
mil. a.C) Altura: (1) = 44 
cm, (2) = 102 cm, (3) 
14/2:cm, y (4) = 2112 cm. 
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normalmente expuestas al lado de la entrada 
(Murray, 1934: 93), probablemente tienen sus 
raíces en la prehistórica Diosa Rana. La 
creadora diosa egipcia Haquit era representada 
con figura de muje 


, pero con la cabeza de 
rana, siendo este animal su signo jeroglífico 
(Deonna, 1952; 239), La Hécate de la Grecia 
Antigua tiene el epíteto de «Baubo», esto es, 
Sapo (ibid., 238). Los nombres con los que se 
conoce al sapo en distintas lenguas europeas lo 
relacionan con la Diosa: hexe en alemán, fata en 
dialectos italianos, czarmonica en polaco, bosorka 
a 


en ucraniano, galatinka en serbo-croata, mantis 


en griego, significando todos ellos, además, 
«bruja» o «profeta» (Alinei, 1987: 265). 

El sapo era un animal sagrado para Ragana, 
la Diosa lituana de la Muente y la Regeneración, 
siendo también su principal epifanía. Ya en el 
siglo 


X, aún se creía que si no se le trataba 
correctamente, podía ser tan peligroso como la 
propia Diosa: si alguien le escupía y él podía 
recoger la saliva, el ofensor moriría con toda 
seguridad; si se le enfadaba, podía inflarse hasta 
estallar, liberando un veneno virulento; sólo con 
que dicho veneno tocase una parte desnuda del 
cuerpo, era suficiente para producir el 
envenenamiento y la formación de pústulas que. 
normalmente, empeorarían haciendo que la piel 
se desgarrase. ¡Cuidado con matar a un sapo con 
las manos desnudas¡tu cara se manchará y se 
pondrá áspera y verrugosa, a semejanza de su 
piel. Como mensajero de muerte, el sapo puede 
saltar hasta el pecho de una persona dormida y 
absorber el hálito de su cuerpo, causándole una 
muerte segura, Contrariamente, también tiene 
propiedades curativas: colocado sobre una 
herida, puede curarla (Gimbutas, 1984: 1985) 
En la actualidad, existe aún una creencia 
popular en los Estados Unidos, según la cual, los 
sapos pueden ocasionar la aparición de verrugas 
y, hasta hace poco tiempo, en la zona alpina de 
Baviera se creía que estos bufónidos tenían 


ar 


especiales propiedades curativas si se les daba 
muerte durante los días dedicados a la Virgen 
María, esto es, el 15 de Agosto y el 8 de 
Septiembre; matándoles cualquier otro día, eran 
mortíferos; así, capturados en las fechas santas 
tadas, se les clavaba en las puertas de casas y 
establos para proteger a animales y humanos de 
las enfermedades y la muerte (Rúttner-Cova, 
1986: 163) 

Dado que el sapo estaba dotado de los 
la Diosa de la Muerte y 


poderes de 


Regeneración, sus funciones consistían tanto en 


ocasionar la muerte como en restablecer la vida. 


23.2. El erizo 


l erizo, un animal nocturno y que 
hiberna, una bola espinosa que puede 
ser hallada más fácilmente en noches de 

luna llena, ha sido envuelto en el misterio 

desde tiempo inmemorial. La mayoría de los 


prodigios que se atribuyen a la luna, en las 


creencias populares se hacen-extensivos 
también al erizo: rejuvenece, embellece, cura 
las heridas. (frotándose con la grasa de aquél) 
y tiene una considerable influencia-en-la vida 


sexual. A-comienzos del siglo, XX, igual que 
en la antigúedad; se colocaban imágenes de 
erizos en las túmbas. Las bolas espinosas, 
hechas de madera y Pintadas en rojo, que los 


habitantes del sur del Tirol hacían en épocas 


recientes y que fueron halladas en tumbas e 
iglesias, se denominaban úteros» (Kriss, 1929; 
Gulder, 1962) (FIGURA 397), lo que, de 
alguna forma, denota una conexión del erizo 
con esta víscera —y, por tanto, con la 
renovación, la regeneración y la Diosa—, 
conexión que se refuerza al tener en cuenta 
los vocablos con que, en alemán, se denomina 
al útero de una vaca que, después del parto, 
queda dilatado y cubierto de verrugas; dichos 
vocablos son Igrl, «erizo», e Igelkalb, «cría del 
erizo», percibiéndose en este último la 
conexión entre el erizo y la Diosa. En la 
misma línea, un proverbio maltés dice así. 
Somos las crías del erizo» (CassarPullicino, 
1976: 170) ' 
La conexión útero/erizo es muy antigua, 
probablemente anterior a los comienzos de la 
agricultura, ya que se conocen signos 
semejantes a úteros —unos con púas y otros 


ior— en 


con puntuaciones dobles en su intel 
varias cuevas del Paleolítico superior, entre las 
que se incluyen La Pileta, en España, y Font 
de-Gaume, en Francia (FIGURA 398). Lo que 
aún no se ha determinado es si estos signos 
representan erizos y úteros, simultáneamente. 
La presencia del erizo en la Vieja Europa 
está firmemente establecida. Se conocen 
figurillas de erizo y vasos con la forma de éste 
y con tapas antropomorías, correspondientes a 
los grupos culturales de Karanovo, Cucuteni, 
Laengyel, Tisza y Vinéa. Los mejores 
ejemplares son los del Karanovo VI 


(Gumelnita) (FIGURAS 399-401) 


FIGURA 397 
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FIGURA 397: Los 
«erizos» (bolas con 
espinas), elaborados en 
madera y pintados en 
rojo, se denominaban 
«úteros» y se depositaban 
en tumbas e iglesias del 
5. del Tirol, incluso a 
comienzos del siglo XX 
Altura: (1) =7'5 cm. y (2) 


FIGURA 398 


FIGURA 398: La estrecha 
relación entre el erizo y 
el útero en el simbolismo 
relativo a la regeneración 
pudiera remontarse al 
Paleolítico superior, Estas 
pinturas que aparecen en 
las paredes de una cueva, 
representan úteros, erizos 
o una mezcla de ambos. 
(La Pileta, cerca de 
Gibraltar, España; c 
10000 a.C). 
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FIGURA 399: Las 
figurillas y recipientes 
cerámicos con forma de 
erizo, o la propia Diosa 
Erizo son comunes en la 
Vieja Europa. (1) Figurila 
de terracota. (2) Tapa con 
el rostro de la Diosa y la 
superficie cubierta de 
verrugas, imitando las 
púas del erizo. Karanovo 
Vi/Gumelnita ((1) Radageni 
(2) Gáscioarele, 5. de 
Rumania; mediados del V 
mil. a.C). Altura: (1) = 7'8 
em. y (2) = 51 cm. 


FIGURA 400 JRA 4 ' EA 
FIGURA 400: El erizo 
asociado al Útero aparece 
en todo el arte de la 
Vieja Europa. (1) Figurlla 
zoomorfa, con púas en el 
lomo, modelada en fina 
terracota marrón 
Karanovo VI/Gumelnita 
(Radageni, 5. de Rumania; 
mediados del V mil, a.C, 
(2) Figurilla de terracota, 
probablemente de un 
erizo. Cucuteni A, 
(Frumusica, NE, de 
Rumanía; siglo XLV a 
XLIV a.C). Longitud 
aprox. = 8 cm. 


FIGURA 401: (1) Cabeza 
de erizo en terracota (2) 
Tapa que presenta el 
rostro de la Diosa y una 
superficie cubierta de 
púas (ver fig. 399.2). (1) 
Vinéa (Crokalatka Bara, 
cerca de Ni, SE, de 
Yugoslavia; c. 5000-4500 
a.C). (2) Karanovo 
Vi/Gumelnita (Cáscioarele, 
S. de Rumania; mediados 
del V mil. a.C.) 
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“” En el arte minoico, y también en el 
micénico, aparecen erizos estilizados en 
figurillas de terracota y en la decoración de 
ciertos vasos (FIGURA 402). En Ras Shamra, 

“em una necrópolis del siglo XIV a.C., fue 
hallado un hermoso jarrón con forma de 
erizo, con dos cabezas y decorado con 

les continuas (FIGURA 403). Durante 
los siglos IX al VI a.C., en Grecia, Etruria y 


espir: 


Rodas, los recipientes con forma de erizo 
servían de pithoi, especialmente para 
enterramientos de niños (FIGURA 404). De 
nuevo, a través del intermediario simbolo del 
erizo, se establece la identidad del útero y la 
tumba regeneradora, 
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FIGURA 402: Aunque 
estilizados, los erizos 
también aparecen en el 
arte micénico, tal como 
puede verse en estas 
pinturas que decoran un 
vaso correspondiente al 
Micénico INIC1 y datado 
como del siglo XII a.C. 
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. El pez 


urante la prehistoria, el pez fue 

homólogo al útero de la Diosa. Esta 

peculiar asociación se hace evidente 
cuando el pez aparece sustituyendo al útero 
de la deidad, como en el caso de la Artemisa 
pintada en un vaso de Beocia, de hacia 700- 
675 a.C. (FIGURA 405); en otros casos, la 
misma divinidad presenta, en lugar de un pez, 


un rectángulo reticulado que simboliza la 
humedad uterina que es fuente de vida. Tales 
representaciones, que aparecen de forma 
indistinta, sugieren que el pez, el reticulado y 
la humedad están interrelacionados 

concept 


mente. La humedad del pez y la 
del útero pueden haberse considerado 
homólogas desde momentos muy anteriores 
de la prehistoria 

En artefactos del Paleolítico superior, el 
pez aparece representado en asociación con 
símbolos acuáticos (bandas de zigzags o líneas 
onduladas, retículas) y con el falo (FIGURA 
406) (ver también fig. 130 y, para más 
ilustraciones del Paleolítico, Epipaleolítico y 
Mesolítico, ver Marshack, 1972: figs. 194, 198; 
también Marshack, 1981, MS Simposio de 
Colonia). El pez también aparece en un 
contexto estacional, representando los 
comienzos de la primavera: nuevos brotes, 
cabritos, íbices (Marshack, 1972: 169-79) 


FIGURA 403: Jarrón con 
forma de erizo que 
presenta dos cabezas y 
está cubierto de 
elegantes espirales 
continuas. Micénico (Ras 
Shamra, Mediterráneo 
oriental; siglo XIV a.C.) 
Longitud aprox. =20 cm. 
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FIGURA 404: En una 
época posterior, la 
relación entre el erizo y el 
útero todavía es evidente 
por el uso de pithoi de 
enterramiento, 
especialmente para niños, 
en los que se reproduce la 
forma de dicho animal 
Geométrico griego 
(Kameiros, Rhodos, siglo 
Vill a.C), Altura = 162 cm. 


23/ LA RANA, EL ERIZO Y EL PEZ /259 


FIGURA 405: La igualdad 
== entre el pez y el útero de 

Y FS S a la Diosa es obvia en este 

EAS LESA ARAN a ánfora aovada de Beocia 
> CLPPVPDADADAN , que fue hallada en una 

e A 733 tumba y está decorada 
con escenas de 
regeneración. En un 
panel, la Diosa, con un 
pez en su seno, está 
rodeada de animales, 
aves, torbellinos, una 
cabeza de toro, un Útero 
y cheurones, mientras 
que, a ambos lados, se 
alzan serpentiformes y 
arcos múltiples. En la otra 
cara, aparece la misma 
deidad bajo la epifania 
de ave, con las alas 
extendidas y cuerpo 
piscforme, relleno por 
una retícula. Como en la 
cara anterior, también 
aquí aparece rodeada de 
torbellinos, aves, espirales 
continuas, crecientes, 
triángulos rellenos con 
retícula y una liebre. 
Subgeométrico 
arcaico/temprano 
(proximidades de Tebas, 
centro de Grecia; c, 700- 
675 a.C) Altura del 
ánfora = 865 cm. 


FIGURA 406: Dado que 
el pez es un simbolo del 
«llegar a ser», se asocia 
desde muy antiguo con la 
vulva, el útero, el 
reticulado, el zigzag, la 
espiral, las lineas 
paralelas y los brotes de 
plantas, tal como puede 
verse en estos grabados 
sobre hueso o asta que 
proceden de yacimientos 
magdalenienses del 
Paleolítico superior del 5. 
de Francia y el N. de 
España. ((1) y (4) La 
Madeleine, Dordoña; (2) 
Le Souci; (3) El Pendo, 
Cantabria; (5) Laugerie- 
Base, Dordoña; (6) Le 
Mas d'Azil, Ariége,) 
Altura: (1) = 13 cm, (2) = 
21 cm, (3) = 18 cm,, (4) 
= 24 cm, (5) = 17 cm. y 
(6) = 22 cm. 
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FIGURA 407 


Como ya hemos visto anteriormente, el A 
FIGURA 407: La Diosa 

Pez con vulva, senos y 

relleno de formas uterinas, triángulos púbicos y — garras de ave por manos, 

losanges (ver figs. 133 a 140), al mismo tiempo Sa deidad que preside 

Lepenski Vir, un lugar 
g sagrado, situado en el 
en una serie de representaciones epipaleolítica Danubio y ligado a 


reticulado aparece con gran frecuencia como 


que el pez toma la forma de losange/diamante 


y mesolíticas grabadas en piedra, asta o hueso. — "ituales funerarios. La 
escultura es de arenisca 


La «angularización» de su cuerpo redondeado — fojza,(Lepenski Vil 


pudo haber surgido por la igualdad simbólica — región de Puertas de 
del pez y la vulva o el útero y el losange (dos — Hierro, N. de Yugoslavia; 
c. 6000-5800 a.C.). Altura 


triángulos unidos). La misma interrelación =51 cm. 


puede verse en una figurilla de la cueva de 


Gaban, en Italia, grabada en un guijarro (fig A 

139), la cual tiene forma y boca de pez, al FIGURA 408: Entre las 

mismo tiempo que, en la región púbica, esculturas de Lepenski Vir 
con cara de pez, un 

z número considerable 

reticulados. En los hipogeos de Cerdeña y en muestran grabados 


muestra un signo en X bajo dos rombos 


las cuevas de la cuenca parisina aparecen laberínticos que, además, 
fueron pintados de rojo, 


también mumerosos cuadrados rellenos con a ds 


retículas y sucesiones de equis, (Lepenski Vir Ic y Ml, 

La Diosa Pez antropomorfa está santuarios 28 y 47; c 
Mas pis 6000-5800 a.C.) Altura: (1) 
espléndidamente representada en Lepenski Vir, 2365 cm. y (2) =27 cm 


región de Puertas de Hierro, N, de Yugoslavia, 
con fechas de entre mediados del VII y 
comienzos del VI milenio a.C. (los santuarios 
triangulares de este yacimiento ya fueron 
comentados anteriormente; ver figs, 242 a 244) 
Allí aparecieron 54 esculturas en caliza ma, 
colocadas en suelos triangulares rizos de yeso- 
caliza, en la cabecera de altares con forma 
vulvar/uterina; la mayoría de ellas, con un 
tamaño dos veces mayor que una cabeza 
humana, habían sido talladas en cantos rodados 


de río que, originalmente, tenían formas aovadas; 


algunas carecen de decoración, otras tienen 
grabados diseños laberínticos y acuáticos y, otras 
quince muestran rasgos que tienen tanto de 
humanos como de pez (FIGURA 407); sus 
desorbitados ojos, la boca abierta y con las 
comisuras ligeramente caídas, resultan 
sorprendentemente parecidos a los de un pez 
(FIGURA 408), Varias de estas esculturas, bajo el 
rostro, muestran grabadas bandas de diamantes 
interconectados y columnas de losanges o zigzags. 
ra la Diosa Pez una antigua creadora en 
cuyo poder estaba la renovación de la vida? 


Los animales sacrificados y el diseño 
laberíntico de las esculturas y otros objetos 
rituales indican que ella era la Señora de la 
Vida y la Muente, el útero regenerador. 

Las actividades principales de las gentes de 
Lepenski Vir eran la celebración de sacrificios 


rituales y el tallado y grabado de escultura 


sagradas y objetos de culto asociados con 
enterramientos. Para los paleozoólogos fue 
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FIGURA 408 
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sorprendente el hallazgo de una proporción tan 
alta de huesos de perro en las fases tempranas 
del yacimiento, momentos en los que no 
existían manadas que pudieran ser vigiladas por 


dichos animales; los huesos no habían sido 


fragment: 


dos, lo que indica que su came no 
había sido aprovechada y, los esqueletos, con 
frecuencia intactos, estaban ordenados en 

posición anatómica (Bókónyi, 1970). En casi 


todas las estructuras se identificaron restos óseos 
de grandes peces (carpas, siluros, esturiones, 
lucios); un siluro excepcionalmente grande 
debió haber pesado entre 140 y 180 Kg, ¡¡unas 
300-400 libras!!. Una veintena de santuarios 
contenían un cráneo o una escápula de ciervo 
rojo que, con frecuencia, apareció asociada a 
los huesos de perro y cerdo. 

Así, vemos que las víctimas propiciatorias en 
los sacrificios de Lepenski Vir eran peces, ciervos, 
perros y cerdos, animales que durante la 
Prehistoria y comienzos de la Historia han estado 
asociados a la Diosa en su aspecto de Donante 
de Vida (ciervo, pez) y con el de Muerte (perro, 
cerdo). La principal deidad que allí se adoraba 
era la Diosa Pez, la más apropiada para un lugar 
situado justamente encima de una rica 
pescado y frente a un misterioso remolino (vir) 


fuente de 


Los nombres de Adán, Cronos, Tritón, Danubio, 
Bárbaro y Fundador de la Tribu, dados a las 
esculturas de Lepenski Vir por D. Srejovié en el 
momento de su descubrimiento, en 1965, 
demuestran una total desatención a sus formas 


uterinas y pisciformes, la pintura con ocre, los 


senos que presentan y los laberintos 
regeneradores y meandros que decoran a un 
gran número de ellas. 

En Vlasac, un asentamiento mesolítico, de 
cronología anterior (principios del VII milenio 
4.C.) y situado a 3 Km. Danubio abajo de 
Lepenski Vir, fueron hallados 28 cantos 
rodados con forma aovada y esféricos, de 
entre 8 y 14 cm. de diámetro, pintados con 
ocre rojo (Srejovié y Letica, 1978: 153); 
aunque no se había representado en ellos 
rasgo alguno de la Deidad, es muy probable 
que estuviesen relacionados con el útero 
renovador de vida o el simbolismo del huevo. 
El hecho de pintar de rojo un canto con 
forma aovada, posiblemente estaba 
simbólicamente cercano a la práctica de 
espolvorear con ocre a los muertos. Un 
simbolismo similar puede verse en las bolas 
espinosas, pintadas en rojo y llamadas «úteros 
o «erizos», que se colocán en las tumbas aún 
en el siglo XX. En sepulcros etruscos de los 


FIGURA 409 
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FIGURA 409: Muy 
posterior en el tiempo y 
distante en el espacio, 
este vaso del Minoico 
medio aparece decorado 
con un pez que muestra 
un ondulante 
serpentiforme a lo largo 
de su cuerpo, mientras 
que, de su boca, surge 
una figura en forma de 
vejiga (¿útero?). 
Obsérvese el simbolismo 
acuático (espirales 
continuas, lineas 
onduladas) y, en 
particular, la forma 
uterina unida a la espiral 
que está situada a la 
izquierda. Pintado en 
blanco y amarillo sobre 
marrón-gris. (Palacial 
temprano, Phaistos, Creta; 
e. 2000-1700 a.C, Altura 
=347 cm. 


milenios IFal IL a.C., junto a modelados en 
arcilla de vulvas triangulares, vísceras, hígados 
y falos, se colocaban úteros naturalistas (ex- 
votos expuestos en los museos de Vulci, 
Tarquinia, y Villa Julia, Roma) 

El simbolismo de la humedad-útero-pez 
pervivió hasta épocas posteriores, pero no así 
las monumentales esculturas de la Diosa Pez de 
Lepenski Vir que, hasta el momento, son 
únicas; sin embargo, la importancia del pez en 
los cultos del Neolítico y el Calcolítico tiene su 
confirmación en ciertos vasos rituales 
pisciformes (en Guimbutas, 1974: fig. 74, se 
reproduce un ejemplar de la cultura Vinca) 
En el Hipogeo de Malta, un pez modelado en 
arcilla estaba colocado sobre una plataforma en 
miniatura, similar a la de las famosas Damas 
Dormidas y, en Buggiba, un templo del 
período Tarxien, había un pez grabado en una 
piedra del altar (Museo Arqueológico, Valletta) 

La asociación agua-útero-pez se manifiesta 
en vasos y sarcófagos pintados del Minoico, 
siendo un buen ejemplo la decoración 
pictórica de un gran vaso de Phaistos, Creta 
perteneciente al Palacial temprano, en el que 
una forma uterina cargada de fuerza vital 
embrionaria cuelga de la boca de un pez; las 
partes superior e inferior de dicha forma 
aparecen reticuladas, lo que, simbólicamente 
representa la humedad vital (FIGURA 409); a 
ambos lados de esta figura pueden verse 
espirales continuas y, unidas a ellas, se repiten 
pequeñas formas uterinas o de vejigas. En un 
plato de finales del siglo XII a.C. (Micénico 
111 B), hallado en Kition, Chipre, aparece un 


pez, con zigzags y losanges reticulados que 
circundan un anillo de serpiente figurado en 
el centro (Courtois, 1969: XXI) 

La representación de peces y úteros es 
común en sarcófagos postpalaciales (FIGURA 
410), en los que aparecen en un panel como 
imágenes únicas y, con cierta frecuencia 
asociados con cuernos sagrados, mariposas, 
plantas y conchas, simbolos, todos ellos, que 
reafirman el poder vital que surge en el 
momento de la muerte. 

La existencia de una aparente conexión 
semántica entre el vocablo griego delphis 
delfín», y delphys, «útero», puede reforzar, a 
su vez, la estrecha relación entre el 


útero/seno y el pez 
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FIGURA 410 


Sa 
FIGURA 410: El 
útero/pez aparece con 
frecuencia en sarcófagos 
mínoicos. En este 
ejemplar podemos ver 
paneles con columnas de 
arcos continuos y 
espirales, en Un caso, y 
con el número tres o 
triple guión, en el otro, 
las cuales flanquean al 
pez. Postpalacial 
(Armenoi, Rhethymno, O. 
de Creta; c. 1100 a.C) 


a 
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< 


La identidad simbólica entre el toro, el útero 
y las aguas regeneradoras justifica el 
importante papel que juega aquél como 
principal víctima de sacrificio en el drama de 
la creación. Del bucráneo o el cuerpo del toro 
sacrificado emerge nueva vida en una epifanía 
de la Diosa, en la que ésta se manifiesta como 
Nor, árbol, columna de sustancia acuosa, abeja 
o mariposa. 

Existen evidencias de que, con 
anterioridad al Neolítico, las astas de los 
grandes bóvidos tenían un significado 


simbólico: durante el Perigordiense- 
Gravetiense, cn la cueva santuario de Laussel, 
Dordoña, se representaron mujeres desnudas 
(imágenes de la Diosa Grávida) que sostienen 
en su mano levantada un cuerno de bisonte 
(ver fig. 216.1; también LeroiGourhan, 1967: 
303, figs. 270-74; Delporte, 1979: 60-66). Otras 
representaciones del Paleolítico mues 
cabezas de bisonte asociadas con plantas, 
semillas simples y dobles.o-nueces (ver los 


¡ran 


factos óseos del 


grabados que aparecen en arte 
yacimiento de La Vache, Ariége, 
correspondientes al Magdaleniense final; 
Marshack, 1972: 174, fig. 67). Como puede 
verse en ilustraciones posteriores, las astas de 
bóvido se representaban, generalménte, en 
forma de crecientes lunares (ver fig. 434). 


Tal y como puso de manifiesto Leroi-Gourhan, 
la importancia del bisonte en el arte 
Paleolítico se hace evidente en el hecho de 
que, en el panel principal y central de las 
cuevas con pinturas, aparece siempre la 
representación de este animal, lo que sugiere 
que, probablemente, dicha situación 
preponderante viene derivada de la estrecha 
relación existente entre este gran bóvido y la 
Diosa. El hecho de que el período de gravidez 
tenga una duración de nueve meses, tanto en 
las mujeres como en las hembras bovinas, 
quizás ayude a explicar esta conexión. 

Con la aparición de la vida sedentaria, las 
astas, los bucráneos, las figurillas de toro y los 
vasos tauromórficos se hacen omnipresentes 
en el arte del Próximo Oriente y de la Vieja 
Europa, conociéndose bucráneos en 
miniatura, modelados en arcilla, desde los 
primeros niveles de ocupación de Tepe Guran, 
Irán, un pueblo agrícola del VII milenio a.C. 
(Meldgaard, Mortensen y Thrane, 1963: 119) 
y, en los santuarios de Catal Húyúk, del VII 
milenio a.C., el predominio del toro e 
absoluto (Mellaart, 1967: 101 ss.) 

¿Por qué el papel del bucráneo es tan 


prominente entre los símbolos del «llegar a 
ser»? y ¿por qué esa asociación tan cercana a 
la Diosa? Parece que, como ya observó 
Dorothy Cameron en su libro Symbols of Birth 
and Death in the Neolithic Era, la clave de esta 


pregunta se encuentra en el extraordinario 
parecido existente entre el útero femenino 
con sus trompas de Falopio y la cabeza del 
toro con sus cuernos (Cameron, 198la: 4, 5) 
Dicha autora incluye en la citada obra un 
esquema de los órganos reproductores 
femeninos, tomado de un texto médico 
(FIGURA 411), y plantea la hipótesis de que 
tal similitud, probablemente, fuese descubierta 
en el transcurso de los procesos de 
descarnación que precedían-a-los 
enterramientos. Volviendo a la citada figura 
411, en ella puede apreciarse la semejanza 
comentada; en el cuerpo femenino, las 
trompas de Falopio se proyectan hacia delante 
y pueden, según los casos, girar hacia arriba o 
hacia abajo, normalmente hacia abajo; por 
ejemplo, cuando el cuerpo permanece en 


FIGURA 411 


FIGURA 411: En el arte 
de la Vieja Europa, el 
toro es un símbolo 
diametralmente opuesto 
al de la mitología 
indoeuropea, en la que 
éste representa al Dios 
del Trueno. Esta figura 
nos proporciona la clave 
para la comprensión del 
por qué se relaciona al 
toro con la regeneración: 
no se trata de una 
cabeza de toro, sino de 
los órganos reproductores 
femeninos (ilustración 
tomada de un texto 
médico y publicada en 
Cameron, 1981). La 
similitud es, sin duda, 
sorprendente. 
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posición horizontal, giran hacia arriba, 
posición: en-la que serían observadas en el 
proceso de descarnación. Si, por otra parte, 
observamos que, en el arte del Neolítico, 
algunas representaciones de cabezas de toro 
aparecen con las astas rematadas por estrellas 
| o rosetones, apreciamos que el parecido es 
aún mayor. Todo esto implica un 
conocimiento básico de anatomía, siendo 
difícil de probar con seguridad si éste fue 
Iquirido durante el Neolítico temprano o 
con anterioridad; no obstante, cualquiera que 
sea la respuesta, es evidente que el motivo 
útero/toro está presente de forma clara en los 
frescos de Catal Húyúk, manifestándose más 


claramente aún en ilustraciones que están 
inéditas, entre las que aparecen cabezas y astas 
de toro inteligentemente situadas en 
representaciones del cuerpo femenino 
(Cameron, próxima publicación) 

En vasos antropomorfos, la cabeza de toro 
se sitúa en el lugar correcto, esto es, en el 
bajovientre, como puede verse en el 
mol que se ilustra, procedente de 
Cícladas (FIGURA 412). Los bucráneos que 
aparecen en grabados rupestres, algunas veces 


'aso de 


están rodeados por una forma más o menos 
antropomoría o por un óvalo y, como ocurre 


en Monte Bego, frontera alpina entre Italia y 


Francia, frecuentemente se asocian con un 
número variable de cúpulas (Conti, 1972: 47) 
De cuanto queda dicho, concluimos que el 
destacado papel del toro en este sistema 
simbólico, contrariamente a lo que nos 
muestra el simbolismo indoeuropeo, no 
representa la fuerza y la virilidad de ese 


animal, sino, más bien, el accidental parecido 
que existe entre su cabeza y los órganos 
reproductores femeninos. El toro no es un 
dios, sino que, esencialmente, es un símbolo 
del 


legar a ser» y, su estrecha relación con el 
útero, se pone de relieve cuando aparece en 


asociación con símbolos de regeneración y del 


«llegar a ser», tales como el agua vital, la luna, 
los huevos y las plantas. 

El jeroglífico egipcio para el útero 
representa la forma bicorne del de 
que evidencia que los modelos en que 
basaban estos símbolos eran tomados de los 
animales que sacrificaban. 


la vaca, lo 


FIGURA 412 


A — 
FIGURA 412: La cabeza 
de toro, simbolizando al 
útero, está situada en el 
bajovientre de la figura 
antropomoría 
representada en este vaso 
de mármol que procede 
de las Cícladas. Cicládico 
temprano | (desconocido 
yacimiento de origen; c 
3000 a.C.) Altura = 10,5 
cm 


arme 
SS 


ss S 


FIGURA 413 


A 
FIGURA 413: En esta 
lámpara tauriforme, los 
ojos son cabezas de 
serpiente y, por encima 
de sus patas, pueden 
verse enormes 
serpentiformes en espiral 
Esta asociación simbólica 
se repite en numerosas 
cerámicas de la Vieja 
Europa. Pintada en negro 
sobre rojo. Karanovo 
(Sitagroi Ill, meseta 
Drama, NE, de Grecia; c 
4500-4300 a.C.) Altura = 
10,6 cm 
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24.1. El toro y los símbolos del «llegar a ser» 


1 papel del toro en la regeneración, esto 

es, en la inmediata transmutación de la 

muerte a la vida, se expres 
impresionante en los grandes toros o uros de 
los frescos de Catal Húyúk, los cuales cubren 
paredes enteras de los santuarios, con sus 


a de forma 


cabezas en tres dimensiones adheridas a las 
paredes y con la parte interior de los cuernos 
dispuesta en forma de taburete. Allí se asocian 
285-286) y mandíbulas de 
cerdos —símbolos de la muerte— o bien con 
triángulos, losanges, diseños en panal, orugas, 
bandas de zigzag múltiples (agua), manos, 
pectiniformes, torbellinos y huevos —símbolos 
del «llegar a ser» y la regeneración—. 

En este sistema simbólico, el toro encarna 


con buitres (ver figs 


la fuerza generadora de la Diosa y, por tanto, 
no es sorprendente ver ejemplares 
representados con cabezas de buitre, tal como 


aparecen en sarcófagos minoicos de los siglos 
XIV a XIII a.C. (Museo Khania, O. de Creta) 

En el arte cerámico de la Vieja Europa, las 
esculturas de toros o sus astas figuradas en las 
pinturas de ciertos vasos, aparecen 
constantemente relacionados con símbolos de 
energía —anillos de serpiente, círculos 


concéntricos, huevos, cúpulas, espirales antitéticas 
y columnas vitales, Obsérvense las lámparas y 
recipientes tauriformes del V milenio a.C: un 
enorme serpentiforme en espiral se enrosca en 
cada uno de los cuartos traseros del toro de 
Sitagroi, NE. de Grecia (FIGURA 413), en el que, 
además, cabezas de serpiente representan los ojos 
del animal; un toro recostado, correspondiente al 
Gumelnita, está pintado al grafito con círculos 
concéntricos bajo la cabeza enmascarada, 
mientras que dos anillos de serpiente decoran su 
lomo (FIGURA 414.1); un vaso con un bucráneo 
en el frontal, descubierto recientemente en 
Poienesti, distrito de Vaslui, Moldavia, un 
yacimiento del Cucuteni A, (c. 43004100 a.C 
está decorado con una cabeza de serpiente 
antitética y motivos uterinos (Nitu y Mantu, 1987) 
y finalmente, un pequeño vaso tauriforme, 
procedente de Hienheim, Baviera, un yacimiento 
de la Cerámica lineal, también presenta 
decoración en círculos concéntricos que cubren 
las partes redondeadas del cuerpo (FIGURA 
414.2), además de cuatro puntos en el testuz que 
se repiten por los círculos concéntricos, 
representando, quizás, las cuatro fases lunares. 


FIGURA 414 


CEE 
FIGURA 414: Los vasos 
tauriformes aparecen 
decorados con símbolos 
de regeneración y 
energía, (1) Semicírculos 
concéntricos pintados al 
grafito, pueden verse 
delante, a ambos lados y 
a lo largo de la columna 
vertebral del animal 
Karanovo (Gumelnita, 
bajo Danubio; c. 4300 
2.C) (2) Los arcos 
concéntricos se repiten en 
este pequeño vaso 
tauriforme; los cuatro 
puntos que aparecen en 
el testuz y entre los 
circulos, pudieran 
representar las cuatro 
fases lunares, Cerámica 
lineal (Heinheim, Baviera; 
c. 5000 a.C) Altura: (1) = 
11,1 cm. y (2) = 6,6 cm 
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FIGURA 415 


Of 


> 


FIGURA 415: En el 
centro-izquierda de 

friso tripartito, simbál 

del «llegar a ser», las 
astas de toro rodean a 
disco lunar dividid 

cuatro partes. Esta 
decoración, desarrollada 
en un vaso Cucuteni 

b) se compone, adem 

de espirales continuas, 
espirales opuestas, formas 
uterinas y simbolos de 
frutos dobles en la banda 
inferior, Pintado en 
marrón oscuro sobre 
crema. (Podei, Targu 
Ocna, NE, de Rumania; € 
3700-3500 a.C.) 


.b 


Las esculturas minoicas de toros presentan 
crecientes y triángulos pintados. El triángulo 
sobre la cabeza o en el testuz relaciona al toro 
con la fuerza generadora de la Diosa (ver en 
la fig. 447.1 el símbolo en forma de reloj de 
arena que aparece entre las astas de toro del 


hipogeo de Cerdeña). 
En el centro de un vaso del Cucuteni tardío 
de Podei, Moldavia (FIGURA 415), pueden 


verse unos enormes cuernos en creciente que 


aparecen en relieve, con el símbolo del 
plenilunio entre ellos y rodeados de espirales 


opuestas, las cuales generan ene 


24.2. Bucráneos en tumbas subterráneas 


n el NO. de Cerde 
cientos de tumbas subterráneas 


ja se han descubierto 


(hipogeos), algunas de las cuales han 
sido datadas por radiocarbono como del IV 
milenio a.C, mientras que otras, 
probablemente, pertenecen al 111 (Tanda, 
1977). Tallados en bajo-relieve, aparecen en 
ellas un buen número de bucráneos que 
ofrecen una gran variedad de formas y grados 
de esquematización, localizándose en las 
paredes interiores, normalmente encima o a 
ambos lados de una entrada o puerta falsa 
(FIGURA 416); en ocasiones muestran un 
huevo o una luna entre los cuernos con forma 
de creciente y, en otras, la cabeza de toro está 
decorada con dos círculos concéntricos (¿la 
luna llena?) (FIGURA 417) 

El depósito de uno a cuatro cráneos de 
toro, con sus cuernos, bajo el suelo de las 
viviendas y al lado de enterramientos infantiles 
electuados en poblados neolíticos, 
probablemente tenía un significado simbólico 
de renacimiento. Así fueron hallados en el 
transcurso de las excavaciones que 
recientemente fueron realizadas en Herpaly, E 
de Hungría. En el mismo lugar se descubrier 


Mm 
astas de toro estilizadas, modeladas en arcilla 
las cuales aparecieron agrupadas en la 
superficie interna de las paredes laterales de las 
habitaciones y, también, pares de cuernos 
localizados en las esquinas de hornos de grcilla 
(Kalicz y Raczky, 1984: 135) 

Los bucráneos o los cuernos de toro 
depositados en tumbas o bajo los suelos de las 


viviendas aseguraban el renacer de los muertos 
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FIGURA 416 


¡IEA 
FIGURA 416: Los cuernos 
de toro o los bucráneos 
se encuentran con 
frecuencia en tumbas 
subterráneas, donde 
tenían como objeto 
asegurar la regeneración 
Estos cuernos, tallados en 
relieve, fueron 
representados encima de 
una puerta falsa; sobre 
ellos, aparecen tres vulvas 
pintadas. Neolítico tardío 
de Cerdeña (Tisiennari, 
Bortigiadas, N. de 
Cerdeña; finales del IV 
mil. a.C.) Altura de la 
puerta = 50 cm. 


EI | 
FIGURA 417: A ambos 
lados de la entrada de 
esta tumba subterránea, 
aparecen astas de toro en 
«reciente, asociadas con 
dobles circulos 
concéntricos. (Anghelu 
Ruju, Alghero, N. de 
Cerdeña; finales del IV 
mil. a.C). Altura del 
detalle = 98,5 cm. 
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24,3. El toro y las aguas vitales 


Ltoro es una fuente de vida mística, una 

manifestación terrenal de las aguas 

primordiales comogónicas. La 
naturaleza táurica de lagos y ríos se atestigua 
en los mitos griegos y en el folklore europeo, 
ya que, en ellos, los dioses de los ríos eran 
representados constantemente como toros 
(Nilsson, 1972: 10, 11; Oxford Classical 
Dictionary: River Gods) 

Según el folklore lituano, los lagos siguen 

a los toros: allí donde se detiene un toro, 


aparece un lago, aunque también pueden 
formarse cuando la sombra de un banco de 
oscuras nubes se posa sobre un prado; no 
obstante, las nubes sólo bajan si, en ese 
momento, se las invoca con el uso casual de 
un vocablo adecuado, el cual ha de ser el 
nombr al lago; nombres de 


que se dar 


lagos-toro que, por otra parte, son de gran 
interés semántico por las conexiones que 
revelan entre el toro, la luna, el agua, los 
zánganos, los guisantes y las serpientes. Entre 
las voces a utilizar en la invocación a un lago 
está la que denomina a los zánganos, Bitinélis 
(de Bité, «abeja»); Bamblys y Pilvinas (gruesos 


zánganos con un abdomen redondo, 


semejante a un timbal); Samanis y Kamanys 
(formas masculinas de 
(«colmena»); Zirnis («guisante») y Zaltytis 

(«serpiente de hierba») (Kerbelyte, 1973). Esta 
asociación de palabra 
heredada de la simbología del toro en la 


abeja salvaje»); Aviljs 


obviamente, fue 


antigúedad más remota: algunas son metáforas 
de la luna, la cual era asimilada al crecimiento 
y los contornos del zángano o el guisante. La 

identidad e 


istente entre el toro y el agua 


puede verse en el arte escultórico micénico, 


así como en la decoración pictórica de vasos 
de la misma cultura, en los que los toros se 
representan, frecuentemente, cubiertos en su 
totalidad por un dibujo en retícula o con 
formas de huevo estriadas o reticuladas, 
probablemente simbolizando úteros repletos 
de líquido amniótico o agua vital. 


En las culturas Vinéa, Lengyel, Polgar y 
Cucuteni, se encontraron pequeñas figurillas 
de toro representadas sobre el borde o en el 
centro de recipientes para agua, los cuales, 
con formas redondeadas y un toro en 
miniatura en su interior, continuaron siendo 
elaborados en la cultura minoica. 


24.4. «Las flores del toro» 


1 poder vital inherente al toro se 
manifiesta en plantas y flores que 
surgen de su cuerpo, creencia ésta que 

se registra en épocas tan tardías como el siglo 

XVI d.C., en el que aparecen las Vizjas crónicas 

prusianas, de Grunau, 2.4.1, compiladas entre 

1517 y 1521; en ellas, el autor nos cuenta la 

historia de un buey fabuloso cuyo cuerpo está 

hecho, en parte, de vege 

le mata, da nueva vida a 


ales y que, cuando se 
plantas: 


..Qllí se encuentra al buey salvaje llamado 
Auroxhs» que es increiblemente grande. Esta bestia 
debe ser muerta por una flecha clavada en sus 
crines, pues su carne es tal que está cubierta de ajo, 
que en el páramo se convierte en una hierba 
llamada «lirio silvestre»... (Lincoln, 1986: 199). 
En la cultura Cucuteni se conocen 
esculturas bovinas que presentan 
perforaciones en la cabeza, las cuales 
pudieron haber sido realizadas para 
complementar a las figuras con plantas o 
flores surgiendo de sus cabezas. En el arte 
micénico, las flores brotan de columnas vitales 
o de entre dos astas de toro. Las «flores del 


toro» no son realist; 


, sino que han sido 
realizadas mediante reticulados y, a veces, son 
capullos con forma de cuernos o en 
semicírculos concéntricos (FIGURAS 418-419). 
Los llamados «cuernos de consagración» del 
período Palacial de la Creta minoica tuvieron su 
origen unos 3000 años antes, ya que se conocen 
soportes con cuernos, procedentes de 
numerosos yacimientos Vinéa, Karanovo y 
Cucuteni, del V y IV milenio a.C. y, 


u 
asociación con los ritos de regeneración 
estacional, se evidencia por una perforación que 
aparece entre ellos, sin duda para la inserción 
de adornos perecederos, tales como flores y 
follajes, los cuales simbolizan la nueva vida 


24.5. Abejas y mariposas concebidas en 
toros 


1 concepto de regeneración era 
dramáticamente entendido como el 
surgir de una nueva vida a partir de un 

toro sacrificado, lo cual era una función 

estacional de las aguas vitales que simbolizaba 
aquél. La forma particular de este concepto 
pudo haber sido sugerida por la observación 
de un fenómeno natural, aunque misterioso: 
la repentina aparición de un enjambre de 
insectos en el cadáver de un animal, lo cual 
era interpretado como una generación 
espontánea, concepto que continuó vigente 

hasta mediados del pasado siglo XIX 

La conexión entre los insectos, el toro y la 
vida emergente está presente en épocas 
romanas, apareciendo en escritos de Ovidio, 


Virgilio y Porfirio (Ramson, 1937: 107-14), el 


último de los cuales, sin proponérselo, recoge 


ideas religiosas del 
comentario: 


olítico en el siguiente 


La luna (Artemisa), cuya competencia era propiciar 
el nacimiento, fue llamada (por los antiguos) 
Melissa (abeja), porque al ser la luna un toro y su 
exaltación el toro, en los toros se engendraban las 
abejas. Y las almas que transcienden de la tierra son 
engendradas en toros. (Porfirio, De ant, nym.; 18) 


La epifanía de la Diosa como abeja puede 
se grabada en una cabeza de toro, tallada 
en hueso y procedente del yacimiento 
Cucuteni de Bileze Zlote, c. 3500 a.C.; en ella 
el cuerpo de la deidad aparece en forma de 
reloj de arena, con los brazos levantados, que 
se bifurcan, y la cabeza puntiforme (FIGURA 


ve 


420); no obstante, por aquél entonces, la 
tradición de su cpifanía como abeja o 
mariposa ya tenía miles de años de 
antigúedad, rastreándose en una pintura 
mural del Santuario de Catal Húyúk A VI, 6, 
c. 6500 a.C, donde un signo en mariposa, al 
lado de una cabeza de toro, aparece 
flanqueado por torbellinos. Este mismo 
motivo, esto es, el signo en ma 
a torbellinos, aparece también en platos de 
Cerámica lineal centroeuropea datados en € 


5000 a.C. (FIGURA 421). 


riposa asociado 
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FIGURA 418: Las 
imágenes de «flores del 
toro» que aparecen en 
vasos micénicos son 
completamente abstractas 
y están formadas por 
reticulados o semicírculos 
concéntricos, simbolos del 
«llegar a ser». Micénico 
MIA (siglo XIV a.C) 


í 
FIGURA 419: Al igual 
que otros animales 
sagrados, los toros 
flanquean una columna 
vital que, en esta crátera 
micénica, aparece como 
una «flor del toro» 
Obsérvense los símbolos 
que cubren el cuerpo de 
los animales: circulos, 
semicirculos, equis, 
puntos y bandas de 
espirales; por debajo de 
ellos, pueden verse 
pisciformes y vulvas 
pintadas. (Chipre, 
Palaepaphos; siglos XIll- 
XIl a.C) Altura = 43 cm. 


la 
FIGURA 420: Silueta 
punteada de la Diosa 
Abeja, en forma de reloj 
de arena, representada 
en una cabeza de toro 
tallada en una placa de 
hueso. Cucuteni B (Bilcze 
Zlote, valle superior del 
Seret, O, de Ucrania; c. 
3700-3500 a.C.) Altura = 
17 cm. 


exterior de este plato, 
correspondiente a la 
Cerámica lineal, aparece 
una mariposa en forma 
de hacha doble 
geometrizada, dentro de Í 
un dibujo en torbellino. 

En el interior del plato 
puede verse otra 
mariposa. (Statenice, 
Bohemia; c. 5000 a.C.) (a) 
interior; (b) perfil; (c) 
exterior 


272/ EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


Extrañas criaturas semejantes a abejas, con 
brazos levantados o antenas, extrañas cabezas 
(normalmente un punto, línea o cilindro) y 
apéndices en la parte inferior del cuerpo que 
semejan colas o aguijones (FIGURAS 422, 
423), aparecen en las culturas Hacilar I, 

ñ artevo, Tisza, Cerámica lineal y 
Cucuteni, c. 6500-3500 a.C., así como en 
sepulcros del Neolítico tardío localizados en 
Córcega y Cerdeña, c. 3500-2500 a.C. 
(FIGURA 424) (Lanfranchi y Weiss, 1973: 150- 
; Lo Schiavo, 1980: fotos 15-17) 

Sellos posteriores y piedras preciosas de la 
Creta minoica muestran, con frecuencia, 
representaciones de una abeja en una cara y, 
en la otra, de un perro o un toro, ambos 
relacionados con la Diosa (FIGURA 425). Una 
piedra de ónice, procedente de Cnosos, 
representa a la Diosa con cuerpo de mujer, 
pero con ojos y cabeza de insecto; flanqueada 
por perros alados, presenta por encima de su 
cabeza dobles cuernos de toro, entre los que 
puede verse una mariposa en forma de hacha 
doble (FIGURA 426) 

En los períodos Protogeométrico, 
Geométrico y Arcaico de Grecia continuaron 
apareciendo variantes de la imagen 
suce de Rodas y Thera, siglos VII al V 
a.C,, nos llegan placas de oro que muestran 
figuras con cabeza y brazos humanos, pero 
cuerpo y alas de abeja y, en el asa del famoso 
¡so Francois, del Museo Arqueológico de 
Florencia (siglo VII a.C.), la deidad 
representa 
salvo unas alas de insecto. 


la es en su totalidad antropomoría, 


FIGURA 422 


FIGURA 423 


$ 


FIGURA 424 


FIGURA 425 


IGURA 422: (1) En la 
decoración pictórica de 
un vaso del Hacilar 
aparece una abeja 
antropomorfa dentro de 
círculos concéntricos. 
(Anatolia central, Nivel 1; 
mediados del VI mil. a.C.) 
(2) Soporte o sello que, 
en la base, tiene incisa 
una «Diosa Abeja». 
Obsérvense las 
tres+cuatro depresiones 
de la empuñadura y las 
14 muescas de la base. 
Karanovo (Vidra, 5. de 
Rumanía; c. mediados del 
V mil. a.C) 


FIGURA 423: La Diosa, 
en su epifanía de abeja, 
aparece representada en 
la pared de una cueva en 
Bue Marino, Dorgali, 
Cerdeña (Neolítico tardio) 
Altura = 30 cm. 


FIGURA 424; En la pared 
de un hipogeo pueden 
verse grabadas abejas 
antropomorfas u otros 
insectos, Neolítico sardo 
(Tomba dell'Emiciclo dí 
Sas Concas; Oniferi, NU; 
finales del IV mil. a.C) 
Altura (fondo derecha) = 
2cm 


FIGURA 425: Las abejas 
también aparecen en 
sellos minoicos. 
(Comienzos del 1! mil. 
a.C) Altura = 2,1 cm. 
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24.6. La mariposa minoica 


l hacha doble de la Edad del Bronce 

representaba, originalmente, a la Diosa 

de la Muente y la Regeneración con 
forma de reloj de arena. La mariposa, epifanía 
de la Diosa en su esfera de la vida emergente 
surge del cuerpo o del cráneo del toro 
sacrificado en un cuadro simbólico, tanto de 
la fertilidad estacional, como de las aguas 
vivificadoras. La mariposa es, en resumen, la 
personificación del principio de 
Transformación 

En el arte minoico se proporciona 

constantemente un armonioso contexto al 
símbolo mariposa, por la asociación de ésta 
con los signos del «llegar a ser». Un vaso 
policromo del palacio de Phaistos, c. 1700 
4.C., muestra una decoración compuesta por 
medios rosetones y vejigas de pez opuestas 
que crean un efecto de torsión en tomo al 
elemento principal, consistente en un signo 
de hacha doble encerrado, como un embrión, 
dentro de un huevo (FIGURA 427). Una jarra 
de Hagia Triada, c. 1400 4.C., muestra una 
asociación similar: una mariposa antropomorfa 
que se e 
(vejigas de pez) (FIGURA 428) 


x flanqueada por formas uterinas 


FIGURA 426 


FIGURA 427 


FIGURA 428 


NE 
FIGURA 426: La Diosa, 
con cabeza y ojos de 
abeja, muestra dos pares 
de astas de toro y una 
mariposa en forma de 
hacha doble. Los perros 
alados que la flanquean 
refuerzan el tema del 
«llegar a ser», Minoico 
tardío Il (Cnosos, Cret 
siglo XV a.C). Diámetro 
3cm. 


AV 
FIGURA 427: El motivo, 
aparentemente 
decorativo, de un vaso 
polícromo, ofrece a su 
examen una rica 
asociación simbólica: una 
mariposa en forma de 
hacha doble, que 
representa la nueva vida, 
aparece dentro de un 
huevo que está 
flanqueado por formas 
uterinas y medios 
rosetones. Minoico medio 
II (Palacio de Phaistos, S. 
de Creta; c. 1700 a.C) 


A SE 
FIGURA 428: La epifania 
de la Diosa como 
mariposa se representa 
mediante figuras 
abstractas rodeadas por 
formas uterinas o vejigas 
de pez y rosetones. 
Pintado en marrón sobre 
sepia. Minoico tardio 
(Hagía Triada, 5. de 
Creta; c. 1400 a.C.) 


274/ EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


En un vaso del Minoico tardío de FIGURA 429 FIGURA 430 
Mochlos, la deidad, medio mujer, medio 
mariposa, se representa con un cuerpo en 
columna semejante a un tallo, brazos 
levantados y alas de mariposa (FIGURA 429) 
ésta, aparece flanqueada por formas uterinas y 
con la cabeza envuelta en un torbellino, 
mientras que sus brazos levantados terminan 
en garras de buitre, En un fithos del Minoico 
tardío de Pscira, el motivo central es una 
mariposa con las alas extendidas y seccionadas 
por bandas de líneas paralelas, mientras que 
la cabeza aparece formada por círculos 
concéntricos (FIGURA 430); motivos florales y 
cabezas de toro con mariposas entre sus 
cuernos, rodean la figura, El contexto 
simbólico fue más realzado aún mediante 
bandas compuestas de mariposas, círculos 
simples y concéntricos, espirales y Mores en 
doble espiral. 

En sarcófagos del Minoico tardío III (c 
1300-1100 a.C.), procedentes de la zona de ? í 
Rhetymno y Khania, O. de Creta, pueden , 
verse escenas de regeneración e himnos a la 
vida que nace. Uno de ellos, el más 
primorosamente ejecutado, que se conserva en 


el Museo Khania, muestra paneles de cuernos FIGURA 437 
sagrados con mariposas que se elevan, conchas 
y capullos; los motivos se duplican, triplican y 
multiplican a lo largo de bandas horizontales 

y verticales, creando una composición 


_ ESSE E, 
hermosa y alegre; las columnas vitales . gue 
. a A, 
reafirman su simbolismo irguiéndose entre / : y 


capullos, conchas o motivos repetidos de astas 
de toro/mariposa. El conjunto es una 
manifestación del triunfo de la vida, en la que 
participan plantas, animales y vida marina 


(FIGURA 431) 


E 
FIGURA 429: Torbellíno 
de formas uterinas o 
vejigas de pez, giran al 
lado de una mariposa 
antropomorfa. El tema de 
la vida emergente se 
refuerza aquí por los 
huevos que componen la 
banda superior y las 
plantas de la inferior 
Pintado en marrón sobre 
sepia. Minoico tardío | 
(sla Mochlos, E. de Creta; 
c. 1400 a.C) 


A 
FIGURA 430: Este pithos, 
decorado de forma muy 
elaborada, nos ofrece el 
antiguo misterio de un 
drama completo de 
resurrección: una 
mariposa en forma de 
hacha doble y cabeza 
formada por círculos 
concéntricos, emerge de 
algún tipo de vasija 
(centro), flanqueada por 
plantas en crecimiento y 
cabezas de toro, entre 
cuyos cuernos aparecen 
mariposas con cabeza 
semejante a un lirío, 
Minoico tardío (Pseira, E. 
de Creta; siglo XVI a.C.) 


E 
FIGURA 431: Una alegre 
manifestación de la vida 
regenerada (mariposas, 
astas de toro, capullos, 
conchas y espirales) 
cubren este sarcófago, 
testimonio de las 
esperanzas y creencias de 
su época. Pintado en 
marrón oscuro sobre 
sepia, Minoico tardío Il 
(Khania, Creta; c. 1300- 
1100 a.C.) 
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FIGURA 432 


AE 
FIGURA 432: La mariposa 
en forma de doble hacha, 
con el tronco convertido, 
frecuentemente, en un par 
de líneas onduladas, 
aparece en vasos micénicos 
flanqueada por líneas 
paralelas. (1) Heládico 
tardío IlA. Pintado en 
marrón oscuro sobre sepia. 
(Acrópolis de Micenas. 
Grecia; siglo XV a.C).(2) 
Tipología de motivos 
similares que aparecen en 
otros Vasos del Heládico 
tardío NA y ll 


La mariposa minoica continúa apareciendo 
en el arte micénico: en vasos del período 
Heládico tardío 1 (siglo XVI a.C.) adquiere 
una cabeza circular o en forma de botón y, en 
el Heládico tardío II (siglo XV a.C.), la imagen 
aparece geometrizada y se hace más abstracta. 
En el ejemplar que se ilustra, el tronco, entre 
las alas, representado típicamente por dos 
líneas onduladas, está flanqueado por tres o 
más líneas paralelas (FIGURA 432). 

Estas mariposas esquemáticas, 
entremezcladas con tres o más líneas paralelas, 
continuaron siendo uno de los motivos 
decorativos más frecuentes durante los 
períodos Protogeométrico y Arcaico de Grecia 


24.7. La mariposa en el folklore 


a mariposa fue una de las muchas 
manifestaciones de la Diosa, en cuyas 


manos estaba la transmutación mágica 
de la muerte a la vida. En creencias populares, 


la mariposa es considerada, incluso en 


nuestros días, como una criatura demoníaca: 


«si matas a una mariposa, matas a una bruja» 
dice un proverbio serbio. Por supuesto, la 
bruja no es otra que la propia Diosa 
prehistórica convertida en demonio. 

A pesar de su belleza y aspecto etéreo, la 


mariposa es un símbolo que despierta temor, 


no porque lo sea del alma de los muertos o 
de un alma en pel 
las personas, sino porque es la peligrosa y 
temida Diosa 

Este antiguo significado simbólico se 
conserva en la etimología: el vocablo irlandés 
y bretón Maro significa «(Diosa de la) Muerte 


que inquieta el sueño de 


y el lituano Moré, «Diosa de la Muente, Vieja 
Bruja 


mora, mara y morava significan tanto 


pero el griego, germánico y eslavo 


dilla» como «n 


«pe 
derivados el alemán Mahr y el francés 


iposa», siendo otros 


cauchemar, «pesadilla». 
Desde luego, el límite entre la vida y la 


muerte es muy impreciso, tanto como el que 
existía entre la mariposa y la Diosa en su aspecto 
destructivo. Sin dej 
habitantes de la Vieja Europa percibían la belleza 
de una vida tan efímera, lo cual se manifestaba 

más profunda y d 


simbolismo de la abeja y la mariposa 


jar a un lado la muerte, los 


náticamente en el 


ENERGÍA Y MOVIMIENTO 


ste gran grupo de símbolos puede ser dividido en dos 

categorías: de energía y de tiempo cíclico. Incluye 

espirales, círculos, anillos de serpiente, crecientes, 
hoces o báculos, cuernos, signos cuadrangulares, 
pectiniformes, manos y pies y animales en círculo o 
alineados. Estos símbolos dinámicos son, en sí mismos, la 
encarnación de la energía o estimuladores del proceso del 
«llegar a ser». En movimiento, hacia arriba, hacia abajo o en 
círculo, simbolizan el tiempo cíclico. Para mantener su ritmo, 
el pulso de la vida requiere una corriente interminable de 
energía vital. 


ol 
Losa triangular, procedente 
¿let fondo de una tumba de 
«corredor francesa, la cual 
repre: 

vulva, 


hoces o háculos. (Ver 
fig, 456, pág, 289) 
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25/ La espiral, el ciclo lunar, el anillo de serpiente, la 


hoz? y el hacha 


Las espirales aparecen ya en el arte del 
Paleolítico superior, asociadas a 
serpentiformes, zigzags, crecientes y cérvidos o 
bovinos con cuernos en creciente (FIGURAS 
334 
durante milenios. El cuerno en creciente, la 


5), perviviendo tales asociaciones 


serpiente y el signo en espiral son 
virtualmente inseparables, representando este 
último tanto una geometrización artística 
como una abstracción simbólica de la 
serpiente dinámica 


ss hook = gancho, garabato, garfo, 


palo, etc 
designar a cualquier artefacto o signo rectilíneo y 
con el extremo superior curvado, nosotros lo traducimos 
aquí, siguiendo la tipología más usual, como «hoz 


que la autora utiliza de forma genérica 


aunque en otros pu 


os de la obra, en función del 
contexto o descripción en que a 
como «bastón» o «báculo», (Nota de M, Pérez Pérez) 


ece, lo interpretamos 


25.1. La espiral 


a espiral, como motivo decorativo en lá 


cerámica, surge durante la segunda mitad] 


Idel VIE milenio a.C. en el SE. de Europa 


(en el Achilleion Il, Tesalia, datado hacia el 
6300 a.C.), extendiéndose a la cuenca del 
Danubio y al E. de los Balcanes entre el 6000] y 
00 a.C. y ll 
5500 al 3500 a.C. (FIGURAS 436-437) 


Las espirales continuas, modeladas en 


ndo a ser muy frecuente del 


relieve o excisas y después rellenas con pasta 
blanca, convierten en excepcionales las 
cerámicas que, hacia el V milenio a.C, se 
elaboraban en la Vieja Europa (FIGURA 438) 
Las espirales con forma de S se suceden en 
bandas horizontales, verticales y diagonales o 
se desenvuelven libremente en la superficie 
decorada. Los excelentes vasos globulares con 


espirales simétricamente entrelazadas y los 


grandes jarrones con pie o en forma de pera 
del Butmir y el Cucuteni, con serpentiformes 
en espiral o que ondulan con absoluta 

lib 
cerámico de dichas culturas (ver fig. 461). 


dd expresiva, son piezas maestras del arte 


Y aún así, la espiral nunca se escapa por 


completo de su marco conceptual, ya que, en 


estas cerámic 


, las vigorosas espirales que se 
mueven rítmicamente en torno al cuello u 
hombreras del vaso o flotan con un estilo 
libre y pleno de vitalidad, desencadenan la 
energía intrínseca de las formas que se 
mueven continuamente, despertando el poder 
vital dormido y sacándolo a la luz, Percibimos 


este significado simbólico cuando las espirales 
discurren en bandas, aparecen en un campo 
de formas aovadas dispersas o entre lunas y se 
intercalan con bandas de líneas paralelas o 
flanquean columnas vitales (FIGURAS 439- 
440). Las cabezas de las espirales, como los 
brazos de una esvástica, mueven en torno suyo 


FIGURA 433 


CE 
FIGURA 433: La espiral, 
simbolo de la energía y 
del tiempo cíclico, 
aparece en el Paleolítico 
superior, donde se asocia 
con serpentiformes y 
animales astados (Cueva 
La Pileta, cerca de 
Gibraltar, España; c. 
13000-10000 a.C.) Altura 
de la figura de la 
izquierda = 80 cm. 
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FIGURA 434 
FIGURA 434: El toro está 
simbólicamente 
relacionado con la luna 
desde épocas muy 
antiguas, tal como puede 
verse en estos bovinos, 
con cuernos en creciente 
lunar, que aparecen en 
pinturas y grabados del 
Paleolítico superior. (1) a 
(4) La Pileta, S. de 
España; (5) Escural, 
España; (6) y (9) Parpalló, 
Valencia, España; (7) La 
Pasiega, N. de España; (8) 
Lascaux, S. de Francia; 
varios períodos 
comprendidos entre 
15000 y 10000 a.C. 


serpentiforme del 


> ES Paleolítico superior, con 
a -=- cuernos y pintado en rojo 


en la cueva de La Pasiega, 


SN e constituye una enigmática 
5 criatura mítica. 


(Cantabria, N. de España; 
Magdaleniense temprano; 
e. 15000-13000 a.C) 


[| 
FIGURA 436: Con su 
fluido dinamismo, la 
espiral anima el arte 
cerámico de la Vieja 
Europa. Obsérvese su 


6 
y : 8 asociación con (1) 
Cerámica lineal (Erno, 
rm Moravia; c 5000 a.C) 
4 
9 


crecientes y (2) senos. 
FIGURA 435 


FIGURA 436 


a. aaa nn nx 


25/ LA ESPIRAL, EL CICLO LUNAR, EL ANILLO DE SERPIENTE, LA HOZ Y EL HACHA /281 


FIGURA 437 


A - FIGURA 437: Dado que 


las serpientes se 
consideraban criaturas de 
agua, no es sorprendente 
que los simbolos de 
ambas aparezcan 
asociados en cerámicas de 
mediados del VI milenio 
a.C. En este vaso Dimini, 
las espirales discurren a 
través de un fondo 
estriado que representa 
al agua en forma de 
corrientes. Además, 
pueden verse cheurones 
en las asas. Pintado en 
marrón sobre sepia 
(Rakhmani ll; finales del 
V milenio a.C.) Altura = 
24,15 cm, 


FIGURA 438: Dos vasos 
globulares del Butmir. (1) 
Las espirales en forma de 
«5» e interconectadas 
entre si, están modeladas 
en relieve. (2) Espirales 
entrelazadas, con 

1 incrustaciones de pintura 


FIGURA 439 


roja, evolucionan en 
torno a una superficie 
negra. (Nebo; c. 4900- 
4700 a.C.) Altura aprox. = 
15 cm, 


FIGURA 439: Las 
espirales son un 
importante elemento 
decorativo en algunas de 
las cerámicas más 
hermosas de la Vieja 
Europa. En las bandas 
que decoran algunos 
vasos del Cucuteni B 
grandes cabezas de 
espiral flanquean o 
parecen arrastrar 
columnas vitales o de 
tiempo cíclico (3), 
Pintadas en negro sobre 
rojo, (1) Popudnia; (2) y 
(3) Sipenitsi, cuenca alta 
del Dniéster, O, de 
Ucrania; c. 3900-3700 a.C 
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las cuatro esquinas cósmicas. En las figurillas, 
las espirales sustituyen, en ocasiones, a los ojos 
de la Diosa, aparecen incisas al lado de sus 
senos o se sitúan en el centro de una banda 
que cruza su espalda (FIGURA 441). Es 
evidente que no están ahí por motivos 
decorativos, sino, más bien, para expresar un 
concepto de energía, ya que la fuerza de la 
espiral o la serpiente es la energía de la Diosa 

Es muy probable que en la más antigua 
prehistoria se celebrase algún tipo de danza, 
en la que los participantes, en sus pasos, 
siguiesen espirales que se enroscaban y 
desenroscaban, siendo definitivo que éstas sí 
tenían lugar en la época en que se elaboraban 
estas cerámicas decoradas con espirales, pues 
se sabe de una Danza de la Grulla que se 
celebraba en Grecia y que, según Plutarco, 
introdujo Tesco en Delos; ésta se llevaba a 
cabo en torno a un altar con cuernos y 
representaba las sinuosidades que, 
'enroscándose y desenroscándose, formaban el 
laberinto (Graves 1972; 233) 

La poderosa fuerza vital que emana de la 


espiral se representaba pictóricamente cuando 


ésta e 


transformada en una planta, de la 


que brotaban frondosas ramas en el exterior 


de sus anillos. Esta fuerza envolvente afectaba 
a la germinación y al crecimiento de árboles y 
plantas. Del arte de Malta y del de la Creta 
minoica nos llegan hermosos ejemplos de 
múltiples combinaciones de la planta/espiral 
(FIGURA 442). En la vida humana, el cordón 
umbilical es, en sí mismo, una serpenteante 
conexión entre la madre y la nueva vida 

El movimiento de ampliación o 
disminución que sigue la espiral, posiblemente 
fue comparado desde muy antiguo con el 
creciente y menguante lunar, ya que en los 
vasos pintados del Cucuteni y el Karanovo, las 
espirales con crecientes o con las fases lunares 
son un motivo constante (FIGURA 433) 

Es frecuente que en el centro de un plato 
o cuenco aparezca una espiral y, a su 
alrededor, un número de círculos, en bandas o 
paneles que, normalmente, suman un total de 
doce o trece y que, quizás, simbolizan el ciclo 


anual con sus doce o trece meses lunares, 


FIGURA 440 


e ST 
FIGURA 440: Espirales en 
bastón se mueven 
vigorosamente en un 
campo de bandas de 
líneas paralelas y circulos 
que rodean las hombreras 
de este vaso. Son treinta 
los triángulos que rodean 
el cuello y, 
probablemente, treinta 
son los círculos que 
aparecen bajo las 
espirales (parte del dibujo 
se ha perdido), los cuales 
pudieran representar los 
días del mes lunar, 
Pintado al grafito. 
Karanovo V/Gumelnita 
(Tangiru, cerca de 
Bucarest, Rumania; c 
4500-4300 a.C.) Altura: (1) 
= 11,7 cm. y (2) = 8,8 cm 
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FIGURA 441 ñ E E 
FIGURA 441: En las 
- figurillas, las espirales 
aparecen en zonas de 
gran simbolismo: (1) en 
los senos, cruzando la 
espalda, y (2) en las 
rodillas. (1) Karanovo V 
(Azmak V, centro de 
Bulgaria; comienzos del V 
mil. a.C). (2) Vinéa 
(Banjica, Belgrado; c 
5000-4500 a.C.) Altura: 
detalle de (1) = 6,9 em. y 
(2) =11,1 cm 


FIGURA 443: En cuencos 
Cucuteni y Gumelnita, la 
espiral aparece rodeada de 
doce discos, quizás 
representando el año 
lunar. (1) Parte superior de 
un cuenco, pintado en 
rojo y blanco con bordes 
en marrón oscuro, 
Cucutení A, (Habagesti, 
Moldavia, NE, de Rumanía; 
siglos XLIV-XLIII a.C.) (2) 
Cuenco pintado al grafito. 
Karanovo VI (Tangirw, 
cerca de Bucarest, 
Rumanía; c. 4500-4300 
a.C) Diámetro: (1) = 12,5 
amy (2) = 14 cm. 


TA 
FIGURA 442; La fuerza 
vital intrínseca de la 
espiral se pone de 
manifiesto en las hojas 
que surgen de su anillo 
externo y en su 
transformación en una 
planta que crece. Estas 
espirales embellecen los 
megalitos de un templo 
maltés (Tarxien, Malta; e 
3000 a.C.) 


oa) 


6) 


(XN 
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FIGURA 444: En 
cerámicas de la Vieja 
Europa, el ciclo lunar se 
representa con un cuarto 
menguante, una luna 
llena y un cuarto 
creciente. (1) Registro 
superior de un cuenco 
pintado al grafito 
Karanovo Vi/Gumelnita 
(Tangiru, cerca de 
Bucarest, Rumanía; € 
4500-4300 a.C.. (2) 
Interior de un vaso con 
pie, pintado en rojo 
sobre blanco, Cucuteni A, 
(Habagesti, distrito lagi, 
Moldavia; c. 4400-4200 
a.C). Altura: (1) = 9 cm. y 
(2) =262 cm 


FIGURA 445 
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FIGURA 445: El ciclo lunar 


aparece, en ocasiones, 
como un todo formado 
por cuatro elementos: 
creciente, menguante, 
plenilunio y novilunio 
(representado aquí con el 
disco más pequeño). 
Interior de un plato 
Cucuteni. Tripolye BIl 
(Nezvisko, valle superior 
del Dniéster; c. 4000 a.C) 
Diámetro = 19 cm. 


FIGURA 446 


FIGURA 446: En los 
ortostatos de algunas 
tumbas de corredor de 
Bretaña, la representación 
de los ciclos lunares 
forman parte integrante 
de imágenes abstractas, 
probablemente de la 
Diosa Búho: cartuchos 
triples con forma de 
búho que incluyen (1) 
puntos dentro de circulos, 
signos en U/crecientes y 
circulos incompletos; (2) 
tres discos de distintos 
tamaños a cada lado. 
Tumbas de corredor 
angular (Les Pierres 
Plates, Locmairaquer, 
Bretaña; c. 3000 a.C.) 
Altura: (1) = 134,3 cm. y 
(2) = 148,9 cm. 
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25.2. El ciclo lunar 


| grupo de tres fases —cuarto creciente, 
plenilunio y cuarto menguante— es un 
motivo común que no difiere mucho del 
moderno código que, internacionalmente, se 
utiliza para designar al ciclo lunar (FIGURA 
444). También son comunes los signos 


opuestos —menguante y creciente— situados a 

cada lado de un gran anillo de serpiente 
Pictóricamente, se representa al ciclo lanar 

mediante cuatro círculos: el cuarto creciente y 


el cuarto menguante dentro de dos de ellos y, 
un tercero más pequeño que, 
simboliza la luna nueva (FIC 


¡parentemente, 
JRA 445). A 


ambos lados de una columna que aparece 
dentro de ciertas figuras con forma de búho 
(la Diosa Búho), pueden verse probables ciclos 
lunares; dichas figuras fueron grabadas en los 
ortostatos de una tumba de corredor angular 
de Les Pierres Plates, Locmariaquer, Bretaña 
(FIGURA 446); en una de ellas, un círculo con 
un punto en su interior (¿luna llena?) es 


seguido, verticalmente, por un cuarto creciente, 


un menguante y un círculo incompleto (¿luna 
nueva? 
columna por ambos lados. 

Por encima de la entrada a la cámara de 
la tumba de Mandra Antine, Thiesi, Cerdeña 
(FIGURA 447), pueden verse sendas astas de 
toro, cada una de 


y. en la otra, tres círculos flanquean la 


s cuales, por debajo y a 


modo de colgantes, presenta tres discos rojos, 


mientras que, a ambos lados, un cuarto disco 
marrón aparece en la misma posición respecto 
a un cuadrado; en el centro de los cuernos 
hay tres figuras en forma de reloj de arena 
(símbolos de la Diosa, triplicada en forma 
nucléica); el techo de la cámara fue dividido 
en veinte compartimentos: siete de ellos aún 
conservan signos en amarillo sobre fondo 
marrón, en los que pueden identificarse 
crecientes, medias lunas (semicírculos) y lunas 
llenas (anillos de serpiente). 

La representación de estos ciclos lunares en 
tumbas de corredor e hipogeos, por su asociación 
con imágenes de la Diosa, sugieren una conexión 
filosófica muy temprana entre el tiempo cíclico 
lunar y la esfera de regeneración de la Diosa, con 
sus ciclos de 


miento, muerte y renacimiento. 


FIGURA 447 


OT 


Ann 


ANA 


FIGURA 447: Probables 
cidos lunares que 
aparecen en un hipogeo 
de Cerdeña: (1) astas de 
toro sobre una puerta 
falsa; (2) decoración del 
techo que, 
probablemente, 
representa dichos ciclos 
lunares. Amarillo sobre 
marrón. (Mandra Antine, 
Thiesi, provincia de 
Sassari, N. de Cerdeña; c 
4000 a.C.) 
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25.3. El anillo de serpiente 


a decoración de un vaso Dimini 
procedente de Sesklo, muestra un 
enigmático diseño (FIGURA 448): una 

espiral de serpiente, flanqueada por dos 

crecientes, se enrosca por encima de un 
semicírculo y, en tomo a todo ello, planos 
sucesivos de corrientes de agua o torrentes de 
lluvia, signos en M dentro de formas lenticulares, 
un torrente arqueado y nuevos crecientes. Parece 
evidente que la espiral, la lluvia y el creciente 
lunar están intencionalmente combinados para 
rear lo que pudiera ser un cuadro estacional. 

Al estudiar los megalitos irlandeses, Martin 
Brennan intuyó que el papel de la espiral, el 
creciente, el anillo de serpiente y los signos 
ondulados, no era otro que el del cálculo del 
tiempo (Brennan, 1983). La excepcional 
concentración de signos de este tipo 
conservados en las piedras que aún quedan en 
los monumentos funerarios del valle del río 


Boyne, tales como Knowth, Dowth y 


Newgrange, así como en otros varios túmulos 
del norte y este de Irlanda, ha hecho posible 
la observación de constantes asociaciones y 
repeticiones intencionales de dichos símbolos 
Así, sabemos que, tanto un círculo como un 
anillo de serpiente, pueden representar el 
plenilunio (FIGURA 449); los crecientes 


opuestos, con un anillo de serpiente entre 


ambos, incluso sin éste último, representan al 
ciclo lunar y, con frecuencia, aparecen 
representados en megalitos, como el de Knowth 
que aquí se ilustra (FIGURA 450). Las líneas 
onduladas, aparentes serpientes reptando, 
parecen medir el tiempo, expresando con cada 
inflexión una unidad de cálculo en el cale 
lunar, presentando, generalmente, Éntre 14 y 17 
de éstas, lo que se corresponde con el número 


lario 


de días que la luna está creciendo pues, tras 
hacerlo durante dos semanas y considerando que 
el plenilunio tiene una duración de tres días, en 
el que hace el número 17 comienza a menguar. 
Entre estos ondulados serpentiformes, los de 
mayor tamaño tienen hasta 30 inflexiones, lo que 
supone una representación lo más cercana 
posible a los 29 


.5 días de un mes lunar 
Estos signos, tan peculiarmente ondulados, 
no sólo se encuentran en los me 
irlandeses, sino que también pueden verse 
grabados en artefactos elaborados en asta de 
cérvido durante el Mesolítico del N. de Europa 
y en las cerámicas del V milenio a.C. del centro- 


itos 


FIGURA 448 


Y 


19 


Nn = 


A 
FIGURA 448: Una 
serpiente enroscada por 
encima de medio disco y 
flanqueada por 
crecientes, probablemente 
representa el ciclo lunar 
El conjunto muestra a 
ambos lados corrientes de 
agua o torrentes de lluvia 
y signos en M encerrados 
en compartimentos 
lenticulares; por encima 
nuevos crecientes vueltos 
hacía abajo. Desarrollo de 
la decoración de un vaso 
Pintado en marrón oscura 
sobre sepia, con las 
formas lenticulares en 
rojo ocre, (Cultura Dimin 
fase Aral, Sesklo; en 
torno al 5000 a.C.). 
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FIGURA 449: Posibles 
ciclos lunares que, como 
símbolos de renovación, 
pueden verse grabados 
en guardacantones de 
Knowth. (1) El plenilunio 
está representado por un 
anillo de serpiente, 
mientras que creciente y 
menguante se diferencian 
por su diseño. Obsérvese 
la alineación de discos en 
la parte superior y la 
espiral aislada en otra 
cara. (2) El simbolismo de 
la luna, probablemente 
en creciente, fue 
expresado mediante 
serpentiformes, en los 
que las ondulaciones, 
entre 14 y 17, señalan el 
número de días del 
creciente, El de la parte 
central, con 17 
inflexiones, comienza con 
un creciente. Obsérvense 
los discos y semicírculos 
concéntricos de la parte 
alta. Cultura de las 
Tumbas de corredor 
(Knowth, NE 6 y SE 3, 
valle del río Boyne, Co. 
Meath, Irlanda; mediados 
o segunda mitad del IV 
mil. a.C.) Longitud aprox 
= 180 cm 
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FIGURA 450: Ondulados 
serpentiformes, círculos y 
arcos concéntricos, 
aparecen como símbolos 
de renovación en posibles 
configuraciones lunares. 
Cultura de las Tumbas de 
corredor. (Knowth, Piedra 
NW 4, guardacantón 43, 
mediados del IV mil. a.C) 


FIGURA 451: Hacha del 
Mesolítico, realizada en 
asta de cérvido, en la que 
puede verse grabada otra 
configuración simbólica 
de Renovación, con 
ondulados 
serpentiformes, uno de 
ellos antropomorfo, en 
asociación con triángulos 
y losanges. Al lado de la 
figura antropomorfa,.con 
cabeza losángica, dos 
líneas en zigzag, con 
posible equivalencia de 
serpientes, presentan 17 
ángulos que comienzan 
en la perforación. La 
mayoría de las incisiones, 
a ambos lados de la 
figura o debajo de ella, 
forman series de entre 14 
y 17 (ver desarrollo) 
(Mesolítico del NO. 
europeo; Jordlose, 
Dinamarca) Altura = 45,8 
cm 
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FIGURA 452 


FIGURA 452: Estos 
serpentiformes con 17 
inflexiones también 
aparecen en cerámicas 
del SE europeo. En este 
gran vaso, periforme y 
policromado (marrón 
oscuro, marrón claro, 
sepia), pueden verse 
pintados sobre las 
hombreras, flanqueando 
a un disco cuatripartito, 
al que se Une Un cuerno, 
todo lo cual forma una 
ingeniosa combinación de 
símbolos de regeneración 
Cucuteni A, (Trusesti, 
Moldavia, ÑE. de 
Rumania, c. 4500-4300 
a.C) Altura = 32 cm 


FIGURA 453 


FIGURA 454 


A 
FIGURA 453: En la 
bruñida superficie, 
marrón oscuro, de este 
vaso del BUkk, puede 
verse un serpentiforme 
con 17 inflexiones, 
realizado por excisión 
rellena de pasta blanca 
(Sarazsadany- 
Templomdomb, NE. de 
Hungría; segunda mitad 
del VI mil. a.C). Altura = 
12,4 cm. 


A 
FIGURA 454: En las 
tumbas megalíticas 
portuguesas fueron 
halladas, como simbolos 
de regeneración, 
hoces/báculo recortadas 
en placas de esquisto. 
Este ejemplar, decorado 
con filas de triángulos 
rellenos alternativamente 
con retícula, procede de 
la tumba, tipo tholos, la 
«Marquesa» (Marvao, 
Prov. Alentejo; c. segunda 
mitad del IV mil. a.C). 
Altura = 18 cm, 


este europeo (FIGURAS 451453), lo que ofrece 
un argumento que refuerza la hipótesis de que 
la medición del tiempo posiblemente se 
realizaba siguiendo un método similar en todos 
los grupos culturales de Europa 
Esto no resulta sorprendente cuando se 

tiene en cuenta que la tradición fue heredada 
del Paleolítico superior: las notaciones lunares 


sobre objetos de piedra, asta y hueso que van 
desde el Auriñaciense hasta el Mesolítico, han 
sido presentadas de forma convincente por 

Alexander Marshack (Marshack, 1972: 21-108); 
los cuernos de bisonte, o de bóvido en general 


también presentan, en ciertos casos, notaciones] 


de este tipo; por ejemplo, el cuerno que 
sostiene en su mano derecha la llamada 
Venus» de Laussel, atribuida al Perigordiense 
superior, muestra trece incisiones que quizás 
simbolicen los días del creciente lunar. 

Al hablar de los símbolos utilizados para 
contabilizar el tiempo, no debemos olvidar que 
éstos aparecen asociados a monumentos 
funerarios, tampoco el que existía una creencia 
sobre la regeneración desde la muerte, así 
como que su forma de representación era la 
serpiente que se enrosca y ondula 
dinámicamente, La fuerza vital de la serpiente 
constituye el eje central de este simbolismo, el 
cual influye en la renovación de la Naturaleza 
moviendo el tiempo desde un punto de muerte 
a otro de vida, desde la luna nueva hasta el 
plenilunio, desde el invierno hasta la primavera 


25.4, La hoz y el hacha 


a hoz (o báculo) es una sola vuelta de 

la espiral simplificada y, en origen, 

probablemente inseparable de ella, A 
partir del Neolítico, 


este signo aparece como 
un símbolo independiente, especialmente en 
las tumbas megalíticas del occidente europeo 
(FIGURA 454); sin embargo, no estaba 
restringido únicamente a dicha área 
geográfica, sino que era común en todo el 
ámbito de la Vieja Europa e, incluso, se han 
detectado algunas muestras en Egipto. 

E 
aparece sólo, en fi 
indistintamente (FIC 


losas líticas y menhires franceses 


s 0 por pares, 
JRA 455) y, en este 
último caso, la curvatura del extremo superior 
se orienta, con frecuencia, en direccione 
opuestas, formando un conjunto semejante a 
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un par de cuernos. En un ejemplo de 
Gavrinis, surge de un anillo de serpiente, lo 
que ofrece motivos para asumir que puede ser 
incluido, junto a serpientes y cuernos, entre 
los símbolos de energía (ver fig. 343.4). 

Los ejemplares recortados en piedra que 
fueron hallados en tumbas mej 


portuguesas, asociados a placas de esquisto 
representativas de la diosa Búho 
esquematizada, muestran una decoración en 


bandas reticuladas, triángulos, estrías o 
rigzags, todos ellos símbolos pertenecientes a 
la esfera acuática y a la regeneración. En 
algunos ortostatos de las tumbas megalíticas 
de Bretaña, la hoz alterna con espirales, 
huellas de pies y glifos de la Diosa emergente, 
así como con serpientes y formas en V. 

En una imagen abstracta de la Diosa que 
aparece en un megalito triangular, 
perteneciente al fondo de la tumba de 
corredor de La 


fable de Marchands, Bretaña, 
cuatro filas de hoces flanquean una vulva, 
reradora de vida (FIGURA 456) 
como símbolos de energía, éstas incrementan 


fuente y 


su número de arriba abajo, estimulando el 
poder de la Diosa. 

En el centro<este europeo, las hoces 
aparecen en relieve, representadas de dos en 
dos, en vasos del VI milenio y posteriores. En 
Varna, en la tumba N* 36 (un cenotafio), fue 
hallada una hoz de oro, asociada con figurillas 
tauriformes, astas de toro, colgantes en forma 
de aro, un astrogalus, un hacha y una diadema, 
todo ello en oro (Ivanov 1978: 93); tal 
asociación de símbolos en una tumba sugiere, 
una vez más, que el de la hoz era, 
esencialmente, un estimulador de la vida, 

Durante la Edad del Bronce continúa 
usándose este símbolo, normalmente en 
monumentos funerarios. En las tumbas de una 
necrópolis Prepalacial de Fourni, Arkhanes, 
Creta, fueron halladas hoces de marfil 
asociadas a figurillas de mármol 
representativas de la Dama Blanca (la 
Muerte), colgantes triangulares vulviformes y 
pequeñas figurillas de aves elaboradas en oro 
y marfil (Museo de Herakleion). La hoz 


también puede verse, aunque ocasionalmente, 
en vasos recogidos en las tumbas de la Edad 
del Bronce tardío de la zona del Egeo (ver la 
necrópolis Irini, en Pecorella, 1977: fig. 486) 


FIGURA 455 

- _—— FIGURA 455: La hoz o 
báculo, es Un simbolo 
común durante el 
Neolítico europeo, 
particularmente en el 
occidente. En este menhir 
francés aparece esculpida 
en relieve en tres de sus 
caras, Obsérvese la 
semejanza de las dos del 
centro con un par de 
cuernos. (Kenmarquer, 
Morbihan, Bretaña; c. 3000 
a.C) Altura = 587 cm, 
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FIGURA 456: 
Representando a la Diosa, 
el megalito triangular del 
fondo de una tumba de 
corredor francesa 
presenta una vulva en el 
centro que aparece 
flanqueada por cuatro 
filas de hoces con la 
curvatura opuesta, Estas 
hoces estimulan la fuente 
vital de la Diosa o 
representan su emanación 
de energía, Cúpulas, 
circulos con un punto en 
el centro y otras hoces 
más pequeñas cubren la 
parte inferior de la 
piedra, (La Table des 
Marchands, Locmariaquer, 
Morbihan, Bretaña; c. 
3500-3000 a.C, Altura = 
294 cm 


FIGURA 456 
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El báculo se transforma en un distintivo de 
poder en las manos de dirigentes, seglares o 
religiosos de los últimos tiempos de la 
Prehistoria, igual que después 
Historia. La imagen masculina más antigua de la 
Vieja Europa corresponde a la cultura Tisza del 
SE. de Hungría, c. 5000 a.C.: es un Dios sedente 


a lo largo de la 


y enmascarado que sostiene un báculo (o una 
hoz) en su mano derecha, pero, como ya hemos 
comentado en la sección 17, es dudoso que el 
objeto en cuestión represente un emblema de 
auténtico poder cuando aparece en manos de 
los dioses de la Vieja Europa; es más probable 
que su función sea la de un símbolo de 
renovación y estimulación de la vida. 

La importancia del culto al hacha puede 
observarse desde los inicios del Neolítico: en 
Grecia, Bulgaria, Yugoslavia, SE. italiano y 
otros lugares se encontraron pequeñas hachas 
de piedra verde, con forma más o menos 
triangular, de manufactura excepcional y sin 
huella alguna que denote haber sido usadas; 
en una serie de lugares sagrados, cuyas 
cronologías van desde finales del VII milenio 
hasta el V, han sido hallados depósitos de 
hachas que, posiblemente, fueron ofrendas 
votivas y, finalmente, las hachas de cobre del 
V milenio a.C., procedentes del centro-este 
europeo, muestran decoraciones a base de 
cheurones y depresiones circulares, semejantes 
a cúpulas. Por otra parte, la forma triangular 
re 


laciona al hacha con la vulva y, además, 
tanto las hachas como las azuelas (celts) del 
Neolítico y la Edad del Bronce en la Europa 
occidental, solían estar decoradas con 
triángulos reticulados e, incluso, con vulvas 
completas —incluyendo el vello púbico— y 
bastante naturalistas (FIGURA 457.1 y 3) 
También existen hachas modeladas en 
arcilla, lo que demuestra de forma 
convincente de que no todas eran 
herramientas, sino que algunas se creaban 
intencionalmente como objetos de culto: se 
conocen hachas de arcilla de la cultura Sesklo, 
procedentes del Achilleion II y III (c. 6300- 
6100 a.C.), donde fueron halladas en 
asociación con figurillas de la Diosa Pájaro y 
os rituales (Gimbutas, 1988) y, en el N. de 
Europa, numerosos yacimientos de la 
Cerámica con cuello en embudo y Narva han 


e 


ofrecido hachas de ámbar y arcilla (ver Klebs, 
1882; Brondsted, 1957; Gurba, 1956). 

Un hacha lítica perforada, procedente de 
Transilvania, proporciona una sorprendente 
conexión gráfica entre el hacha y la Diosa 


Búho (FIGURA 457.2): en un extremo de esta 
pieza fue tallada una faz de búho y unas patas 
de ave que se unen a los ojos. Esta conexión, 
representada también en tumbas magalíticas, 
hipogeos y estelas, proporciona un testimonio 
más de la relación existente entre la Diosa 
Búho y el hacha. 

En uno de los ortostatos de Gavrinis 
aparece grabado un grupo de hachas y, entre 
ellas, pueden verse algunas representadas 
intencionalmente por pares, muy próximas 
una a otra, consiguiendo entre ambas una 
forma vulvar (FIGURA 458.1); desde un punto 
de vista simbólico, tal intento de 
transformación sitúa al hacha en un plano de 
igualdad con el triángulo regenerador 

La representación en el mismo plano del 
hacha y el toro, tal como puede verse en el 
grabado de la losa que cubre la cámara de 
Gavrinis (FIGURA 458.2), es otra asociación 
que hace evidente el papel del hacha en el 
simbolismo de la regeneración. 

En la estela de Mane er H'Roe 
puede verse a una Diosa, semejante a una 


, Bretaña, 


colina, la cual se alza como centro del conjunto, 
con un ónfalos en la parte superior, rodeado de 
hachas enmangadas (FIGURA 458.3). 

Las escenas que aparecen pintadas en las 
paredes de algunas cue 


as, representando a 
un sol rodeado de hachas, sugieren que estas 


últimas estaban imbuídas de la energía 
indispensable para el drama de la 
regeneración. En la cueva de Magurata, NO. 
de Bulgaria, fue descubierto un interesante 
conjunto pictórico de este tipo (FIGURA 
en el que un sol antropomorfo aparece 
rodeado de hachas enmangadas de distintos 
tamaños (Anati, 1969: 99); probablemente 
representa al sol de invierno que, para su 
renovación, necesita ser estimulado por el 
poder intrínseco de las hachas 
composición era la representación central de 
este santuario. Las figuras danzantes, con 
forma de reloj de arena y que aparecen en la 
misma cueva (ver fig. 378.5), refuerzan 
nuestra hipótesis, en la que vemos al sol de 
invierno asociado con danzas rituales que, no 
sólo eran pintadas en la pared de aquélla, 
sino que eran efectivamente ejecutadas en su 
interior. 

En el sistema simbólico de la Vieja 
Europa, el hacha es una fuente de energí 
no un vehículo del poder sexual del Dios del 
Trueno, como ocurre, posteriormente, en la 


religión indoeuropea. 


FIGURA 457 


AAA 
FIGURA 457; Los 
simbolos grabados en 
hachas y azuelas les 
relacionan con la Diosa 
de la Regeneración. (1) 
Azuela (celt) en piedra 
caliza, procedente de una 
tumba megalítica y 
decorada con triángulos 
reticulados, simbolos del 
poder regenerador. 
Calcolítico de Portugal (5. 
Martinho de Sintra, 
Extremadura; c. 3000- 
2500 a.C.. (2) Hacha 
lítica, en cuyo extremo 
fue tallada una faz de 
búho con el pico y las 
cejas caracteristicamente 
unidas. En la comisura de 
ambos ojos aparece un 
trazo inciso que termina 
con un signo en V (¿patas 
de ave?). Probablemente 
Petresti (Transilvania, 
procedencia exacta 
desconocida; c. 4500-4000 
a.C). (3) Hacha del 
Bronce medio de Bretaña, 
decorada con una vulva. 
Longitud: (1) = 15 cm, (2) 
=5 cm. y (3) = 11,3 cm 
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FIGURA 458 


FIGURA 458: Las hachas, 
como simbolos de 
energía, rodean a la 
Diosa emergente o a la 
nueva vida bajo la forma 
de una columna vital, un 
óntalos o un sol de 
invierno. Tales 
composiciones aparecen 
en paredes de tumbas, en 
estelas y en cuevas del O. 
y SO. europeo. (1) Uno 
de los ortostatos de la 
tumba de corredor de 
Gavrinis apareció grabado 
con tres filas de hachas, 
la mayoría de las cuales 
habían sido emparejadas, 
de forma tal, que 
formaban un signo 
vulvar; la composición se 
completa con líneas 
múltiples onduladas y 
columnas, (Gavrinis, 
Morbihan, Bretaña; c 
3500 a.C) (2) Un hacha 
enorme y dos toros con 
gigantescos cuernos, 
grabados en la losa que 
cubre la cámara de 
Gavrinis. (3) Estela en la 
que puede verse, rodeada 
por hachas enmangadas, 
na Diosa en forma de 
colina con una 
protuberancia (ónfalos); 
en su interior aparecen 
barcos abstractos 
serpentiformes. Neolítico 
armoricano (Mane er 

H'Roeck, Locmariaquer, 
A Bretaña, Francia; c. 4500- 
4000 a.C). Altura: (1) = 
145,6 cm,, (2) = 300 cm. y 
(3) = 110,6 cm. 


FA 


ES 
FIGURA 459: En la cueva 
santuario de Magurata, 
Bulgaría, las hachas 
enmangadas aparecen 
pintadas al lado de un sol 
antropomorfo, quizás un 
sol de invierno que 
necesita nueva energía. 
Pueden verse también 
dos discos más pequeños, 
a los lados, así como dos 
líneas y un ajedrezado 
debajo. (Cronología 
exacta desconocida, 
probablemente hacia 
4500-4000 a.C., momento 
en el que se producían 
hachas de cobre de forma 
similar a las 
representadas.) 


AA 
Fígurilla del Cuenteni que 
luce un pectiniforme igual 
al que aún llevan los 
campesinos europeos como 
amuleto profiláctico y 
protector. (Ver Mig. 481, 
pág. 301) í 


26/ Espirales opuestas, torbellinos, pectiniformes' y 


agrupaciones de animales 


26.1. Espirales opuestas, orugas y cabezas — FIGURA 460 


de serpiente 


as espirales opuestas, los crecientes y las 


cabezas de serpiente son configuraciones — | 


lereadas para estimular el proceso del | 
«llegar a ser». Este motivo, generalizado en / 
toda Europa, aparece en sellos, placas, aras, | ( 
platos, vasos con decoración muy elaborada y, 
también, en los antropomorfos, así como en 
figurillas, continuando con toda su vitalidad en 
el arte minoico, cicládico y micénico. Su 
especial simbolismo se pone de manifiesto por == 


su aparición como signo independiente en a 
sellos y como motivo primario en la decoración | 
de ciertos vasos. Cabezas de serpiente opuestas 
o pares de serpentiformes en torno a la boca 
de un recipiente es, con bastante frecuencia, e 
único motivo en la decoración de cerámicas 


En un vaso de Teiu, cerca de Bucarest, dos 
pares de serpientes «hacen girar la rueda de la 
vida» y se asocian con figuras de toro, 
simbólicas de la fuerza vital (FIGURA 460) 

En la decoración pictórica de vasos del 
Cucuteni, concretamente del período 


Cucuteni A, pueden verse, como motivo 
central, exquisitos ejemplos de cabezas de 
espiral o de serpientes opuestas (FIGURAS 
461-465). También por pares, este signo 
estimulador de vida puede verse decorando el 
vientre, los hombros y los glúteos de figurillas 


y vasos antropomorfos. 


En una traducción exacta de la nomenclatura tipológica 
utilizada por la autora, deberíamos hablar aquí de 
peniculiformes = con forma de cepillo (del latín peniculos 
<cpillo) y de pectiniformes = con forma de peine (del latín 
perten = peine) pero, teniendo en cuenta que ambos 
ble de 


grafismos no son otra cosa que «un número 


cortos trazos paralelos, unidos entre sí por un extremo, 


mediante una línea perpendicular a los mismos» y que la 


diferenciación tipológica entre ambos signos no es clara 


hasta tal punto que, incluso, algunos autores los agrupan 
en un sólo tipo que denominan «formas en peine» o 
pectiniformes», nosotros hemos optado por este último 
criterio desde las primeras páginas de este libro y, así, salvo 
cuando se refiere a los objetos concretos, siempre que en 
el texto original nos encontramos con los vocablos i 
brush = cepillo y comb = peine, refiriéndose a uno de los 

signos gráficos citados, invariablemente lo traducimos como o 
pectiniforme». (Nota de M. Pérez Pérez) 


A 
FIGURA 460: Dos pare 
de serpientes opuestas 
giran en torno a la boca 
de un vaso globular, 
creando un torbellino 
cuadrangular. El toro, 
simbolo de regeneración. 
aparece a ambos lados 
entre las serpientes 
Todas las figuras han side 
modeladas en relieve 
Karanovo VI/Gumelnita 
(Teiu, cerca de Bucarest, 
Rumania; mediados de Y 
mil, a.C), Altura 
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FIGURA 461: Las 
espirales en forma de $ y 
con cabezas opuestas 
fluctúan en el cuerpo de 
un vaso cuyo cuello 
aparece rodeado de 
formas en U. Cucuteni A, 
(Cucuteni; siglos XLIV-XLIIl 
a.C). Altura = 33,6 cm. 


FIGURA 462: Cabezas de 
serpiente estilizadas y 
opuestas decoran este 
vaso del Cucuteni A, 
cuyos motivos fueron 
pintados mediante tres 
bandas paralelas de color 
marrón con los bordes 
en negro. (Frumusica, NE 
de Rumania; siglos XLV- 
XLIV a.C). Altura aprox 
=20m 


FIGURA 463: Gran vaso 
periforme que ha sido 
decorado con anillos de 
serpiente opuestos, 
realizados mediante línea 
excisa y rellena de pasta 
blanca, Cucutení A 
(Trugesti, NE. de Rumania; 
siglos XLV-XLIV a.C. 
Detalle. 


FIGURA 464; Crecientes 
opuestos y astas de toro, 
algunas de ellas 
terminadas en discos o 
unidas a ramiformes, 
aparecen en el interior de 
cuencos cónicos. Obsérvese 
el ondulado serpentiforme 
y los crecientes opuestos 
de (4) y (5), Pintado en 
negro sobre rojo, Cucuteni 
B (1) a (3) Sipenitsi c. 
3900-3700 a.C. (4) y (5) 
Tomashivka, O. de Ucrania; 
€. 3500 a.C). Diámetro; (1) 
a (5) =22,5 cm 


FIGURA 465: Esta figurilla 
Cucuteni muestra espirales 
antitéticas en el 
bajovientre, así como en 
el glúteo izquierdo y en 
los hombros. Signos en 
forma de bastón siguen 
las líneas de la clavicula, 
mientras que unos 
diminutos senos están 
representados por formas 
en U. El resto del cuerpo 
aparece cubierto de 
estrías. Cucuteni A, 
(Dráguseni, NE. de 
Rumania; siglos XLIN-XLI 
a.C). Altura = 18,6 cm. 
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Dos espirales abreviadas integran un signo 5 
FIGURA 466: La 
abreviación de las 
espirales antitéticas se 
resuelve con un $ 
que asemeja di 
en U entrelazadas 
Inciso en el fondo de 1 
vaso del Karanovo 
(Kolojanovec, e 
Bulgaria; c. 5200-5000 
a.C). (2) Pintado 
exterior de un pl 
junto a motivos ves 
(Malik 1, Albania, 
mediados del Y m 


semejante a la combinación de dos formas en 
U invertidas (FIGURA 466); éste alterna con 
motivos vegetales en platos del V milenio a.C. 


y se usa con profusión, en bandas, para la 
decoración de algunos vasos de la Edad del 
Bronce del Egeo, así como de los períodos 


Geométrico y Arcaico griegos. 


26.2. Torbellinos y motivos 


cuadrangulares (1) Altura = 9,6 cm 
Diámetro = 
y 
movimiento es su característica FIGURA 467. q " 
<< principal... Los diseños decorativos se torbellinos y los dí 
farrenolinan y giran... en un himno de cuadrangulares s 
alegría y vida», dijo N. Platon, en 1959, al OS soe 
» referirse al arte minoico en su libro Guide to tiempo dio. Torbellin 
the Archaeological Museum of Herakleion. Estas cuadrangular pin 
mismas palabras pueden repetirse en relación —— 2 PA 
con el arte europeo de dos o tres milenios (Erailita, bajo Danub 
antes. Los símbolos que se oponen a la distrito Galati; mediad 
inactividad y propician la continuación y la SOS 
=32cm 
renovación perpetua del ciclo cósmico, están 
en el mismo centro de la ideología que 
sustenta el campesino de la Vieja Europa. Los 
signos en torbellino parecen asegurar una 7 = 
fluida transición desde una fase a la siguiente, 
desde un punto cardinal a otro. Estos signos, 
junto a las espirales, crecientes y hoces, 
representan la vida y el tiempo cíclico que se 
mueve en un círculo o espiral cósmica. 
Dichos símbolos se hacen imprescindibles 
en momentos críticos, tales como en casos de 
enfermedades humanas y muertes, en los que 
4 los poderes de la vida se cuestionan. Los 


grandes vasos funerarios depositados en 
tumbas, generalmente muestran decoraciones 
a base de signos en torbellino o cuatripartitos, 
los cuales son inseparables de la luna, la 
serpiente, la espiral, el creciente y todos los 


otros símbolos del «llegar a ser», tales como 


orugas, mariposas, semillas, huevos y 
semiesferas (FIGURAS 467-468) = == 
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FIGURA 468 


AAA 
FIGURA 468: Un diseño 
cuatripartito cubre la 
parte baja de este vaso, 
hallado en una tumba de 
la necrópolis de Lengyel. 
En los cuatro lados 
aparecen bastones que 
sugieren un movimiento 
giratorio. Pintado en rojo 
sobre crema 
(Zengóvárkony, O. de 
Hungría; comienzos del V 
mil. a.C). Altura = 10,9 
em 


oa 1 
FIGURA 469: Aquí 
aparecen otros ejemplos 
de círculos cuatripartitos 
asociados con 
serpentiformes. (1) Diseño 
en blanco, rojo y marrón 
oscuro, en el interior de 
un cuenco del Cucuteni 
AB (Ghelaesti, NE. de 
Rumania; c. 4000 a.C). (2) 
Vaso del Cucuteni tardio, 
pintado en negro sobre 
rojo (Valea Lupului, 
Moldavia; c. 3800-3600 
a.C). (1) Diámetro = 28 
em. (2) Altura = 35,2 cm. 


En las composiciones pintadas que rodean los 
cuerpos y las hombreras de los grandes vasos, 
encontramos un círculo dividido en cuatro partes 
por un signo en X que, además, corta el camino 
de una serpiente cósmica o está rodeado por ella 
(FIGURA 469). El círculo cuatripartito es un 
símbolo humano universal que tiene diversos 
usos; lo más común es que represente, en el 
espacio, la unificación de los cuatro puntos 
cardinales y, en el tiempo, las cuatro estaciones 
del año. Su asociación con la serpiente en la 
Vieja Europa, también sugiere un arquetipo 
procedente de antiguos mitos de creación 
mediterráneos, en los que participa una diosa, un 
huevo cósmico y una serpiente (para un estudio 
completo de este mito, ver 

Otros signos en torbellino están formados 


3raves, 1960: 27 ss.) 


por crecientes. Una composición de este tipo 
que aparece en un plato procedente de la 
cueva Devetashka, centro de Bulgaria, consiste 
en dos círculos de crecientes: uno, interior 
apunta en el sentido de las agujas del reloj y 
otro, exterior, lo hace en sentido contrario 
(FIGURA 470), dando así la impresión de que 
el círculo exterior vigoriza al torbellino 
central, con lo que el conjunto expresa la idea 
de fuerzas recíprocas en el Universo. 

Los diseños que integran cuatro partes se 
descomponen, con frecuencia, en un círculo 
central con otros cuatro más pequeños a su 
alrededor —a veces lazos o arcos—, lo que 
sugiere los conceptos del centro como origen 
cósmico y la unificación de fuerzas antagónicas 
(FIGURAS 471-472). Cada uno de los cuatro 
una M, 
un zigzag, una oruga, un polluelo, una mariposa 


círculos, lazos o arcos, encierra una X 


o una semilla, bien sea sencilla o doble, 
denotando así que, individualmente, cada uno 
contiene la chispa vital. Los motivos asociados 
son los del simbolismo acuático, como retículas, 
ajedrezados, meandros, líneas paralelas y un 
campo punteado. Los pequeños vasos de 
sacrificio, así como los funerarios, con frecuencia 
son dobles o cuádruples, esto es, están formados 
por dos o cuatro secciones, como el ejemplo 
ilustrado: un vaso de sacrificio (kemos) del 
Gumelnita, Rumanía, que tiene cuatro, cada una 
de ellas cubierta por una tapa (FIGURA 473). Es 
característico que su decoración sea a base de 
crecientes y filas de zigzags en torno a las 


hombreras, mientras que las tapas están incisas 
con un signo cuatripartito de crecientes opuestos 
y puntos. Estos kernoi es muy probable que 


fuesen utilizados para sacrificios a la Diosa en 


ritos relacionados con la regeneración 
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FIGURA 470 


ELEIAZE E, 


ATI 


su 


E 


FIGURA 470: Elegante 
diseño que aparece en el 
interior de un plato, 
consistente en un 
torbellino central de 
crecientes que giran en la 
dirección de las agujas 
del reloj y en torno a un 
disco o huevo, mientras 
que cuatro nuevos 
crecientes crean otro 
torbellino que, dentro de 
los límites del borde 
exterior, gira en dirección 
contraria, vigorizando al 
anterior. Pintado al 
grafito. Karanovo VI 
(cueva Devetashka, centro 
de Bulgaria; mediados del 
V mil. a.C). Diámetro = 
447 cn. 


FIGURA 471 


FIGURA 471: Los diseños 
que integran cuatro 
partes consisten, 
frecuentemente, en un 
circulo central rodeado 
de otros cuatro círculos o 
lazos que contienen 
simbolos del «llegar a 
ser», tales como semillas 
dobles, mariposas u 
orugas. (1) Sello de 
terracota. Neolítico medio 
italiano (Arene Candide, 
Liguria, NO. de Italia; V 
mil. a.C). (2) Interior de 
un plato de estilo 
Rakhmani, Dimini 
(Rakhmani, Tesalia; 
finales del V mil. a.C.), (3) 
Interior de un plato. 
Cucuteni (necrópolis de 
Vykvatintsi, Moldavia 
soviética; c. 3500 a.C, 
Ancho: (1) = 5,1 cm. 
Diámetro: (2) = 19,2 cm. y 
(3) = 17,2 cm 


FIGURA 472 


FIGURA 472: Una 
variante del anterior es el 
diseño que estimula la 
rotación de los grandes 
ciclos vitales y, 
normalmente, está 
compuesto por cuatro 
círculos o huevos situados 
alrededor de un centro 
común, como en este 
cuenco del Cucuteni 
tardío. Los polluelos que 
aparecen en el interior de 
cada uno de los huevos, 
enfatiza el concepto de 
energía generadora 
Cucuteni 8, (Buznea, 
cerca de Peatra Neamt 
Moldavia; c. 3700-3500 
a.C). Diámetro aprox. = 
30 cm 


FIGURA 473 


FIGURA 473: Este 
ejemplar, representativo 
de un vaso de sacrificio 
en cuatro secciones, 
aparece decorado con 
motivos excisos e 
incrustaciones de pasta 
blanca. En él, pueden 
verse crecientes y zigzags 
en torno a las hombreras, 
y crecientes opuestos, un 
campo punteado y cuatro 
triángulos cardinales en 
las tapas. Karanovo 
Vi/Gumelnita (Gumelnita, 
5. de Rumania; mediados 
del V, mil. a.C). Altura = 
84m 
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El arte minoico, unos dos mil años 
posterior, todavía abunda en torbellinos de 
gran variedad: tanto en sellos como en vasos, 
aparecen torbellinos simples y dibujos 
compuestos por espirales con lazos unidos 
mediante reticulados, por rosetones 
encerrados en círculos y por espirales y 
motivos vegetales. Las cerámicas más 
sobresalientes entre las que contienen 
composiciones en torbellino son del Minoico 
medio, en especial las del estilo Kamares, del 
primer palacio Phaistos, datadas como de 
comienzos del II milenio a.C. Los envolventes 
retoños vegetales crean una alegre 
manifestación del triunfo de la vida y en las 
composiciones a base de torbellinos 
mariposas y astas de toro se percibe el mismo 
mensaje de renovación. 

Los signos en torbellino acompañan a la 
Diosa cuando ésta se manifiesta en su función 
de donante de vida, como Señora de las 
Bestias, del tipo de Artemisa (ver fig. 405) 
Aún en la actualidad, en Irlanda se 
conteccionan cruces de St. Brigit en la víspera 
de su festividad, el 1 de Febrero, erigiéndolas 
como protección de sus hogares e invocando 
las bendiciones de la Santa; dichas «cruces 


confeccionadas con paja, se aseme 


torbellinos, ya que sus brazos se unen 


mediante línez 


arqueadas y se rellena la parte 
interior de éstas. La «faja de Brigit», un 


círculo de cuerda trenzada con paja, de 


aproximadamente un pie de diámetro, juega 
un papel similar: los niños, vestidos de 
mujeres, van de una casa en otra llevando la 
faja; el pasar a través del círculo, presupone 
una invocación a la protección de la Santa 
contra las enfermedades físicas 


26.3. Los pectiniformes 


pectiniforme —una serie de trazos 
paralelos entre sí, unidos por una línea 
perpendicular a ellos— ya aparece en el 
Paleolítico superior asociado con 
serpentiformes y pisciformes, perviviendo 
durante el resto de la Prehistoria y una parte 
de la Historia (FIGURA 474). Su asociación 
con torbellinos, esvásticas, alas de ave y manos 
humanas sugiere que se trata de un símbolo 
de energía, siendo obrio que representa a los 


poderes regeneradores de la Diosa cuando 


aparece sobre su triángulo púbico o en 
sustitución del mismo. Esta energía inherente 
al renacimiento, también se expresa mediante 
representaciones de barcos que muestran una 
sucesión de líneas verticales a lo largo de los 
mismos, grafismo que aparece tanto en las 
paredes de tumbas megalíticas del occidente 
europeo, como en las de templos malteses, 
siendo, según parece, intercambiable con el 
pectiniforme o, al menos, estando 
íntimamente relacionado con él 

El torbellino —un signo cuadrangular con 
líneas paralelas en los extremos de cada 
brazo— aparece en los frescos de Catal 
Húyúk, del VII milenio a.C. (ver Mellaart 
1967: foto 40). Las cabezas de toro de estos 
santuarios están decoradas con uno o dos 
pectiniformes, solos o junto a una mano o un 
motivo en losanges, combinación ésta de 
símbolos de regeneración y energía 
significativa (FIGURA 475). Una asociación 
más notable es la de las alas de ave y el 
pectiniforme: las alas de la Diosa Buitre 
fueron representadas mediante este signo y el 
mismo, aunque abreviado, aparece pintado 


285) 


sobre su cuerpo (ver fig 
El pectiniforme aparece con frecuencia 


representado en las bases o en los lados de 


recipientes cerámicos que corresponden al VÍ 
milenio a.C. así como en las figurillas de la 
Diosa Pájaro procedentes de las culturas 
Vinca, Tisza, Petresti, Cerámica lineal y 
Cucuteni, en las cuales suele estar asociado 
con la vulva (FIGURA 476); también es 
común en las figurillas aladas chipriotas, en 
las esquemáticas del Bronce temprano, de 
inales del III milenio a. 
Anatolia de comienzos de la Edad del Bronce 


(FIGURA 477 


, y en los vasos de 


FIGURA 474 


E E 
FIGURA 474; Los 
pectiniformes, simio 
de energía, ya apares 
grabados en artefa 
óseos del Paleolítico 
superior, asociados € 
ondulantes 
serpentiformes y e 
pez. Magdaleniense 
(3) Laugerie Basse, 
Dordoña, 5. de Franc 
Altura: (1) = 10,2 cm., (2 
=14,2 cm. y (3) =7,3 00 
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FIGURA 475 II FIGURA 476 

——— FIGURA 475: Las cabezas FIGURA 476: Los 
de toro de los santuarios pectiniformes también 
de Catal HOyUk aparecen aparecen sobre figurillas. 
decoradas con motivos Obsérvese que, en las dos 
pectiniformes, manos y que se ilustran, este signo 
losanges sucesivos. se asocia con la vulva, (1) 
(Primer santuario E VI 8; Vinéa Vablanica, N. de 
aprox. 6000 a.C). Yugoslavia; c. 5000 a.C) 
(2) Cucuteni temprano 
(Nowye Ruseshty l, 
Moldavia soviética; c. 
4600-4500 a.C). Altura: (1) 
=82 cm. y (2) =11,6 cm. 


FIGURA 477 


FIGURA 477: El 
pectiniforme se asocia 
con soles radiantes y 
esvásticas en un vaso de 
comienzos de la Edad del 
Bronce de Anatolia 
(Kúltepe, centro de 
Turquía; c. 3000 a.C. 
Altura = 21,2 cm 
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En la decoración de platos y objetos 
esféricos del Cucuteni es frecuente que 
aparezca un serpentiforme, ondulado o 
enroscado, para crear un efecto de giro, 
mientras que la torsión se expresa mediante 
cabezas de serpiente yuxtapuestas, cuyos 
cuerpos, compuestos por líneas paralelas que 
asemejan torrentes de lluvia, se enroscan en 
direcciones opuestas; dichas cabezas terminan 
frecuentemente, en unos cuernos, tres puntos 
o una cresta a modo de pectiniforme, signo 
que puede verse en el centro del plato, 
representado como signo central y destacado 
(FIGURA 478) 

Los pectiniformes que aparecen 
representados en colgantes de ámbar, 
correspondientes a la cultura Ertebplle, de 
Dinamarca (c. 4000 a.C.), pueden sugerir una 
relación simbólica entre el signo y la materia, ya 
que el ámbar es una sustancia que irradia energía 
y posce poderes curativos (FIGURA 479) 

El divino poder del pectiniforme es más 
fácilmente perceptible en aquéllas imágenes 
en las que dicho signo aparece personificando 
a la propia Diosa, con senos y cabeza, tal 
como ocurre en el colgante-peine 
antropomorto de la cultura Cortaillod, de 
Suiza (FIGURA 480) o en la imagen en forma 
de reloj de arena, cuya parte inferior está 
configurada con tal signo. Un símbolo similar, 
esto es, una combinación de la imagen divina 
y un peine, pervivió en la Prehistoria europea 
hasta el período celta de La Téne en 
centrocuropa, Según parece, los peines se 
llevaban como colgantes, en la parte delantera 
o en la espalda, tal como nos muestra una 
figurilla del Cucuteni (FIGURA 481) 

Aún en la actualidad, los campesinos 
europeos usan el peine como amuleto 
protector contra las enfermedades y otros 
males, así como para ponerles remedio. Los 
niños y las mujeres después del parto se 
colocan un colgante pectiniforme sobre el 
pecho o la espalda, costumbre heredada de la 
Prehistoria, durante la cual se consideraba 
necesa almar a la Diosa Buitre (Muerte) 
en su período dominante, con objeto de 
propiciar una vida segura y sana. 


lo 


FIGURA 478 


FIGURA 479 


A 
FIGURA 478: Al ¡gu=! 
que en el Paleolítico 
superior, el pectiniforme 
se asocia con 
serpentiformes en la Vies 
Europa. Este diseño, 
pintado en negro es £l 
interior de un cuenco 
cónico, representa a des 
serpientes cornudas que 
giran alrededor de un 
pectiniforme. Cucutes: E 
(Staraja Buda, Tomastia 
y Sipenitsi, O. de Ucras 
€. 3900-3700 a.C), 
Diámetro = 31,5 cm. 


A 
FIGURA 479: En e M de 
Europa, algunos colgantes 
de ámbar muestran 
grabados signos 
pectiniformes. 
Considerando que 
como ocurriría en ¿pocas 
posteriores, ya entonces 
se creía que el ámbar 
irradiaba energía y poses 
poderes curativos, 
pectiniformes bien 
pudieron haber sido ws 
símbolo de dichas 
cualidades. (Ertebolle 
Brabrand, Dinama 
4000 a.C.. Altura: (1 
5,35 em. y (2) 


E 
FIGURA 480: Tal como 
muestran estos 
ejemplares, el peine 
puede adoptar la forma 
de una divinidad 
femenina. (1) Neolitica 
suizo (Cortaillod; < 488% 
a.C). (2) y (3) La Téne 
Edad del Hierro suiza 
Altura: (1, 
3m.y()=40m 


A 
FIGURA 481: Los 
campesinos europeos 
utilizan aún el pene 
como amuleto profits 
y protector, en la mm 
forma que nos muestra 
esta figurilla de la Wiese 
Europa. Cucuteni 

Zlote, alto Dniéster 
Ucrania; c. 4000-3508 
a.C.). Altura = 17 om 
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FIGURA 480 FIGURA 481 


302/ EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


26.4. Las agrupaciones de animales 


través de la representación zodiacal, 


nos hemos familiarizado con la 

sucesión de animales que, ordenada de 
una forma determinada, simboliza al tiempo 
cíclico. Tal como hoy la conocemos, ésta es 
muy antigua, pero la tradic 
agrupaciones de animales, en línea o en 
círculo, como estimuladores del movimiento 
temporal, lo es más aún. 

La representación de cinco o más 
animales, ordenados en línea o girando en 
torno a un punto central, aparecen en la 
decoración pictórica de algunos vasos de la 
Vieja Europa, en grabados de sellos minoicos 
y en bajorelieves de templos malteses. 
Numéricamente, los perros y las cabras son Jos 


ón de 


animales más importantes en estas 
agrupaciones, seguidos de ciervos, ciervas y 
orugas; las hembras y los machos, como ciervo 
y cierva, macho cabrío y cabra, aparecen 
juntos, como si el emparejamiento de los 
sexos fuese un elemento que duplicase su 
fuerza simbólica, 

En la decoración pictórica de ciertos vasos, 
los animales pueden agruparse en círculo, 
como parte integrante de un gran torbellino 
que, también, contiene otros elementos. En 
una gran crátera del Cucuteni, procedente de 
Krutoborodintsi, O. de Ucrania, una cierva, 
un perro, una cabra, un macho cabrío y una 
oruga, se mueven en dirección contraria a las 
agujas del reloj, en un friso que rodea las 
hombreras del vaso (FIGURA 482.1) y forma 
el círculo interior de una gran composición, 
cuyo diseño es básicamente cuadrangular, con 
pequeños círculos situados en cada uno de los 
puntos cardinales. En otros vasos Cucuteni, la 
agrupación de animales incluye, además de los 
indicados, un ave semejante a la avestruz 


(FIGURA 482.2). 


FIGURA 482 


Estas sucesiones de animales aparecen 
también a gran escala: en el templo Tarx 
en Malta, un cerdo y cuatro cabras, 
conducidos por un carnero, se alinean 
horizontalmente en una fila que cubre el 


borde de una gran losa lítica tallada (FIG 
483). El significado simbólico de las 
agrupaciones de animales que aparecen e 
Vieja Europa, posiblemente encierran 
reminiscencias de las tradiciones del 
Paleolítico superior, ya que, en las paredes de 
una serie de cuevas de este período (La 
Pasiega, Les Combarelles, Lascaux, Fontde- 
Gaume, Les Trois Fréres), los animales 
aparecen en grupos que contienen una am 
gama de especies, como bisonte, caballo 
ciervo, uro, jabalí, felino y mamut, siendo des 
dos primeros los que, normalmente, se 
colocan al principio de la secuencia (Ler 
Gourhan, 1967: 348, 351, 366), A su lad: 


pueden verse signos geométricos, tales com 


uves invertidas, dobles líne; 
(Glúteos) y, en ocasiones, manos, búhos 


¡so signos en «E 


simplemente, cabezas de éstos 


Ensignificado de los animales en el orde 
secuencial en el que aparecen representados 
en dichas cuevas, aún no se ha desentra 


totalmente. Su asociación con los sim 


la Diosa (manos, búhos, uves invertidas) + dos 


signos del tiempo cíclico (espirales y 


crecientes) sugiere una conexión con 


deidad con poderes para propiciar y 


el ciclo vital, desde el nacimiento a la E 


y desde ésta a la regeneración 
Vale la pena recordar aquí que la Señor 
de las Bestias es un arquetipo mitológico que 
perduró en Europa hasta bien entrado € 
período histórico y que sus animales 
transmiten la presencia de una fuerza via 


primordial. 


en bo, som la 
clásicos «claviformes» del arte paleolítico, l 
limitan a las cuevas citadas, sino que ta 
verse en otras muchas, pintados y grabados 

so en el mobiliar, incluso re » 


Estos signos, que la autora denon 


arte parietal co 
forma de figurarillas y colgantes de distin 
amplia difusión, tanto en el tiempo € 
espacio, y que rma general, se in 
representaciones abstractas del cuerpo feme 
DELPORTE, H.: La imagen de la mujer en an 
Colegio Universitario de Ediciones Istmo. Mad 

(Nota de M. Pérez Pérez) 


una 
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FIGURA 482: De forma 
semejante a nuestras 
representaciones 
zodiacales, las 
agrupaciones de 
animales, en particular las 
que adoptan formas 
circulares, simbolizan los 
movimientos cíclicos del 
tiempo, (1) En esta 
crátera, un friso 
integrado por una cierva, 
Un perro, una cabra, un 
macho cabrío y una 
oruga, forman un círculo 
en el centro de una gran 
composición de esquema 
cuadrangular. Pintado en 
negro sobre rojo 
anaranjado. Cucuteni 
tardío (Krutoborodints, 
O, de Ucrania). (2) El friso 
de este vaso cucuteni, 
procedente de 
Varvarovka, Moldavia 
soviética, muestra un 
conjunto formado por 
ciervos, perros, aves 
(Lavestruces?) y otros 
animales jóvenes 
(comienzos del IV mil 
2.C.). Altura: (1) = 25 cm. 
y (2) = 29,7 cm. 


FIGURA 483: En una 
gran losa Íítica, 
procedente de un templo, 
aparecen agrupados en 
alineación zodiacal cuatro 
cabras, un cerdo y un 
carnero. Templos de 
Malta (Tarxiem; c. 3000 
a.C), 


27/ Las manos y los pies de la Diosa 


Las manos y pies de la Diosa han aparecido FIGURA 484 CAE 


durante milenios, unas veces pintados en las FIGURA 484: Las manos 
de la Diosa, símbolos de 
su toque energético, ya 
así como en recipientes cerámicos, aparecen en el arte del 
Paleolítico superior. En la 


y otras «impresos» en la roca. Incluso en la ue o mea 
% , a de La Pileta, cerc 
actualidad, en los países católicos de Europa a ' de Gibraltar, España, las. * 
y 
] 


paredes de cuevas, santuarios y tumbas 


se manifiesta gran reverencia por las piedras h manos fueron pintadas 

sobre un bóvido con astas 
en creciente y asociadas 
con grupos de lineas 
paralelas que, en su 
mayor parte, son lineas 
dobles y triples. Los 
animales que aparecen 
bajo el uro son de 
identificación incierta (c. 
13000-11000 a.C.). Altura 
= 179 cm. 


que «conservan las milagrosas huellas del pie» 
de la Virgen María, Jesucristo o los santos; 
éstas tienen el poder de curar, fortalecer a los 


niños débiles y, en general, proteger contra 
todo mal; asimismo, el agua que se recoge en 
dichas huellas es curativa y fertilizante y, por 
su parte, las manos pintadas sobre las puertas 
tienen poderes apotropaicos. En este mismo 
orden de ideas, cuando la irlandesa Brigit 
visita los hogares campesinos, deja sus huellas 
en las cenizas, lo cual se interpreta como una 
promesa de prosperidad y abundancia 
(Sjoestedt, 1949; 25). Estas creencias hunden 
sus raíces en una religión muy antigua, según 
la cual, como pars pro toto, las representaciones 
de manos y pies simbolizan el toque de la 
Diosa e imparten su energía 

En el arte parietal del Paleolítico superior 
aparecen siluetas de manos rojas y negras, las 
cu 


les fueron representadas durante un 
período ininterrumpido que, 
aproximadamente; va del 20000 al 10000 a.C 
esto es, desde el final del Gravetiense al del 
Magdaleniense (Leroi-Gourhan, 1967: ilust. 60, 
64, 129, 138, 147, 160). La mayoría de éstas, 
unas veces pintadas en positivo y otras en 
negativo, son de mujer y, según los casos, 

apa 
como las de Pech-Merle, se asocian claramente 
al vientre de una yegua grávida y a la doble 


:en solas, en filas o en grupos; algunas, 


línea, que es un símbolo de dicho estado; 
unas se localizan en la proximidad de signos 
cuadrangulares y cruciformes, como en la 
cueva de El Castillo, Cantabria, y otras cerca 
de «tiendas» o «santuarios» (tectiformes) que 
pueden haber sido figuras abstractas de la 
Diosa, como en Les Combarelles, Dordoña. En 
La Pileta y El Castillo, España, los animales 
asociados son siempre bóvidos (FIGURA 484). 
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DE LA DIOSA 


FIGURA 485 


de la diosa aparecen 
también en las paredes 
de ciertos santuarios 


Húyúk, las manos en rojo 
(el color de la vida) y en 
negro (el de la fertilidad) 
están unidas por un 
panaliforme o diseño 
reticulado. Panel 
horizontal. (Santuario del 
Nivel Vil, 8, centro de 
Anatolía; mediados del 
Vil mil. a.C) 


En distintos santuarios de Catal Húyúk se 
encuentran paneles de manos rojas y negras. Su 
asociación con cabezas de toro, panaliformes, 
torbellinos, crisálidas, abejas y mariposas las 
sitúan entre los símbolos que estimulan el 
proceso del «llegar a ser»; es más, los colores 
utilizados —el rojo (de la vida) y el negro (de 
la fertilidad) — pudieron haber sido elegidos 
por su significación simbólica. Estas impresiones 
de manos, realizadas indistintamente en positivo 
o negativo y colocadas horizontal o 
verticalmente, muestran cuatro o cinco dedos. 


Los paneles más importantes son los de los 
Santuarios VIL, $, y E VI, 8. La composición del 
primero (FIGURA 485) muestra dos filas 
horizontales orientadas hacia la derecha: en la 
de arriba, siete manos rojas y otras tantas negras 
alternan entre sí y, en la de abajo, hay siete 
manos rojas alineadas; todas ellas presentan en 
la palma una zona exenta de pintura, salvo la 
imprescindible para representar en ella uno o 
más puntos y, entre ambas filas, puede verse un 
panaliforme o diseño reticulado. 

En el Santuario E VI, 8, los paneles en los 
que aparecen manos están situados bajo tres 
cabezas de toro, las cuales muestran una 
decoración panaliforme (FIGURA 486). El 
registro más alto del friso superior está integrado 
por formas aovadas o de pez que encierran dos 
manos afrontadas en un dibujo positivo y 
negativo; la parte central aparece cubierta de 
círculos, torbellinos, crecientes y orugas u Otras 
formas de insecto; el registro inferior muestra 
una serie de manos horizontales y vertical 


alternando entre sí, al igual que las positivas y las 
negativas. Finalmente, el panel inferior está 
formado, únicamente, por manos en negativo, 
colocadas de forma arbitraria sobre un fondo 
rojo. Un resto de pintura, de una fase anterior, 
representa un campo de flores o torbellinos con 
crisálidas pendientes de las ramas (líneas 
onduladas de la parte superior) y mariposas o 
insectos (Mellaart, 1963: 80) 

No se conocen representaciones de manos 


pero sí 


en otros santuarios de la Vi 


aparecen en vasos del Neolítico y del 
Calcolítico (ver Gimbutas, 1974: foto 158, 
donde una enorme mano, modelada en 
relieve, es la única decoración que muestra un 
vaso de Baniata, correspondiente al 
Karanovo). Ocasionalmente, algunas figurillas 
muestran manos desproporcionadamente 
grandes que, aparentemente, imparten gracia 
y energía divina. 


a 
FIGURA 486; En otro 
santuario de Catal HúyUk 
(el E VI, 8), la pared está 
cubierta por dos paneles 
de manos situados bajo 
tres cabezas de toros. El 
superior contiene manos 
opuestas, en positivo y 
negativo, dentro de 
formas ovales. Círculos, 
torbellinos y distintas 
formas de insectos, 
aparecen al lado de 
celdas panaliformes y por 
encima de una línea de 
manos horizontales y 
verticales, alternando 
entre si. El panel inferior 
es de manos en negativo 
(derecha e izquierda) 
representadas sobre un 
fondo rojo (finales del Vil 
mil. a.C). 
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FIGURA 486 


EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


FIGURA 487: Los pies 
aparecen también en 
tumbas megalíticas. Estas 
representaciones de sus 
huellas aparecen en (1) 
un ortostato de una 
tumba de galería y (2) 
probablemente en una 
tumba de corredor. A su 
lado pueden verse 
simbolos de estimulación 
vital —torbellinos, 
báculos y 
serpentiformes— e 
imágenes y símbolos de 
la Diosa, (1) Petit Mont, 
Arzon, Francia; c. 3000 
a.C. o anterior, (2) y (3) 
Calderstones, Liverpool, 
Inglaterra). Altura; (1) = 
114 cm, (2) =91,5 am. y 
(3) = 103 cm. 


HH 
FIGURA 488: Estos 
extremadamente 
interesantes, estampan 
una forma de pie 
cubierta de cheurones 
que les relaciona con la 
Diosa Pájaro, (1) Sesklo 
temprano (túmulo de 
Sesklo, Tesalia; c. 6500: 
6300 a.C). (2) Staréevo 
(Gura Valli, O. de 
Rumanía; c. 5500 a.C) 
Karanovo VI (Djadovo 
cerca de Nova Zagora, 
centro de Bulgaria; c 
4500 a.C). Altura: (1 
em, (2) = 3,3 cm, y (3) = 
2,2 cm. 


Las huellas de los pies de la Diosa 
aparecen en ortostatos de algunas tumbas de 
galería francesas (FIGURA 487), resultando 
significativo el que éstas no aparezcan aisladas, 
sino asociadas a símbolos de estimulación 
vital, tales como báculos, cruciformes, círculos 
concéntricos, motivos oculares y 
serpentiformes. 

Desde las primeras fases del Neolítico y 
hasta más allá de la Edad del Bronce 
aparecen vasos y sellos que tienen la forma de 
pies humanos (FIGURA 488). Los sellos de 
este tipo que aquí se ilustran muestran signos 
en cheurón y zigzag que los relacionan con la 
Diosa Pájaro. 

Exquisitos vasos del V milenio a.C 


presentan, en ocasiones, asas con forma de 
pies humanos, Resulta un tanto peculiar el ver 
pies, y no manos, en dicho complemento, 
pero éste es realmente el caso. 

En un vaso bruñido en negro que muestra 
cuatro pies descalzos, uno en cada lado, y 
procede de Stfelice, un yacimiento del 
Lengyel temprano (c. 5000 a.C.), se pueden 
apreciar interesantes asociaciones simbólicas 
(FIGURAS 489-490) que incluyen, además de 
los pies ya indicados, cuatro perros modelados 
en torno a la boca y cuatro figuras humanas 
con brazos en forma de uve, asociadas a 
columnas vitales, orugas, serpentiformes, 
crecientes y plantas, todos ellos símbolos del 
«llegar a ser». Esto indica que los brazos 
le 


simbólicamente relacionado con el conc epto 


jantados tienen un significado 


de elevación mística y, a su vez, los pies, 
perros, serpentiformes y losanges tienen como 
fin el propiciar la vida. Si, por otra parte, las 
manos y los pies en sí mismos representan el 
toque divino, entonces, seguramente, en su 
conjunto, el tema descrito imparte la poderosa 
energía de la Diosa. 
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FIGURA 489: En el 
centro de este vaso 
bruñido en negro pueden 
verse cuatro pies en 
relieve. Cuatro perros 
circundan la boca del 
mismo y su cuerpo, 
decorado con líneas 
punteadas rellenas de 
pasta blanca, presenta 
cuatro figuras humanas y 
cuatro losanges con 
espirales dobles, Lengyel 
(Stíelice, cerca de 
Znojmo, Moravia; c. 5000 
a.C). Altura = 38 cm 


FIGURA 490: Desarrollo 
de la decoración del vaso 
ilustrado en la fig. 489, 


28/ Menhires y círculos de piedras erectas 


La piedra erecta (menhir) irradia una 
misteriosa vibración psíquica. Aún en la 
actualidad, tanto los seres humanos como los 
animales se sienten atraídos por él debido a 
sus poderes mágicos. Las gentes los tocan o 
dan tres vueltas a su alrededor para curarse 
una enfermedad y, con el mismo fin, llevan 
hasta ellos al ganado enfermo para frotarlo 
contra los mismos. Según estas creencias, el 
menhir es la Dios; 

Por las estelas prehistóricas del S, de 
Francia, España y Portugal, sabemos que el 
menhir es una epifanía de la Diosa Búho (figs. 
294-297). La íntima relación existente entre la 
Diosa y la piedra también se pone de 


manifiesto en épocas históricas, como en el 
e le 


caso de la griega Artemisa, a la que 
llamaba «la de piedra», o el de la Ninhursaga 
de Mesopotamia, conocida como «Dama del 
suelo pedregoso». En leyendas populares aún 
vigentes en el siglo XX, el menhir es la morada 
de la irlandesa Brigit y la báltica Laima (Hado). 
De forma semejante, en Lituania, todavía en 
1836 se creía que las piedras enhiestas y 
rodeadas de zanjas que se hallaban a lo largo 
de los ríos eran diosas y, por ellos, se les 
denominaba deives (Gimbutas, 1958: 95). Estas 
piedras, normalmente de unos seis pies de 
altura, se habían erigido en lugares sagrados 
para la diosa, la cual pasaba largo tiempo en 
ellas hilando los destinos de los humanos, 

Los menhires giran, se mueven, bailan e 
incluso hablan. Las leyendas cuentan que, a 
medianoche, las piedras caminan, mojan su 
cabeza en un pozo y, silenciosamente, regresan 
a sus lugares de origen. Entre el S. de 
Inglaterra y Gales, dentro del presente siglo se 
han registrado 39 casos de piedras inquietas 
(Grinsell, 1976: 59-67); se relaciona a veinte de 
ellas como yendo hasta el curso de agua más 
cercano para beber o bañarse; de otras se dice 
que han girado, movido o bailado y, unas 27, 
entran en acción a la media noche. «Algo» 
surge de las avenidas o calzadas pétreas en días 
concretos y avanza desde ellas anunciado por 
el canto del cuclillo (registrado en las 
Hébridas en el siglo XIX: Burl, 1976: 152). 
Dicho canto es la llamada de la Diosa y, 


respecto a él, los bretones creen que cuando 
se oye por vez primera, un menhir gira sobre 
sí mismo tres veces (Amstrong, 1958: 205). 

Los círculos prehistóricos, algunos con un 
menhir en el centro, tenían avenidas trazadas 
por piedra que, colina abajo, conducían hasta 
el agua: este es el caso de Callanish, en una de 
las Hébridas más alejadas, donde un pequeño 
círculo megalítico, con un menhir en el centro, 
tenía filas de piedras hincadas que llegaban, 
por el montículo abajo, hasta la bahía (Burl, 
1976: 177); y también en Carnac, Bretaña, 
donde las piedras alineadas bajan hasta el mar 
(Evans, 1895: 25). En Callanish, durante el mes 
de Mayo y desde el citado círculo, cantaba el 
cuclillo su canción de primavera (Burl, 1979: 


224). A veces, en el centro de estos círculos, no 
se encuentra un menhir, sino un pozo, en 
torno al cual se ejecutaban danzas rituales. 

Se sabe que en Escocia e Irlanda, en el 
siglo XIX, aún se realizaban danzas alrededor 
de estos pozos. Una de ellas tuvo lugar en 
Escocia el primer domingo de Mayo, en un 
año de la década de 1860, cuando dos 
hombres que viajaban por los páramos, cerca 
de Aberdeen, advirtieron una ceremonia que 
se celebraba en uno de estos sitios: vieron un 
círculo de mujeres que, con los vestidos 
recogidos bajo los brazos y cogidas de las 
manos, danzaban alrededor del pozo, mientras 
una anciana las rociaba con agua del mismo 
(McPherson, 1929: 50-51). 

Es evidente que en el folklore europeo 
existen sólidas pruebas de una asociación entre 
piedras erectas y el mar, los ríos, los manantiales 
y los pozos. Por otra parte, la relación entre el 
menhir y el pozo tiene un marcado paralelismo 
en la conexión existente entre la diosa y el agua 
vital. Incluso los nombres con los que se conoce 
a la Diosa dan una idea de esta asociación. 
Tomemos, por ejemplo, a la diosa eslava 
Mokosh-Paraskeva Pyatnitsa (la última mitad de 
su nombre significa «Viernes»), la dispensadora 
del agua vital y la hilandera del hilo de la vida: 
su nombre, Mokosh, está directamente 
conectado con la humedad, ya que mok—o 
mokr significa «mojado, húmedo», y a su ritual 
se le conoce como mokrida; por otro lado, la 


raíz mok— es también el nombre de ciertas 
piedras. En lituano, mokas es una «piedra 
erecta» que aparece siempre en leyendas 
asociada con lagos o río: 
Las narraciones populares que relacionan 
al menhir, al pozo y al círculo de piedr 
sugiere la intercambiabilidad de la Diosa y 
dos últimos elementos. Tanto los círculos de 
piedras, como las danzas que se ejecutaban 
formando círculos, parecen ser conductores 
de la energía de la Diosa, concentrándola en 
un punto. Los círculos que con una depresión 
en el centro aparecen grabados 
profundamente en piedras planas, quizás 
tratan de transmitir un mensaje significativo; 
el poder de la Diosa está en las 
profundidades, en la piedra y en el agua, 
rodeado de círculos mágicos (FIGURA 491). 
Las hadas o doncellas de la Diosa habitan 


y los 


íos, o bien, como 


en los pozos, manantiales y 
si fuesen More 


jurgen con el rocío de la 
mañana; danzando en corro, crean un poder 
capaz de deshacer en mil pedazos a cualquier 
hombre que entre en el sagrado anillo. Los 
círculos de piedras erectas o los que aparecen 
en los verdes prados de hierba, son conocidos 
como «círculos de hadas», cercles des fíes en 
francés; en ellos, las veloces doncell: 


desnudas o cubiertas con túnicas blancas, 
aparecen a medianoche bailando y cogidas de 
las manos y, es tal la rapidez del baile, que 
produce un libre fluir de energías, 

Estas danzas de las hadas están 
relacionadas con las que, en éxtasis, ejecutaban 
en la cima de la montaña las Bacantes y 
Ménades de las leyendas griegas. Las hadas del 
S. de los países eslavos, vile (pl. de vila) 
también danzan en la cima de las montañas, 
cerca de lagos y manantiales; cuando alguien 
interrumpe su kolo o «círculo», provoca su ira 
y. por ello, le ciegan con una simple mirada o 
le introducen en el corro y le hacen bailar 
hasta la muerte (Djordjevié, 1953: 61). 

El círculo —bien sea el de la danza de las 
hadas o el de piedras erectas— transmite la 
energía multiplicada al combinar los poderes 
de la piedra, del agua del montículo y del 


movimiento circular. 


3n 
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FIGURA 491 


La práctica de danzar formando un 
círculo sagrado, es posible que se haya 
iniciado durante el Paleolítico superior y, 
seguramente, continuado a lo largo del 
Neolítico y el resto de la Prehistoria, llegando 


hasta la Historia. En las cerámicas Cucuteni, 


de la segunda mitad del V milenio a.C., se 
representan danzas en círculo de mujeres 
desnudas: una serie de soportes para vasos, 
correspondientes el Cucuteni clásico, están 
formados por figuras de mujeres desnudas, en 
círculo y cogidas de las manos; los rumanos 
los denominan «vasos del Hor 
«baile en círculo» todavía en práctica hoy en 
día (FIGURA 492). Los sellos y la decoración 
pictórica de vasos minoicos, también son 
testigos de la práctica de danzas en círculo. 
La abundancia del folklore que se refiere 


. por el hora o 


a los crónlech (he 
del occidente europeo debe reflejar la 


) y círculos de piedras 


importancia que tenían en. los ritos 
prehistóricos. Se cree que están habitados por 


B A 
FIGURA 491: Círculos 
concéntricos con una 
cúpula en el centro, 
grabados profundamente 
en un megalito, Estas 
figuraciones están 
emparentadas 
semánticamente con 
círculos de piedra y las 
danzas circulares, 
realizadas en torno 2 1 
pozo, simbólico todo els 
de la concentrada fuer 
vital de la Diosa 
Neolítico irlandés (ha: 
cerca de Loughcrew 
Ballinvalley 1, Co. Mezt* 
probablemente de fin 
del IV mil, a.C) 


A 
FIGURA 492: Soporte de 
vaso que representa ma 
«danza en circulo» y es 
formado por seis figuras 
desnudas y unidas entre 
sí por los pies y los 
hombros, Cucuteni A 
(Frumugica, cerca de 
Peatra Neamt, siglos XL% 
XuUV a.C) 


hadas o brujas; en ellos se oye música y risas, 
viéndose danzas a la luz de la luna. La 
asociación de éstos con las tumbas megalíticas 
y las menhires, habla de su conexión con los 
ritos de muerte y regeneración. 

Los círculos de piedras prehistóricos son, en 
gran medida, un fenómeno de las Islas 
Británicas, el cual se desarrolló entre 3300 y 
1500 a.C., existiendo todavía más de 900 en 
dichas islas, Se encuentran en las cuencas de los 
ríos o cerca del agua, en zonas bajas (Burl, 

1976: 421) y su uso como lugares de culto se 
deduce por la ausencia de restos de habitación. 
En los hoyos de Maumbury Rings, en las afueras 
de Dorchester, fueron hallados picos elaborados 
en asta de cérvido, un enorme falo de caliza y 
fragmentos de cerámicas acanaladas. El falo 
descansaba junto a un cráneo de ciervo que aún 
conservaba la cornamenta (Burl, 1981: 44) 

El crónlech y los círculos de piedras de 
Stennes y Brogar, en las Islas Órcadas, son 
buenos ejemplos de estos impresionantes lugares 
sagrados. El círculo de Stennes tiene 61 m. de 
diámetro y una entrada orientada al norte; 
dentro de este hay otro, formado por 12 piedras 
y con un diámetro de unos 30 m,, mientras que 
en el centro aparece un rectángulo integrado 
por cuatro losas planas, de 2 x 2 m,, en el que 
fueron hallados huesos quemados de animales y 
as líticas. El círculo Brogar, formado por 60 
piedras, tiene un diámetro de 103,7 m. y está 
rodeado por un foso excavado en la roca, con 
dos entradas, una al noroeste y otra sureste (ed. 
de Renfrew, 1985: Apéndice, 263-74). Ambos son 
contemporáneos de las tumbas megalític 
(Maes Howe) y datan del c. 3100 a.C. 

Stonehenge 1, el monumento más conocido 
de Inglaterra, pertenece al mismo período. Su 
círculo tiene 320 pies de diámetro y cuenta con 
56 hoyos poco profundos, llamados Agujeros 
Aubrey y situados alrededor de su circunferencia 
interna. Crónlech más grandes y más pequeños, 
como los de Durrington Walls y Woodhenge, a 
dos millas del anterior, contenían edificaciones 
de madera en el interior de sus recintos, las 
cuales estaban formadas por círculos 
concéntricos de postes que sustentaban una 


techumbre de forma cónica (Wainwright, 1968; 
1970). En el centro de Stonehenge T también 
pudo haber existido un edificio circular 
(Atkinson, 1956; 1979). Dado que en los 
Agujeros Aubrey fueron hallados depósitos de 
cremación, es muy probable que el edificio 
central fuese un templo relacionado con ritos de 
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regeneración o funerarios. Las fosas en las que 
sólo se encontraron pequeñas cantidades de los 
citados restos —posiblemente señales 
representativas— estaban dispuestas en torno al 
eje solar del monumento y, Las llamadas 
Estaciones líticas lunar y solar, estaban situadas 
simétricamente entre dichas fosas. Tal como Ray 
sugirió recientemente, de esta disposición se 
puede deducir que la naturaleza general del rito 
que allí se celebraba era un intento de 
coordinar los ciclos solares y (posiblemente) 
lunares con los espíritus de los muertos, 
representados por las señales de cremaciones 
(Ray, 1987: 270). El período de Stonehenge II y 
III, de fecha considerablemente posterior, 
pudiera haber visto un cambio, debido a la 
influencia de la religión indoeuropea, en el que 
la muerte se enfocaba bajo el prisma de una 
religión celestial, ya que el monumento se 
orienta hacia la salida del sol de mediados de 
verano (Atkinson, 1979: 173) 

Según Thom y Thom (1978: 12237), los 
círculos de piedras eran observatorios lunares y 
solares y, por su parte, Alexander Thom que 
midió cientos de círculos y alineaciones, cree 
que la geometría de los primeros se deriva de 
las posiciones extremas de la luna y el sol 
cuando éstos cruzan el horizonte y que las 
piedras de mayor tamaño servían de puntos de 
referencia (Thom, 1971). De todas estas 
asociaciones astronómicas podemos deducir que 
los constructores de tumbas, círculos, crónlech y 
idas desarrollaron un considerable corpus de 
conocimientos astronómicos al servicio de lo 
que, en última instancia, eran propósitos 
rituales, Existía un innegable interés por el 
solsticio de invierno y, en particular, por fijar la 
posición de la luna en ese momento; esto 
sugiere la práctica de ritos de invierno, cuando 
la radiación solar es más débil y, por ello, parece 
que el astro se estuviera muriendo. En la 
actualidad, aún se celebran ritos que, 
aparentemente, son inseparables de la Vieja 
Bruja lunar y el enterramiento de los huesos del 
Año Viejo (cf. McNeill, 1961: 113-25); el 
propósito de los mismos es, esencialmente, la 
regeneración de los poderes vitales, lo cual es 
posible gracias a la energía que fluye de las 
danzas en círculo, combinada con los poderes 
de los círculos de piedras, los cuales no se 
activan por completo, a menos que los 
acontecimientos calendáricos se acompañen con 
ritos y danzas ejecutadas por seres humanos. Las 
celebraciones del Año Nuevo que aún hoy se 


avel 


llevan a efecto en las aldeas, tienen mucho que 
ver con la magia del agua vital, la cual se pasa 
de una casa a otra mientras se danza en círculo 
y se producen grandes algaradas para protegerse 
de los malignos poderes de la muerte/invierno. 

El círculo de piedras de Avebury, en 
Wiltshire Downs, SO. de Inglaterra, es el mayor 
que se conoce en el país: originalmente, tenía 98 
megalitos, algunos de hasta 5,5 m. de altura, que 
encerraban una superficie de 281 acres, dentro 
de la cual pueden verse otros dos círculos más 
pequeños, Los trabajos de aterraplenado que 
rodean dicho espacio circular o en herradura, 
están circundados por un foso y otro terraplén 
exterior, mientras dos serpenteantes avenidas, 
flanqueadas por 100 pares de piedras dispuestos 
a intervalos de 80 pies, cruzan el círculo con su 
trazado de 14 millas de longitud y 50 pies de 
ancho (Burl, 1979). 

En opinión del artista Dames (1977), 
Avebury junto con Silbury Hill y el Gran 
Túmulo de West Kenneth, situado en las 
proximidades, era un centro religioso, quizás el 
más importante de Gran Bretaña durante la 
primera mitad del II! milenio a.C.. Los 
monumentos fueron creados para representar 
un drama religioso, cuya interpretación duraba 
todo un año: los ritos estacionales se repetían 
siguiendo el ciclo de la vida y muerte de la 
Vaturaleza; cada estructura era considerada un 
personaje viviente, como el sobrenatural cuerpo 
de la Diosa en primavera, verano, otoño e 
invierno. Dames imagina que los ritos de 
pubertad se revalidaban a comienzos de 
Febrero, en un templo de madera que, en 
algún momento, estuvo situado en las fuentes 
del río Kennet; que la unión de la Diosa con su 
consorte masculino se celebraba el 1 de Mayo 
en Avebury Henge y que la Diosa Grávida 
estaba en Silbury Hill, donde entregaba el 
nuevo fruto durante el «Plenilunio de Agosto» 
(Lammas), lo que se celebraba como la «Fiesta 
de los Primeros Frutos» (Big Sunday en 
Irlanda) en la cima de una montaña, mediante 
juegos y danzas; por último, que el «Fin del 
Verano» o la «Víspera del Invierno» (Día de 
Todos los Santos), el momento más peligroso, 
se significaba con fiestas solemnes en los lugares 
de enterramiento. En este momento, la Señora 
de la Tumba sustituía a la Diosa de la Cosecha 
e invitaba a sus gentes a que la siguiesen hasta 
su refugio en el subsuelo, hasta el Gran Túmulo 
de West Kenneth, una enorme acumulación de 
tierra de 340 pies de longitud. 
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El lugar y función de la Diosa 


a razón del gran número y variedad de 
las imágenes existentes en la Vieja 
Europa está en el hecho de que este 

simbolismo es lunar y clónico, construido en 

torno a la suposición de que la vida.en la 
tierra es una transformación eterna, en un 

cambio constante y rítmico entre creación y 

destrucción, nacimiento y muerte. Las tres 

fases lunares —nueva, creciente y llena— se 
resumen en deidades trinitarias o de función 
trivalente que recuerdan a dichas fases 
lunares: doncella, ninfa y bruja; la que dona la 
vida, la que trae la muerte y la que 

transforma; naciente, moribunda y 

autorrenovadora. La que da la vida también 

da la muerte, pero la inmortalidad está 
asegurada mediante las innatas fuerzas de 
regeneración que se hallan dentro de la 
propia Naturaleza, El concepto de 
regeneración y renovación es, quizás, el tema 
más sobresaliente y dramático que percibimos 
todo este simbolismo. 

Parece más apropiado ver a todas estas 

imágenes de diosas como distintos aspectos o 

advocaciones de una Gran Diosa con sus 

funciones esenciales: donante de vida 


portadora de la muerte, de la regeneración y 
de la renovación. La analogía más obvia 
estaría en la propia Naturaleza; a través de 
multiplicidad de fenómenos y continuos ciclos 
que en ella se producen, se reconoce la 
unidad fundamental que subyace en ella 
misma. La Diosa es inmanente más que 
transcendente y, por tanto, se manifiesta de 
una forma física. 

Recordemos que la fertilidad es sólo uno 
de las muchas funciones de la Diosa; por ello, 
es inexacto el denominar a las imágenes del 
Paleolítico y Neolítico «diosas de la fertilidad», 
como aún se hace en los tratados de 
arqueología. La fertilidad de la tierra se 
convirtió en una preocupación fundamental 
sólo en la era productora de alimento y, 
precisamente por eso, no es una función 
primaria de la Diosa ni tiene que ver en 
absoluto con la sexualidad. Las diosas eran, 
principalmente, creadoras de vida, no «venus 


o bellezas y, desde luego, en ningún momento 
fueron esposas de los dioses. 

Otro término generalmente utilizado para 
denominar a la divinidad prehistórica es el de 
«Diosa Madre», lo cual también es un 
concepto erróneo. Es cierto que existen 
imágenes de madres y protectoras de la vida 
joven, y también que había una Madre Tierra 
y una Madre de los Muertos, pero no se 
puede aplicar al resto de las imágenes 
femeninas el término general de Diosa Madre. 
Las Diosas Serpiente y Pájaro, por ejemplo, no 
siempre son madres, como tampoco lo son 
muchas otras imágenes relacionadas con la 
regeneración, tales como la Diosa Rana, Pez o 
Erizo, las cuales encarnan los poderes de 
transformación; ellas personifican la Vida, la 
Muerte y la Regeneración, representando algo 
más que la fertilidad y la maternidad. 

Eric Neumann, el eminente psicólogo 
junguiano y autor del libro The great Mother 
(1955) que fue tan elogiado, utiliza el término 
Gran Madre en el sentido de una realidad 
psíquica. Según este autor, la imagen de la 
Gran Madre evolucionó desde un Arquetipo 
Femenino que, en última instancia, deriva del 

uroboros», simbolo del comienzo o Gran 
Círculo, un estado inconsciente e 
indiferenciado. Por otra parte, la totalidad 

urobórica» es también un símbolo de la 
unidad primordial de los padres, de la que 
luego se separaron el Gran Padre y la Gran 
Madre, dividiéndose esta última, a su vez, en 
una madre buena y otra terrible, de acuerdo 
con los elementos positivos y negativos de su 
carácter. Neumann habla también de su 
condición transformista, esto es, que se 
transforma en la Señora de las Plantas y en la 
Señora de las Bestias. Esta aproximación 
psicológica ha abierto nuevos caminos para la 
interpretación de alguno de los aspectos de la 
, pero, aún así, me parece 
ta importancia y no 


Diosa prehistórica 


que el término madre le res 
permite apreciar su magnificencia total. Es 
más, una buena parte del arquetipo de 
Neumann está basada en la ideología religiosa 
postindocuropea, después de que la imagen 
de la Diosa hubiera sufrido una 


transformación profunda y enormem 
devastadora. Por esta razón, para el period 
prehistórico, prefiero el término de «Gs 
Diosa», ya que, a mi juicio, es el que mejor 
describe su dominio absoluto y sus pe 
creadores, destructivos y regeneradores 

Mis investigaciones arqueológicas no 
confirman la hipotética existencia de los 
padres primordiales y su división en las figura 
del Gran Padre y la Gran Madre, o la 
posterior división de esta última en una 
y otra terrible; en ninguno de los periodos de 
Paleolítico existen rastros de la figura del 
padre y los poderes creadores de vida pareces 
haber sido, únicamente, los de la Gran Diosa 


de la que nunca existió una división co 
en una madre «buena» y otra «terrible», y 
que la Que Da la Vida y la Portadora de la 
Muerte eran una sola deidad, cuyas 


manifestaciones eran muy variadas: puede 
mostrarse como antropomorfa o zoomoría 
aparecer en su aspecto trivalente; ser un ave 
acuática o de presa, una serpiente inofensiva 
venenosa, pero, en última instancia, es una 
Diosa indivisible. Si lo «bueng 


es la vida, e 
nacimiento, la salud y el incremento del 
bienestar, a esto se le puede llamar el Had 
bueno y, en esta misma líne: 
«Madre Terrible» requiere una explicación: € 
aspecto de «buitre» o destructor de la Diosa 
es, por supuesto, sobrecogedor pero, si se 
analizan los símbolos asociados con el aspexs 
de muerte, se hace evidente que éstos no 
aparecen solos, sino que es 
con los que propician la regeneración. La 
Diosa Buitre/Búho/Cuervo es tanto un 
presagio de muerte como una Diosa que, cos 
sus senos y laberinto en el vientre, crea vida, 
es un triángulo (vulva), o tiene forma de sel 
de arena (triángulo doble) con patas de 
buitre, o es una mariposa o una abeja. En 
pecto de muerte, es el mismo Hado que de 
la vida, determina su longevidad y, cuando 
llega el momento, la arrebata porque contrads 
la duración del ciclo vital. La Portadora de la 
Muerte no castiga a los hombres por sus anal 
tecido, sólo cumple cos 


el término d 


¡án entremezclados 


acciones ni nada pa 
los deberes que le son inherentes. La 


regeneración comienza en el momento de la 
muerte; se inicia en el cuerpo de la Diosa, en 
su húmedo útero, el cual se manifiesta bajo 
una forma animal, como un pez, una rana, 
una tortuga, un erizo, una liebre o la cabeza 
_de un toro, 

No existió división alguna entre la Señora 
de las Plantas y la de las Bestias, ya que 
ninguna deidad gobernaba por separado a las 
unas o a las otras; el poder de la Creadora y 
la Regeneradora de la Vida alcanzaba a los 
animales, las plantas, las aguas, las montañas y 
las piedra 


; la Diosa podía ser un ave, un 
ciervo, un oso, un vaso, una piedra erecta o 
un árbol; la antropomorfa Diosa Parturienta 
era intercambiable con el oso, el ciervo, o el 
alce 
o la «Madonna» 


la protectora de la vida joven, la Niñera 
aparecía tanto en forma 
humana como en la de un ave, una serpiente 
O UN 0S0, 

Su unidad con la naturaleza es 
particularmente clara en el simbolismo de la 
serpiente. La energía vital de ésta se transmite 
a los seres vivos que le rodean: los miembros 
de la familia de la casa en que la guardan, los 
animales domésticos de la misma y los árboles 
de su entorno, La creencia en la inmortalidad 


de la serpiente es de particular interés por lo 
que tiene de renovación su cambio de piel y 


su despertar en la primavera, tras el período 
de hibernación y, en la línea de dicha 
creencia, dado que la serpiente es inmortal, es 
también un nexo de unión entre los muertos 
y los vivos, ya que ella encarna la energía de 


los antepasados, como también lo hacen las 


aves. Quizás debido al cuello serpentiforme 
del cisne, la grulla. la cigieña y el ganso, así 
como a su retorno (renovación) periódico 
cada primavera, después de haber pasado el 
invierno en el sur, el simbolismo del ave está 
entrelazado con el de la serpiente. Ambas 
encarnan la energía vital y en ambas se ubican 
las almas de los difuntos. Las Diosas Serpiente 
y Pájaro son guardianas (genios, penates) de 
la familia, el clan y, más tarde, ya en la 
Historia, de la ciudad (como Atenea lo era de 
Atenas, con sus símbolos de la serpiente y el 
velan por la continuidad de la energía 


ave, 


vital, del bienestar y de la salud de la familia, 
así como por la multiplicación de los 
alimentos. 

La asociación del Hado benefactor con las 
aves acuáticas y el carnero es debido a que 
aquéllas eran el principal ab: 
alimentario desde el Paleolítico, como las 


tecimiento 


ovejas se convirtieron en la principal fuente 
árnica desde comienzos del Neolítico. El 


porqué se convirtió el carnero y no la oveja 
en el animal sagrado de la Diosa Pájaro es 
difícil de saber, pero puede suponerse que fue 
debido a la forma de sus cuernos que se 
asemejan a serpiente y, por ello, es más 
poderoso, ya que está imbuido con la energía 
vital de dicho ofidio. 

El resto de las funciones de la Gran Diosa 
se relacionan con la fertilidad, la renovación y 


la multiplicación. 
despertar, crecer, engordar y morir implica 
tanto a los humanos, como a los animales y 
las plantas: la gravidez de una mujer, el 

engorde de un cerdo, la maduración de los 


El proceso estacional de 


frutos y la cosecha estaban interrelacionados e 
influían unos en otros. Y de nuevo se pueden 
observar los poderes de la tierra, haciendo 
hacer y crecer cuanto está presente entre los 
seres vivos. La gravidez o la gordura de una 
mujer o un animal se consideraba tan sagrado 
como el estado vivificador de la tierra antes de 
su Morecimiento en primavera. Cada 
protuberancia en la naturaleza —un túmulo, 
una colina, un menhir— o en el cuerpo de 
una mujer —el vientre, los glúteos, los senos, 
las rodillas — era sagrada. 

El número dos y la duplicidad —dos 


semillas, dos frutas, las nalgas— significaban 
una multiplicación bendita; al ser más de uno, 
tenían más fuerza e influencia sobre la 
fertilidad que si fuese uno solo. Como ya he 
dicho anteriormente, la fertilidad no era 
sinónimo de sexualidad, sino multiplicación, 
crecimiento, florecimiento. A esta clase de 
símbolos pertenecen las deidades masculina 


de la vegetación que nace, florece y muere, 
tales como el dios joven, fuerte, floreciente y 
el viejo, triste y moribundo. Dentro de la 
esfera de la Madre Tierra, también hay una 
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división en imágenes de jóvenes y viejas que 
contrastan entre sí, o en imágenes de madre e 
hija, simbólicas del surgir y morir estacional. 

En el cuadro sinóptico de las páginas 328- 
329 puede verse un resumen de las funciones 
genes de la Gran Diosa y de los Dioses 
masculinos del Neolítico. 


imá 


Continuidad y transformación de la Diosa en las eras 
indoeuropea y cristiana 


| resultado del choque entre las formas 
religiosas de la Vieja Europa y las 
foráneas indoeuropeas se hace evidente 
en el destronamiento de las antiguas Diosas, la 
desaparición de templos, parafernalia de culto 
y signos sagrados, así como en la drástica 
reducción de las imágenes religiosas en las 
artes plásticas. Este empobrecimiento comenzó 
en el centro-este de Europa y, gradualmente, 
terminó afectando a toda la Europa central, 
Las islas del Egeo y Creta, así como el centro 
y oeste de las regiones mediterráneas, 
continuaron las tradiciones de la Vieja 
durante varios milenios más, pero lo esencial 
de la civilización se había perdido. 
Esta transformación, sin embargo, no se 
lizó mediante la sustitución de una cultura 
por otra, sino que fue una hibridación gradual 
de dos sistemas simbólicos diferentes. Dado 
que la ideología androcéntrica de los 
indoeuropeos era la de la nueva clase 
gobernante, ésta nos fue transmitida como el 
sistema de creencias «oficiales» más antigua; 
pese a ello, las imágenes y los símbolos 
sagrados de la Vieja Europa nunca fueron 


totalmente desplazados; tales rasgos, los más 
persistentes de la historia humana, se 
encontraban arraigados muy profundamente 
en la psique colectiva y sólo podrían haber 
desaparecido con el exterminio total de la 
población femenina 

La religión de la Diosa se hundió; no 
obstante, alguna de las antiguas tradiciones, 
en particular las relacionadas con los ritos 
mortuorios, natales y de fertilidad de la tierra, 
continuaron sin demasiados cambios en 
algunas regiones donde, incluso, se rastrean 
en la actualidad; en otras, se asimilaron con la 
ideología indoeuropea. 
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En “pfminieso creó en el 
panteón de Tos dioses indoeuropeos algunas 
imágenes extrañas, incluso absurdas, siendo la 
más notable la conversión de la Diosa Pájaro 
en Atenea, una figura militarizada que portaba 
un yelmo y un escudo; la creencia en su 
nacimiento de la cabeza de Zeus, el dios 
supremo de los indoeuropeos en Grecia, 
muestra hasta qué punto llegó la 
transformación: ¡¡de diosa partenogenética a 
nacida de un dios!!. Y aún así, no es 
totalmente sorprendente, ya que Zeus era un 
toro (el Dios del Trueno es un toro en el 
simbolismo indoeuropeo) y el nacimiento de 
Atenea de la cabeza de dicho animal no era 


otra cosa sino el recuerdo de un nacimiento a 
través de un bucráneo, el cual representaba al 


útero en el simbolismo de la Vieja Europa. 

La Portádora de la Muerte, la Diosa como 
Aye-dePresa,se militarizó y, así, las 
representaciones de la Diosa Búho, en estelas 
líticas de la Edad del Bronce en Cerdeña, 
Córcega, Liguria, S. de Francia y Espai 
muestran una espada o una daga. La griega 
Atenea y las irlandesas Morrigan y Badb 
aparecen en escenas de batalla con forma de 
buitre, cuervo, grulla o grajo. La transformación 
de esta misma Diosa en yegua también se 
produjo durante la Edad del Bronce 

Las diosas piñienogenélicas, las cuales 
engendran por sí mismas, sin la ayuda de 
inseminación masculina, como respuesta a un 
sistema patriarcal y patrilineal, se 
transformaron gradualmente en amantes, 
esposas e hijas de otros dioses, erotizándose al 
ser ensambladas en un principio de amor 
sexual; por ejemplo, la griega Hera se 
convirtió en la esposa de Zeus; incluso éste 
tuvo que «seducir» (si nos ajustamos a la 
exactitud histórica, podríamos utilizar el verbo 
«violar») a cientos de otras diosas y ninfas 
para establecer su supremacía. En toda 
Europa, la Madre Tierra carecía del poder de 
dar vida a las plantas si no mantenía 
relaciones con el Dios del Trueno o el del 
Cielo Brillante, en su aspecto de primavera. 


En contraste, la(Que Da la ViDy el 
Nacimiento, el Hado o los Tres Hados, 
sorprendentemente, continuaron sin variación 
alguna en las creencias de distint 
europeas; la griega Artemisa, la irlandesa 
Brigit y la báltica Laima, por ejemplo, no 
adquirieron característica alguna de dioses 
indoeuropeos ni fueron esposas de cualquiera 
de ellos y, aunque la última aparece en las 
canciones mitológicas junto a Dievas, el dios 
indoeuropeo de la luz del cielo, bendiciendo 
los campos y la vida humana, no lo hace 
como su esposa, sino como otra dios 
igualdad de poder. 

La aplicación del término reina para 


en 


aquellas que no estaban emparejadas con 
deidades indoeuropeas y que continuaron 
siendo poderosas por derecho propio, indica 
un poder residual de la Diosa en la historia de 
la humanidad. Herodoto escribió «Reina 
Artemisa», Hesiquio llamó a Afrodita «la 
reina» y la romana Diana, que no es otra que 
la virgen griega Artemisa, se invocaba, como 
regina. 

El culto a la Diosa, tanto en Romaftomo 
en Grecia, pervivió con gran vigor hasta los 
primeros siglos de nuestra era, hasta el 
momento de expansión del Cristianismo y de 
la adopción de los cultos egipcios por el 
mundo romano. El relato más inspirado en 
toda la literatura antigua aparece en El asno d 
oro, escrito por Lucio Apuleyo en el siglo Il 
d.C.; se trata de la primera novela en latín, es 
la que Lucio invoca a Isis desde las 
profundidades de su tristeza, tras lo cual, 
aparece ella y le dice: «Yo soy la madre natural 
de todas las cosas, señora y rectora de todos los 
elementos, la progenie inicial de los mundos, 
poseedora de los poderes divino, reina de todo lo 


que hay en el Infierno, señora de todos los que 
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viven en el Cielo, que se manifiesta única y bajo 
una sola forma en nombre de todos los dioses y 
diosas. Dispongo a mi voluntad de los planetas del 
cielo, los saludables vientos de los mares y los 
ominosos silencios del infierno; mi nombre, mi 
divinidad, se adora por todo el mundo y de diversas 
maneras, con costumbres variables y bajo muchos 


nombres» (negrilla añadida por la autora). Este 
texto aporta detalles muy valiosos del culto a 
la Diosa hace casi 2000 años. 

La invocación de Lucio es un testimonio 
de que, para las gentes de los primeros siglos 
de nuest 


era, la Diosa tenía mayor 
En el 


significac 
mundo greco-romano, las gentes, obviamente, 
no estaba satisfecha con lo que les ofrecía la 
religión oficial indoeuropea y, así, se 
practicaban cultos secretos —Religiones 
Mistéri 


procedí 


ón que los otros dioses 


cas (Dionisíaca, Eleusiana)— que 
n claramente de la Vieja Europa y 
proporcionaban un modo de sentir las 
experiencias religiosas del pasado, 

Posteriormente, ya en la eraf Cristiana, fa 
Madre Tierra y la Diosa Parturienta se 
fusionaron en la Virgen María; así, no es 
sorprendente que en los países católicos su 
culto supere incluso al de Jesucristo. En ella 
existe aún una conexión con el agua vital y los 
milagrosos manantiales curativos, con los 
árboles y las flores, con los frutos y las 
cosechas; es Pura, Fuerte y Justa. En las 
esculturas populares en las que se le 
representa como la Madre de Dios, su imagen 
es grande y poderosa, mientras que, en su 
regazo, lleva a un Niño Jesús muy pequeño. 

Las Diosas de la Vieja Europa aparecen en 
narraciones populares, creencias y canciones 
mitológicas. La Diosa Pájaro y la 
antropomoría Diosa Donante de Vida, 
pervivieron como un Hado o Hada y, también, 
con la forma de un ánade, un cisne o un 
carnero que trae suerte y fortuna; como 
profetisa, es un cuclillo y, como Madre 
Primitiva, aparece bajo la forma de un ciervo 
sobrenatural (mitología irlandesa) o de un oso 
(griega, báltica y eslava). 


re 


El culto a la séfpiente no venenosa como 
símbolo de energía vital, renovación cíclica e 
inmortalidad, pervivió hasta el siglo[XN] la 
mística de su hibernación y despertar, como 
metáfora de la naturaleza que muere y revive, 
como símbolo esencial de la inmortalidad de 


la energía vital, se conservó en Irlanda y en 

Lituania hasta nuestro siglo, donde la corona 
de una gran serpiente (la Reina) sigue siendo 
el 


simbolo de la sabiduría. 


La presencia de la Dama Blanca, la 


aparece €n forma 


«Muerte», la cual tambié 
de ave de presa y de serpiente venenosa, se 
dejó sentir en distintos países de Europa hasta 
el pco través de estremecedoras 
imágenes, como la de la mujer alta y vestida 
de blanco, el grito del ave nocturna y el 
reptar de una serpiente ponzoñosa, las cuales 
proceden directamente del Neolítico. La 
Dama Blancdno llegó a transformarse en el 
indoeuropeo dios negro de la muerte, al igual 
que la utilización del hueso y los colores 
blanco y amarillo, como símbolos luctuosos, 


convivieron en las creencias europeas 
conjuntamente con el negro, color del luto en 
las religiones indoeuropea y cristiana. 

La Regeneradora-Destructora, 4upervisora 
de la energía cíclica, personificación del 
invierno y Madre de los Muertos, pasó a ser 
una hechicera de la noche, dedicada a la 
magia que, en tiempos de la Inquisición, era 
considerada como discípulo de Satanás. La 
desentronización de esta Diosa verdaderamente 
formidable, cuyo legado fue transmitido a 
través de mujeres sabias, profetisas y curanderas 
—que eran las mejores y más valientes mentes 
de aquella época manchada de sangre y 
es la mayor vergúenza de la Iglesia Cristiana: la 
caza de brujas de los siglos XV a XVIII fue un 
acontecimiento de los más satánicos en la 
historia europea, llevado a cabo en nombre de 
Cristo; la ejecución de las mujeres acusadas de 
brujas ascendió a más de ocho millones y, la 
mayoría de ellas, colgadas o quemada 
simplemente, mujeres que aprendieron la 
sabiduría y los secretos de la Diosa de sus 
madres o abuelas. En 1484, el Papa Inocencio 
VIII denunció en una Bula Papal la brujería 


is, eran, 


como una conspiración contra el Santo 
Imperio Cristiano, organizada por el ejército 
del Diablo y, en 1486, apareció el manual de 
los cazadores de brujas, el Malleus Maleficarum 
(el «Martillo de las Brujas») que se convirtió en 
una indispensable autoridad para el terror y el 
homicidio, ya que se permitía el uso de 
cualquier tipo de tortura física y psicológica 
para obtener la confesión de las acusadas. Este 
período puede jactarse de haber sido el de 
mayor creatividad en el descubrimiento de 
instrumentos y métodos de tortura. Éste fue el 
comienzo de peligrosas convulsiones de 
gobiernos androcráticos que, 460 años después, 
llegaron a su cenit ¿en la Europa del este de 
Stalin, con la tortura y asesinato de cincuenta 
millones de hombres, mujeres y niños”, 

A pesar de la terrible guerra entablada 
contra las mujeres y su sabiduría, así como la 
demonización de la Diosa, sus recuerdos 
pervivieron en cuentos de hadas, ritos y 
costumbres, incluso en distintas lenguas. Las 
colecciones de cuentos, como los alemanes de 


Grimm, son ricas en motivos prehistóricos que 
describen las funciones de esta Diosa del 
Invierno, Frau Holla (Holle, Hell, Holda, 
Perchta, etc...). Ella es la Vieja Bruja de nariz 
ganchuda y pelo desgreñado, cuya energía 
emana de los dientes y del pelo; provoca la 
nieve y las tempestades pero, a la vez, 
regenera la naturaleza; hace que el sol brille y, 
una vez al año, aparece en forma de paloma, 
lo que supone un acto de consagración que 
asegura la fertilidad. Como rana, Holla saca la 
manzana roja, símbolo de la vida, del pozo en 


* Los signos de interrogación son nuestros y se deben a 
que, por ca iginal, la frase 
encerrada entre los mismos, obviamente, contiene un 
error. Suponemos que la autora se refiere en ella a la 
Alemania de Hider. (Nota de M. Pérez Pérez) 


sas que ignoramos, en el 


AO a Oax: 
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el que cayó durante la cosecha y la trae de 
nuevo a tierra. Su reino es el interior de las 
montañas y la profundidad de las cuevas 
(Holla, el nombre de la Diosa, y Hóhle, que 
significa «cueva», están claramente 
emparentados y, en su acepción actual, Hell es 
la acción de los misioneros cristianos). A 
Holla, como Madre de los Muertos, se le 


hacían sacrificios consistentes en el enhornado 
de un pan llamado Hollenzopf, «la trenza de 
Hola», durante las Navidades. el Holler o 
Hollunder, «el saúco», era el árbol sagrado de 
la Diosa, el cual tenía poderes curativos y, 
debajo de él, vivían los muertos 

Esta poderosa Diosa aún juega un 


Importante papel en las creencias que se 
conservan en relación a otras deidades 
femeninas europeas, como la báltica Ragana, 
la rusa Baba Yaga, la polaca Jedza, la servia 
Mora, Morava, la vasca Mari o la irland: 
Morrígan, lo cual demuestra que no fue 


borrada del mundo mítico. Hoy, es una 
inspiración para el renacer de la herbología y 
tras artes curativas, al mismo tiempo que 
alienta y fortalece la confianza en la mujer, 
mejor que ninguna otra entre las diosas, 

No hay duda de que las imágenes y los 
símbolos sagrados de la Vieja Europa siguen 
siendo una parte fundamental de la herencia 
cultural europea, 


a mayoría de nosotros, 
durante la infancia, estuvimos rodeados del 
mundo de las hadas, el cual contiene muchas 
imágenes transmitidas desde aquellos lejanos 
tiempos, En algunos rincones de Europa, 
como en mi país natal, Lituania, todavía 


fluyen ríos y manantiales milagrosos y 


sagrados, florecen arboledas y bosques sacros 
que son prósperas reservas vitales, crecen 
retorcidos árboles rebosantes de vitalidad y 


con poderes curativos; a lo largo de los cursos 
le agua, todavía se mantienen en pie 
menhires, llamados «Diosas», plenos de 
misterioso poder 


La cultura de la Vieja Europa fue la matriz 
en la que se engendraron creencias y prácticas 
muy posteriores; consecuentemente, no era 
fácil borrar recuerdos de un larguísimo 
pasado ginecocéntrico y, por ello, no es 
sorprendente que el principio femenino 
juegue un importantísimo papel en la visión 
subconsciente y en el mundo de la fantasía 


onírica; aquél, en terminología junguiana 
sigue siendo «el depositario de la experiencia 
humana», así como una «estructura profunda 
y, para un arqueólogo, es una realidad 
histórica ampliamente documentada 


Visión universal de la cultura de la Diosa 


a celebración de la vida es la razón 

fundamental de la ideología y el arte de 

la Vieja Europa. En ella no hay 
inmovilismo; la energía vital se mueve 
constantemente como una serpiente, una 
espiral o un torbellino. Recuérdense los vasos 
con ricas decoraciones pictóricas, procedentes 
de las culturas Cucuteni, Butmir, Dimini y 
Minoica, en los que se percibe la energía en 
movimiento, girando, elevándose y 
dividiéndose, representada mediante la 
espléndida combinación de colores, entre los 


que predomina el rojo ocre, el color de la 
vida, Las columnas vitales, las serpientes que 

ascienden enroscándose, los frondosos árboles, 
li 


tumbas, cuevas y grietas o el poderoso útero 
de la Diosa; una forma se disuelve 


s abejas y las mariposas que surgen de las 


convirtiéndose en otra: la transformación de 
un ser humano en animal, de serpiente en 
árbol, de útero en pez, rana, erizo o bucránco 
y, de éste, en mariposa, era una manera de 
percibir la reemergencia de la energía vital 
bajo otras formas 

Esto no significa que la muerte se olvidase, 
ya que en el arte se manifiesta de forma 
impresionante, mediante la desnudez del 
hueso, los perros aullando, el búho de voz 
lastimera, el cernir de los buitres y los 
peligrosos verracos. El tema de la muerte era 
tna profunda preocupación, pero la clara 
percepción de la periodicidad de la 
Naturaleza, basada en los ciclos de la luna y + 
de la fisiología del cuerpo femenino, condujo 
A la creación de una sólida creencia en la 
regeneración inmediata de la vida en el 
mismo momento de la muerte, No existía la 
simple muerte, sino, solamente, muerte y 
regeneración; y ésta era la clave del himno a 
la vida reflejado en dicho arte, 

Los símbolos e imágenes sagradas, diosas y 
dioses, sus aves y animales terrestres, las 
misteriosas serpientes, los batracios e insectos, 
se consideraban más reales que los propios 


acontecimientos cotidianos y, precisamente 
por ello, aquéllos nos revelan el contexto 
primario en el que vivían los habitantes de la 
Vieja Europa, Estos símbolos siguen siendo el 
único acceso real a esta estimulante, 
geocéntrica y venerable visión universal de la 
vida, ya que, ahora, estamos demasiado 
alejados de la sociedad que creó toda esta 
imaginería. Freud la habría despreciado, 
calificándola de «fantasías primitivas» y 
probablemente, Jung la hubiera considerado, 
denominándola «los frutos de la vida interior 
que afloran desde el inconsciente 

La Diosa, en el conjunto de sus 
manifestaciones, era un símbolo de la unidad 
vital en la Naturzaleza; su poder estaba en las 
aguas y en las piedras, en las tumbas y en las 
cuevas, en los animales terrestres y enclas aves, 
en las serpientes y en los peces, en las tolinas, 
en los árboles y en las flores; de ahí la 
percepción holística y mitopoética de la 
sacralidad y misticismo de todo cuanto existe 
sobre la Tierra. 


Esta cultura se deleitó con las maravillas 
naturales de éste mundo y sus gentes y, a pesar 
de que conocían la metalurgia, no produjeron 
armas letales ni levantaron fortificaciones en 
lugares inaccesibles, tal como hicieron sus 
sucesores; en vez de esto, construyeron 
magníficas tumbassantuario y templos, casas 
confortables en poblados de un tamaño regular 
y crearon esculturas y cerámicas soberbias. Este 
fue un período duradero de asombrosa 
creatividad y estabilidad, una época libre de 
luchas: la suya era una cultura artística. 

Tal volumen de imágenes y símbolos dan 
testimonio de que la Diosa partenogenética ha 
sido la característica más persistente en el 
registro arqueológico del mundo antiguo. En 
Europa, reinó durante el Paleolítico y el 
N 
dur 


olítico y, en la Europa mediterránea, 
e la mayor parte de la Edad del Bronce 


El estadio siguiente, el de los dioses guerreros, 
pastores y patriarcales, los cuales suplantaron 
o asimilaron al panteón de diosas y dioses 


matriarcales, representa un momento 
intermedio, anterior a la Cristiandad y al 


inicio del rechazo filosófico de este mundo; se 


extendió un prejuicio en contra de es 
mundanalidades y, con él, se inició el 
abandono de la Diosa y todo lo que ella 
representaba, 

Consecuentemente, ésta se retiró 
gradualmente a las profundidades del bosque 


o a las cimas de las montañas, donde aún hoy 


permanece en las creencias populares y las 
narraciones fantásticas; a esto le siguió una 
alienación humana respecto a las raíces de la 
vida terrenal, evidenciándose sus resultados en 


a. Pero los 


nuestra sociedad contemporán: 
ciclos nunca cesan en su etemo girar y, en el 
momento actual, nos encontramos con que la 
Diosa está emergiendo de los bosques y las 

montañas, trayéndonos esperan: 


para el 
futuro y haciéndonos regresar a nuestras más 
antiguas raíces humanas. 


321 


Glosario de símbolos 


Símbolo de regeneración y epifanía de la Diosa de 
esta advocación. 


Ajedrezado: 
Símbolo de la esfera acuática, 
con el reticulado. 


el agua vital. Alterna 


Alce hembra o reno hembra: 
(ver cérvido). 


Ánade: 


(ver pato, ganso, cisne y pájaro) 


Antitéticas: 
Cabezas de serpiente o espirales; son símbolos de 
energía y promotoras del movimiento y la torsión. 


Arcos, múltiples: 
En columnas verticales: vida ascendente. 


Ave acuática 
Principal epifanía de la Diosa Pájaro en su función 
de otorgadora de vida y salud (ver pájaro) 


Aves: 
(ver pájaro) 


Báculo: 


(ver hoz) 


Barco: 

«Vehículo» para la otra vida y la regeneración. En 
los santuarios y tumbas megalíticas, aparece 
asociado con la serpiente y, también, con la Diosa 
de la Muerte y la Regeneración. En grabados 
parietales del S. de Escandinavia, correspondientes a 
la Edad del Bronce, se representa con la serpiente, 
el árbol de la vida, el sol y escenas de culto, 


Bastón: 
(ver hoz). 


Batracios (anfibios), sapos, ranas, lagartijas”: 
Epifanías de la Diosa en su función de 
regeneración y símbolos del «útero viajero». 


Blanco: 

El color del hueso, símbolo de la muerte. 
Emparentados con él están el amarillo, el oro, el 
ámbar, el mármol y el alabastro. 


" Hay aquí un error taxonómico evidente, ya que la lagartija 
no es un batracio ni un anfibio. Creemos que se trata del 
ritón, el cual sí es un anfibio y, morfológicamente, 
semejante a la lagartija, pero la autora utiliza la voz lfzard = 
lagartija, y no mernan = tritón. (Nota de M. Pérez Pérez) 
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Boca: 

Como una depresión circular o como el pico 
abierto de la Diosa Pájaro, es una fuente nutricia 
de esta Diosa. En forma de barra con tres líneas 
perpendiculares a ella, es la triple fuente de vida. 


Brautsein: 

Germanismo utilizado para designar a la «piedra de 
la novia», la cual tenía el poder de hacer fecundas 
a las mujeres estériles. La superficie pulida de estas 
piedras es el resultado de los frecuentes 
frotamientos contra ellas con el cuerpo desnudo, 


Bucráneo: 
Cabeza de toro con sus astas, símil del útero de 
una mujer; símbolo de regeneración 


Búhi 
Ave profética, 
Diosa como Portadora de la Muerte, pero con 
cualidades regeneradoras. Su imagen aparece en 
estelas y tumbas megalíticas del occidente europeo, 
así como en urnas del SE. de Europa y el O. de 
Anatolia 


ensajera mortal y epifanía de la 


Buitre: 
Epifanía de la Diosa de la Muerte y la 
Regeneración. 


Cabra o macho cabrio: 

Estimulador de la naturaleza que se despierta, 
guardián de la vida joven y, generalmente, 
representado flanqueando al árbol de la vida 
También integra las agrupaciones de animale 
símbolos del tiempo cíclico. 


Cairn: 

Acumulación circular de piedras sobre una tumba 
—a veces formada por fragmentos de cuarzo 
blancos y brillantes— que simboliza al huevo 
(regeneración) o a la muerte (el color del hueso). 


Carnet 
Animal mágico que proporciona riqueza y es 
sagrado para la Diosa Pájaro cuando se asocia con 
las aves acuáticas o la serpiente. Los cuernos de 
carnero son intercambiables con los anillos de 
serpiente y los motivos oculados. 


Centauro: 
Hombre-toro. Estimulador de la energía vital. 


Cerda: 
Animal sagrado de la Diosa Grávida (Madre 
Tierra). 


Cerdo: 


(ver jabalí y verraco) 


Cérvido, gami 
Madre primigenia como ciervo-gama sobrenatural 
Epifanía de la Diosa Parturienta. 


Circulo, sencillo o concéntrico: 

Grabado en la roca o en piedras erectas, transmite 
la energía divina condensada en un punto central 
(cúpula, pozo, menhir) y está relacionado con la 
danza sagrada en círculo. 


Cisne: 

Una de las epifanías de la diosa Pájaro, la deidad 
que proporciona riqueza, suerte y felicidad. 
Asociado con la música. 


Colina: 
Símil del vientre grávido de la Madre Ti 
Grávida) 


Columna vital: 

Símbolo de la vida que surge del agua, cueva o 
útero, con una gran variedad de formas, 
representada en templos, en tumbas y en 
cerámicas; una masa de agua, arcos múltiples, 
ondulados serpentiformes que ascienden 
verticalmente, árbol, serpiente, ésta y el árbol en 
combinación, abeto o helecho, falo y estalactitas y 
estalagmitas en cuevas. 


Cordón umbilical o desigualdad en 
proyecciones pétreas (ver ónfalos). 

Conexión serpentiforme entre la madre y el recién 
nacido. Aparece en las imágenes de la Diosa en su 
aspecto de muerte y regeneración, con más 
frecuencia en la de la Diosa Búho. 


Corrientes (de agua): 

El agua vital de la Diosa, la cual restablece 
(ver pozo) y el agua de lluvia que trae la 
abundancia. 


salud 


Creciente: 
Signo de energía, símbolo del «llegar a ser» que 
representa la primera fase del ciclo lunar. 


Cuclill 
El ave profética de la Diosa (del Hado) que 
anuncia la primavera y la muerte. Epifanía de la 
Diosa en primavera, la cual se convierte en un 
águila en el otoño y el invierno. También, una de 
las aves portadoras de las alma 


Cuerno (de toro): 
Signo de energía, símbolo del «llegar a ser», 
intercambiable con el creciente y la hoz. 


Cuervo: 

Epifanía de la Diosa de la Muerte y la 
Regeneración. En la mitología germánica, Walkiria, 
en la celta (irlandesa) Morrigan y en la Galia celta 
Nantotsuelta, todas ellas diosas interrelacionadas 
(Ver grajo, búho y buitre) 


Cueva, 
El útero 


egenerador de la Diosa 


Cúpulas: 

Depresiones en una piedra, destinadas a llenarse 
del agua sagrada de la Diosa/Donante de Vida. 
Fuente vital y de salud, relacionada con el ojo 
divino (ver ajos) y el pozo (ver pozo) 


Cheurón: 
Signo en V, doble o triple (ver Y) 


Dolmen: 

Tumba de cámara redonda o rectangular («mesa 
grande») de comienzos del megalitismo en la Europa 
occidental. El dolmen de portal es una variante hallada 
fundamentalmente en Irlanda, aunque también en 
Gales y Cornualles: la cámara de enterramiento, 

genera ¡gula ace más estrecha y más 
baja hacia el fondo; se accede a ella por entre dos losas 
altas que forman un porche o antepatio en miniatura 


Erizo: 
Símbolo del útero, cpifanía de la Diosa de L 
Muerte y la Regeneración. Deriv 
probablemente, de la forma del 


muy 
ero de las vacas, 


Espiral: 
Símbolo de energía, vigor de la serpiente, 
abstracción simbólica de la serpiente dinámica, 


Falo; 

Símbolo de la energía vital espontánea; relacionado 
con la columna vital, el ramiforme y la seta e 
íntimamente ligado al indio lingam. Integrado en 
figurillas del cuerpo femenino, el falo destaca el 
poder vital de la diosa Creadora 


Figuras dobles: 

Dos frutas que crecen juntas, dos semillas, dos 
orugas, dos serpientes, dos falos o figuras humanas y 
dos vírgulas. Símbolo de la fuerza del número dos, 
de la Diosa de la Fertilidad estacional de la Tierra, 
del verano/invierno y de la dualidad Joven /viejo. 


a. aaan-PmannnS Dann 


Ganso; 

Una de las epifanías de la Diosa Pájaro como 
Distribuidora y como deidad que proporciona 
riqueza y alimento. 


Glúteos: 

Símbolo de la fuerza del dos, emparentado con los 
senos, la fruta doble, la semilla doble, así como con 
cualquier otra imagen doble; considerados como las 
partes creadoras de vida y gravidez del cuerpo de la 
Diosa. En las representaciones de la diosa Pájaro, 
los pronunciados glúteos asemejan al cuerpo de un 
ave (visto de perfil) 


Golondrina: 


Ave que profetiza la primavera. 


Gorgónea, máscara: 
Espantosa faz de las Diosas Serpiente y Pájaro, en 
su aspecto de muerte. 


Grajo: 

Epifanía de la Diosa de la Muerte y la 
Regeneración. Interrelacionado con el cuervo, el 
búho y el buitre. En la mitología irlandesa, Babd es 
uno de los nombres de la 7 
Morrigan y de la báltica Ragana. 


riple Diosa celta 


Gravidez, vientre grávido: 
Símbolo de la fertilidad. En el Neolítico, de la 
Madre Tierra o del Grano y, también, de la Madre 
de los Muertos. 


Hacha: 

Símbolo de energía que, por su forma ligeramente 
triangular, está simbólicamente unido con el 
triángulo femenino (vulva). 


Hipogeo: 

Tumba subterránea, la mayoría de las veces con 
forma de huevo, símbolo de regeneración. La 
majestuosa tumba de Hal Saflieni, en Malta, tenía 
tres pisos de altura con numerosas cámaras 
aovadas, 


Horno, pan con forma de vientre grávido: 
Simbólico del vientre de la Diosa de la Fertilidad 
de la Tierra, en estado de gravidez; emparentado 
con la colina y el túmulo. 


Hoz, báculo, bastón: 
Símbolo de energía, fuerza de la serpiente, 
relacionado con las astas de toro y la espiral 
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Huellas de pies: 

Simbólicas de la presencia de la Diosa, una fuerza 
estimuladora y curativa; cuando se llenan de agua 
están relacionadas con las cúpulas. 


Hueso: 
Símbolo de la muerte, Falange: epifanía de la Diosa 
de la Muerte. 


Huevo: 
Símbolo universal de regeneración, 


Itifálica, figura masculina: 
Estimuladora de la energía vital emergente, 
intercambiable con el falo y la serpiente. 


Jabalí, cerdo, verraco: 
Símbolo de muerte y regeneración. 


Laberinto: 
Útero regenerador, asociado con imágenes de las 
Diosas Búho y Pez. 


Lenticular, forma: 
(Ver semilla) 


Liebre: 


Epifanía de la Diosa en su función regeneradora, 


Línea doble: 


Gravidez, duplicidad, más de uno. 


Líneas onduladas: 


Agua, corrientes, torrentes. 


Línea triple, número tres: 

Totalidad, abundancia, fuente triple, manantial 
triple; asociada con las funciones de donante de 
vida de la Diosa. 


Losange: 

Con un punto, signo de la Diosa Grávida, símbolo 
de fertilidad. Dos triángulos unidos por las bases, 
relacionados con el simbolismo vulvar, la 
regeneración 


M (signo en forma de): 
Signo del agua, emparentado con el jeroglífico 
egipcio VA la letra griega mu y emblema de la 
Diosa en su función de donante de vida. 


Manos, divinas: 
Fuerza estimuladora, profiláctica contra los poderes 
del mal y la muerte. 
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Mariposa: 
Epifanía de la diosa de la Regeneración que surge 
de un bucráneo 


en el arte minoico, de entre los 
'mparentada con el reloj 


cuernos de con 
de arena y el signo en X. 


Matriz: 
(ver cueva, tumba y útero) 


Meandro: 

Agua, serpiente de agua «angularizada» y 
con las aves acuáticas, especialmente los ánades, así 
Diosa Pájaro. 


asociada 


como con 


Menhir: 
Piedra erecta. Epifanía de la Diosa Pájaro, La Que 
Da la Vida y la Muerte. 


Negro: 
Color de la fertilidad. 


Oculados: 
(ver cúpula, ojos y sol) 


Ojos: 

Cuando aparecen asociados con el simbolismo 
acuático (corrientes, cúpulas), son la fuerza 
generadora de la lúgubre Diosa Búho. 
Intercambiables con soles radiantes, anillos de 


serpiente y cuernos de carnero. 


Ónfalo: 
Ombligo de la Madre Tierra, poder concentrado 
que genera vida, piedra o cima circular de una 
colina (vientre grávido de la Madre Tierra), 
protuberancia o desigualdad en un menhir, cordón 
umbilical o serpentiforme e 
de la Diosa. En el arte megalítico, cabeza de la 
figura abstracta, con forma de colina, de la Diosa 


las representaciones 


Or 
Color de la muerte. (Ver hueso y blanco). 


Orug; 
Simbolo del «llegar a ser», emparentado con el 
creciente lunar y las astas de toro. 


Oso; 
Donante de la vida primigenia, mujer grávida, 
madre (con máscara de 050) 


Pájaro: 

Principal epifanía de la Diosa como Donante de todo, 
incluyendo la vida y la muerte, la felicidad y la riqueza: 
alias: Hado. Las aves acuáticas (el pato, cl ganso, el 


cisme) proporcionan felicidad, riqueza, alimento; las 
aves de presa (buitr, búho, grajo, cuervo) son presagios 
mortales y epifanías de la Portadora de la Muerte; las 
aves proféticas (cuchillo, búho) anuncian la primavera, el 
matrimonio y la muerte; las aves portadoras del alma 
(paloma, cuclill y otras de pequeño tamaño) es donde 
se ubican las almas de los,seres humanos difuntos. 


Paloma: 
Ave de primavera y portadora de las almas 


Patas de ave: 
Pars pro toto de la diosa de la Muerte y la 
R 


egeneración. 


Pato: 

Principal epifanía de la Diosa Pájaro en su función 
como Distribuidora y deidad que proporciona 
suerte, riqueza y alimento, 


Pectiniforme: 
Signo de energía 
función de regeneración y, frecuentemente, 
asociado con la vulva. Intercambiable con las alas y 
el barco. Símbolo apotropaico en forma de peine 


sociado con la Diosa en su 


Peine: 
(Ver pectiniforme) 


Perro: 

Blanco (gris), sagrado para la Diosa de la Muerte y 
su epifanía. Anunciador de la muerte. Por otro 
lado, estimulador y guardián de la vida joven 


Pez: 


(ver pisciforme) 


Piedra: 
El poder de la Diosa. (ver brautstrin, córulo, piedra 
horadada, menhir y ónfalos) 


Piedra horadada: 

El arrastrarse por la misma, proporcionaba un 
fortalecimiento, debido a la energía de la Diosa 
concentrada en ella; renovación, iniciación, salud 


Pisciforme: 
Símbolo del útero y la regeneración, epifanía de la 
Diosa en su función regeneradora 


Pozo: 

Una fuente vital perteneciente a la Diosa Donante 
de Vida (Hado). Poder de vida concentrado bajo 
un monolito (menhir), normalmente rodeado por 
un círculo de piedras o una zanja 


Protuberancia: 
(ver ónfalos) 


Pulpo: 
Epifanía de la Diosa en su función regenerado 
representado en sarcófagos del Minoico tardío. 


Rana o sapo: 
Símbolo del útero o del «útero viajero: 
la Diosa de la Muerte y la Regeneración. 


cpifanía de 


Reloj de arena (dos triángulos unidos por los 
vértices): 

Figura antropomorfa simplificada de la Diosa de la 
Muerte y la Regeneración, bajo la apariencia de ave 
de presa. Las garras de ave revelan su identidad. 


Reticulado: 

Fuente, humedad, «agua vital» o fluido amniótico, velk 
púbico, lana; aparece asociado con el pez, el losange 
el triángulo, el huevo y los signos uterinos, así como 
con las funciones de donante de vida de la Diosa. 


Rojo. El color de la vida. 


Sapo: 


(Ver rana) 


Semill: 
Símbolo del nacimiento y de la vida embrionaria, 
homólogo a la vulva 


Senos: 
Pars pro toto de la Diosa Pájaro en sus funciones de 
don 


nte de alimento o riqueza. En las tumbas 
megalíticas, representan los poderes de 
regeneración de esta Diosa. 


Serpentiforme: 

Línea ondulada, frecuentemente con 14 a 17 
inflexiones, denotando el creciente de la luna o, 
con 29 a 30, simbolizando los días del ciclo lunar. 
(Además, ver serpiente). 


Serpiente: 

Fuerza vital; símbolo transfuncional; anillo, fuente 
vital cósmica, con un significado similar al del ojo 
divino, la energía del sol y la luna llena. Reptando 
horizontalmente (ver serpentiforme) o hacia arriba 
(ver columna vital). Téngase en cuenta que la mayor 
parte de las representaciones son abstractas y, por 
tanto, en el campo de los serpentiformes. 


Seta: 
(ver falo) 


Sol: 

Símbolo de la renovación estacional, asociado con 
la Diosa de la Muerte y la Regeneración. 
Intercambiable con los ojos de la Diosa, el anillo de 
serpiente y los anillos de los cuernos del carnero. 


Torbellino: 

Signo cuadrangular o cruciforme. Signo de energía, 
normalmente asociado con la columna vital o con 
la Diosa de la Regeneración emergente y sirviendo 
de estimulador 


Toro: 

Símbolo de la fuerza vital y la regeneración. Epifanía 
de la Diosa de esta advocación. Aparece con una 
cabeza de bui 
propiciatoria en los ritos funerarios. 


re en los sarcófagos minoicos. Víctima 


Tortuga: 
Símbolo de regeneración, epifanía de la Diosa en 
su función regeneradora, relacionada con la 


el erizo, 


na y 


Triángulo: 

Utero regenerador de la Diosa, el símbolo más 
antiguo de todos los conocidos (con 
manifestaciones ya en el Paleolítico) 


Triángulo púbico: 
(ver triángulo y vulva) 


Tumba. 
El útero regenerador de la Diosa. (Ver cueva, 
hipogeo y tumba megalítica) 


Tumba de corredor: 

Principal categoría de las tumbas megalíticas o de 
cámara: un túmulo circular que cubre la 
enterramiento, a la que se lega por un estrecho 
corredor, netamente diferenciado de la cámara 
funeraria; simbolizan al útero y la vagina regeneradora 
de la Diosa. Localizadas en Bretaña, Escocia, Irlanda, 
Gales, NO. de Alemania y Suecia. Datan del V al III 
milenio a.C, Las grandes tumbas de corredor que 
presentan grabados (Newgrange, Knowth, Gavrinis) 
deberían denominarse «Tumbas-Santuario». 


ámar 


Tumba de galería: 
Tumba megalítica con un corto corredor, en forma de 
vagina, típica de Bretaña. Datada en c. 3000-2500 a.C. 


Tumba megalítica: 

Tumba construida de grandes piedras (mega, 
«grande»; lithos, «piedra»). (Ver tumba de patio, 
dolmen, tumba de galería y tumba de corredor). La 


mayoría de las estructuras megalíticas servían tanto 
de osarios como de santuarios. 


Tumba de patio: 
Tumbascámara de trazado antropomorfo 
localizadas en el SO. de Escocia y en el N. de 
Irlanda; de ahí el nombre alternativo de «tumba 
Chide-Carlingfond». Eve las características más 
esenciales destacan un trapecio alargado o cai de 


forma triangular, con un antepatio semicircular sin 
techado en un extremo. El patio da acceso a la 
cámara de enterramiento propiamente dicha, la 
cual es un corredor con dos y más cámaras, o bien 
muestra, en su conjunto, un trazado antropomorfo 
(de la Diosa). Datadas en c. 3500-2900 a.C 


Túmulo: 
Vientre grávido de la Madre Tierra, semejante a la 
colina y al horno. 


o seno de la Diosa; 
tumba con forma uterina y cueva; en 
representaciones zoomorfas, aparece como pez, 
rana 0 sapo, erizo y bucráneo. (ver cueva, tuba) 


Símbolo de regeneración con 


V (signos en): 
Emblema de la Diosa Pájaro desde el Paleolítico 


superior, derivado de un triángulo (esto es, 


triángulo púbico, vulva). Un signo importante en la 
escritura sagrada de la Vieja Europa. 


Vellón: 


igno de la Diosa Pájaro; aparece en pesas de telar 


y en las figurillas de dicha Diosa. 
Verraco: 
(ver jabalí y cerdo) 


Vientre: 


(ver colina, horno y gravidez) 


Vulva: 

Genitales externos femeninos como punto de 
concentración en el que la Diosa, en sus funciones 
de parto, genera vida. Y también: término genérico 
de todas las formas vulvares, como el óvalo, la semilla 
o lente y el triángulo. Pars pro toto de la Diosa, 
representada en cuevas desde el Paleolítico superior 


X (signo en); 

Signo cuadrangular y emblema (bandas cruzadas) 
de la Diosa Pájaro. En sellos y figurillas, se asocia 
con el cheurón. Enmarcada, es intercambiable con 
el reloj de arena y la mariposa. 
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Tipos de diosas y dioses 


Los hallazgos procedentes de la Vieja Europa nos 
revelan estereotipos claramente definidos que 
incluyen, tanto figuraciones antropomorfas, como 
hibridaciones con aves, serpiente y otros animales, 
todos los cuales han sido agrupados en los 
siguientes tipos: 


La Diosa Pájaro , 
(Figs. 2, 8-13, 15, 16, 39, 41, 42). Muestra un pico 
de ave o una nariz apuntada, luce un tocado o 

corona y presenta cuello larg 


senos femeninos, 
las o proyecciones semejantes y prominentes 
glúteos femeninos qu 
cuerpo de un ave; carece de boca, pero, a vece 
aparece una depresión redonda en su lugar; su 
postura es erguida, pero la parte superior de su 
cuerpo está inclinada hacia delante, como la de un 
ave, Los meandros, uves y cheurones son sus 
símbolos. Se asocia con el número tres, como 
fuente triple, y con el carnero, su animal sagrado 
Los cheurones múltiples, los senos, los oculados y 
el pico son los signos decorativos más comunes en 
los vasos asociados con ella. Se adora en templos y 
+santuario desde el Neolítico temprano. 


, de perfil, recuerdan el 


La antropomorfa Diosa Parturienta 

(Figs. 17276) Este aspecto de la Diosa se 
representa en una postura naturalista de parto, de 
la que ya hay buenos ejemplos en el arte paleolítico 
y, posteriormente, en el de la Vieja Europa. La sola 
representación de la vulva, puede servir como pars 
pro toto de esta Diosa. Sus principales epifanías son 
la cierva, el alce hembra y el oso. 
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La Niñera o Madre llevando al bebé 

(Fig. 184) Su representación se hace mediante 
figurillas «jorobadas» o, en ejemplos más claros, 
como a una 


Madonna» con máscara de oso que 
lleva un niño en un «porta-bebés». Las imágenes de 
la madre o niñera también aparecen en forma de 
1). 


aves y serpientes (fig. 2 


La Diosa Serpiente 

(Figs. 200-215) Tiene brazos y piernas 
serpentiformes, boca alargada, ojos redondos y luce 
una corona. La serpiente y sus derivados abstractos, 
espiral y el a 
emblemas. La corona es el símbolo de su status, 
sabiduría y omnisciencia. Como guardiana de la 


nillo de serpiente, son sus 


energía vital y su continuidad, se le rendía culto en 


las casas-ant 


La Diosa Ave de Presa 

(Figs. 285-302) Aparece como Mensajera Mortal, o 
como la misma Muente, bajo la forma de buitre, 
búho u otras aves de presa y carroñeras, pero 


también encarna cualidades de regeneración. En 
las tumbas megalíticas del occidente europeo 
aparece como búho u otra ave de presa en estelas 
líticas, en grabados y en pinturas. Su forma 


abreviada es, simplemente, unos oj 


unos senos O 
una vulva. Sus ojos sobrenaturales son 
simbólicamente intercamb 
serpiente, los cuernos de carnero y los soles 
adiantes. En los enterramientos de incineración de 
la Europa del D; 
toma forma de búho. Las Diosas Buitre y Búho 
están asociadas con los símbolos de energía y 
regeneración, tales como laberintos, cordones 
umbilicales, espirales, serpentiformes, círculos 
concéntricos, arcos concéntricos, cúpulas, h 
hachas, crecientes y ciclos lunares. 


iables con los anillos de 


ubio y el O. de Anatolía, la urna 


ces, 


La Diosa como Triángulo y Reloj de arena 
(Figs. 373-82) 
subterráneas como megalíticas, aparece como útero 
regenerador. Pintada en cerámicas, su forma 
representa a los ejecutantes de danzas rituales en 


En cuevas y tumbas, tanto 


círculo. Las garras de ave, unidas al reloj de arena, 
la identifican como otra manifestación de la Diosa 
Ave de Presa. 


El Desnudo Rígido, como Muerte 

(Figs. 3508-18, 320) Se representa con los brazos 
cruzados, fuertemente presionados contra el pecho 
y las piernas juntas o ahusadas. Aparece 
enmascarada. Su gran triángulo púbico, 
sobrenatural, es el punto de atención de la figu 
U 
ósea, sin decorar o con la figuración de unos ojos 
redondos (de búho) (figs. 91, 92). Sus imágenes 
están elaboradas en materiales que tienen el color 
del hueso, como el mármol, alabastro, piedra o 


1 imagen abreviada consiste en una falange 


arcilla de colores claros, y el propio hueso. Existen 
testimonios de ella desde el Paleolítico superior y 
durante toda la Vieja Europa, extendiéndose hast 
mediados del II milenio a.C. en la zona del Egeo y 


el valle del Danubio. Los rasgos que, 
ocasionalmente, representan a un ave de presa o 4 
una serpiente venenosa, nos muestran su identidad 
con las Diosas Pájaro y Serpiente en su aspecto de 
portadoras de la muerte. 


La Diosa Rana/Sapo 

(Figs. 38796) Aparece en el Paleolítico superior 
como un batracio antopomorfizado, continuando 
durante el resto de la Prehistoria y una parte de la 
Historia. Correspondientes al Neolítico, aparecen 
imágenes femeninas con cuerpo de rana y cabeza 
humana en relieves localizados en paredes de 


santuarios y 


1n cerámicas, así como esculpidas en 
mármol, 


» piedra verdes, negras o de otros 
colores y, también, modelada en arcilla. La imager 
es una epifanía de la Diosa de la Rege 
rana/sapo es un homólogo del útero reg 


ración. La 


nerador 


La Diosa Erizo 

(Figs. 379-404) Es otra epifanía de la Diosa en la 
función de regeneración. Aparece con cuerpo de 
erizo y cabeza humana. La imagen deriva, muy 
probablemente, de la forma del útero de un 
animal, Este símbolo sobrevivió hasta el siglo XX 
como un poderoso amuleto contra la esterilidad. 


La Diosa Pez and 

(Fig. 405-10) Híbrido de mujer y pez, decorado con 
un diseño laberíntico o reticulado, simboliza el 
poder generador o la humedad uterina. El pez 
probablemente fue considerado como homólogo al 
útero de la Diosa ya en el Paleolítico superior y, 
como tal, continuó durante el resto de la 
Prehistoria y los comienzos de la Historia. Las patas 
de ave que aparecen en esculturas de esta deidad, 
la identifican como Diosa de la Muerte y la 
Regeneración. 


La Diosa Mariposa y Abeja. 

(Figs. 420-32) Es una epifanía de la Diosa de la 
Regeneración que surge de un bucránco (esto es, 
un útero) o de las cuevas y las tumbas. Se 
representa como un insecto con ca 
humanas o como una mujer con miembros y 
cabeza de insecto. Su presencia es desta 
hipogeos neolíticos y en la religión minoica. 


cterísticas 


ada en 


La Diosa Grávida e 

(Figs. 216-19) Se representa en forma naturalista 
como un desnudo con las manos reposando sobre 
su abultado vientre. Su obesidad se enfatiza, 
sugiriendo la fertilidad de los campos. Esta imagen 
se asocia con losanges, triángulos, serpentiform 
símbolos del huevo doble/fruto doble y líneas 
dobles o cuádruples. Su animal sagrado, tanto en la 
Vieja Europa como en períodos posteriores, e: 
cerda (figs. 225, 227). Aunque ya aparece en el 
Paleolítico superior, esta imagen, probablemente, 
no se convierte en Madre Grano antes del 
Neolítico, en cuyas primeras fases es dor 
localizándose, generalmente, en las plataformas de 
los hornos. Su vientre se asimila a la convexidad 
del montículo o del horno. 


ante, 


Señor de los Animales: el Dios que porta 7 
una hoz o báculo A 
(Lam. 12) Por un lado, puede ser un antecesor de 
Silvanus, Faunus y Pan, espíritus del bosque, 
protectores de los animales que habitan en él y 
cazadores, los cuales también portaban báculos u 
hoces; por el otro, puede ser el sucesor de aquellos 
seres representados durante el Paleolítico superior, 
disfrazados con pieles y atributos animales. 


Demon de Fertilidad y Regeneración 
Representado bajo la forma de un joven itifálico, 
un soporte fálico, un falo o serpiente, o un servidor 
de la Diosa al despertar la primavera (fig. 278) es, 
probablemente, un antepasado del Hermes griego, 
dios de la suerte y la abundancia, protector de los 
rebaños, así como del vasco Akerbeltz y Sugaar, el 
Macho Cabrío Negro y la Serpiente Masculina. 
Otras representaciones del principio masculino, 
tales como las de hombres desnudos y con 

máscaras de ave, probablemente nos muestran a 
participantes en rituales o adoradores de 


Diosa. 


El Dios de la Renovación anual: Joven y 
Viejo 

(Figs. 281, 282, 284) Unas veces se representa 
vigoroso y otras sosegado, sentado en un taburete, 
con las manos descansando sobre sus rodillas o 
bien apoyando en aquéllas la barbilla. Dado que la 
figurilla del «hombre triste» fue hallada junto a 

a una mujer grávida, sentada y 
que, probablemente, representan a la Diosa de la 
Cosecha (vieja bruja), puede asumirse que la figura 
masculina representa al Dios de la Vegetación 
moribunda. Las esculturas de hombres con máscara 
de cabra es posible que representen el aspecto 


Otra que muest 


joven y vigoroso, una primitiva forma del Dionisio 
griego. 


a aaa 
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1. La Que Da Vida: 
a. Parturienta antropomorfa. 
b. Madre Primigenia con forma de 
oso, cierva o alce hembra. 


2. Donante del agua vital y la salud: 
a. Piedra erecta (menhir) como epifa- 
nía pS la Diosa, guardiana del agua 

vital. 
b. Vaso: antropomorfo, aviforme. Imá- 
Eo acuáticas («Diosa del cua- 
rado de líneas paralelas» y otras). 


3. Anunciadora del futuro y la prima- 


a. Diosa joven (tipo Artemisa). 
b. Aves de primavera: cuclillo, oropén- 
dola, golondrina, alondra, paloma, 


Reguladora de los bienes materia- 

les y la felicidad: 

a. Híbrido de mujer-ave acuática. 

b. Epifanías: pato, ganso, grulla, cisne, 
cigúeña, serpiente. 

€. Animal sagrado: el carnero. 


5. Encarnación de la energía vital, 

cur: adora, protec- 

tora de la farnil 

a. Mujer-serpiente. 

b. Serpiente con cuernos o corona. 

€. Genios o penates del hogar, serpen- 
tiformes humanos o animales, hom- 
bres fálicos. 


6. Protectora de la vida jove: 
a. Niñera (con «porta-bebés»), figuri- 
llas «jorobadas». 
b, «Madonna» (con un bebé en bra- 
zos), tanto antropomorfa como 
zoomorfa (ave, serpiente, 050) 
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1. Anunciadora de la Muerte y Des- 
tructora: 
a. Mujer-buitre, mujer-búho, mujer- 
serpiente 
b. Epifanías: búho, grajo, cuervo, otras 
aves de presa; verraco, perro 
blanco, serpiente venenosa. 


2. Diosa de la Muerte: 

a. Falange ósea con o sin ojos de 
búho. 

b. Desnudo Rigido antropomorfo o 
«Dama Blanca», a veces con rasgos 
de ave de presa o de serpiente. 

€. Máscara horripilante (con rasgos de 
serpiente venenosa), predecesora 
de la cabeza de la Gorgona. 


3. 


. Como Vulva Regeneradora: 


a. Aovada o en forma de semilla. 
b. Triángulo. 
€. Hacha 


morfizada, como: 
a. Triángulo con senos, 
b. Forma en reloj de arena con 
garras de buitre/búho en lugar 
de manos. 


Como útero regenerador; 

a. Zoomorfa: bucráneo, pez, rana, 
sapo, erizo, tortuga, lagartija, 
liebre. 

b. Antropomorfa: — mujer-pez, 
mujer-rana, mujer-erizo, 


Transformada en: 

a. Abeja, mariposa diurna o noc- 
turna, normalmente saliendo de 
la cabeza o de entre los cuernos 
de un toro. 

b. Abeja antropomorfa, mariposa 
y otros insectos, 


Como columna vital: 

a. En forma de columna acuática 
(líneas onduladas y arcos con- 
céntricos), serpiente ascen- 
diendo verticalmente, falo o ár- 
bol asociado con o flanqueado 
por: simbolos del «llegar a ser» 
(úteros, cuernos, espirales, ser- 
pientes, ciclo lunar, perros, ma- 
chos cabríos, hombres itifálicos) 


ana ma nn 
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a. Gravidez antropomorfa. 1. Cueva. 
b Animal sagrado: la cerda. 
€. Metáforas del vientre grávido: 

colina, piedra, horno, protuberancia 

en una piedra o en el cuerpo feme- 


nino. 
2. Resurgimiento en la Primavera. 2. Tumba en forma de huevo, vagina y 
a. Joven con brazos levantados, útero, vientre grávido o el cuerpo 
b. Colina con ónfalos o serpiente, completo de la Diosa; en este aspecto, 


es inseparable de la Regeneradora. 


3. Gravidez en la madurez y en la ancia- 
nidad; seres andróginos. 


4. Diosa doble: metáfora de Madre/Hija, 
verano/invierno. 


Funciones e imágenes de los dioses masculinos 


1. Antropomorfo con barba. 1. Serpiente masculina/falo. 1. Antropomorfo; epifanias vigorosas: 
toro, macho cabrio. 


2. Entronizado, con una hoz. 2. Antropomorfo itifálico. 2. Viejo triste. 


Cronologías 


Cronología 


¿Cómo datar con exactitud un hallazgo 
arqueológico de entre 8000 y 5000 años de 
antigúiedad? Gracias a una variedad de técnicas que 
determinan el tiempo transcurrido a partir de un 
hecho dado, los arqueólogos de hoy somos 
incomparablemente más afortunados que los de 
hace treinta o cuarenta años. N 
documentos escritos, pero hay dos métodos de 
datación que son esenciales para la cronología de 
los milenios que estamos tratando: el radiocarbono 
o carbono-14 y la dendrocronología o cuenta de los 
anillos de crecimiento de los árboles. 

El carbono-14 es el ejemplo mejor conocido de 
do en la destrucción 
éste modifica su estructura 


existen 


un reloj atómico b 


radioactiva, ya que 
atómica a causa del proceso de radioactividad, 
siguiendo un ratio fijo especificado en términos de 
su «vida media», esto es, la mitad de una 
determinada cantidad de radiocarbono se destruye 


en 5.730 años. Este método sólo puede ser aplicado 
a materias que hubieran estado vivas en un 
momento determinado y las e- 
ofrecen, normalme 
orgánico, tal como carbón, semillas, restos de 
madera y huesos, todo lo cual contiene restos de 


cavaciones las 


te en forma de material 


carbono-14 y, por tanto, son las bases de datación 
para cualquier objeto inorgánico asociado a ellos. 
Algunos años después de 1949 
este método fue descubierto por W. F. Libby, al 
muestras cuyas dataciones se conocían 
con certeza, se demostró que el carbono-14 ofrece 
fechas demasiado antiguas, con un error en 
algunos períodos de, incluso, entre 600 y 900 años; 
por esta causa, las dataciones obt 


—fecha en que 


comprob; 


idas tuvieron 


que ser contrastadas con algún otro método, 


no 
de los cuales fue el que ofrecen los anillos de 
crecimiento de los árboles. 

Las fechas que se obtienen mediante dichos 
anillos, están basadas en el hecho de que los 
árboles, especialmente las coníferas de las zonas 
templadas, incrementan cada año una nueva capa 
de crecimiento alrededor de sus troncos y, por su 
gran longevidad, el árbol más útil, a estos efectos, 
fue el sequoia, hallado en las altas Montañas 
Blancas del centro-este de California, algunos con 
una edad de 4,600 años y, quizás en algunos casos, 
muchos más. El calendario establecido en base al 
crecimiento de dichas coníferas, vivas y muertas, 
fue llevado a cabo por el Laboratorio de Arizona 
para la Investigación sobre los anillos de los 
Árboles (inic 
por C. W. Ferguson). Hasta el momento, esta 
cronología se remonta al 6700 a.C., existiendo 


¡ado por E. Schulman y continuado 
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sólidos indicios para creer que el registro llegue 
pronto a alcanzar hasta 10.000 años ap. 

Durante un extenso período, las fechas de 
radiocarbono fueron contrastadas con las 
dendrocronológicas, siendo medidas así cientos de 
muestras en distintos laboratorios y, en función de 
ellas, en 1969, Hans Suess, de la Universidad de 5. 
Diego, California, elaboró un gráfico o «curva de 
calibración» que nos indica en cuantos años se 
desvían las fechas de radiocarbono, 
proporcionando así el medio para corregirtas. 
Dicha curva de calibración es de enorme ayuda 
pa 


corres 


el establecimiento de las cronologías 
pondientes al Neolítico y al Calcol 
dataciones que se recogen en el presente volumen 
son fechas de radiocarbono calibradas. 

La mayoría de los objetos citados e ilustrados 
en este libro están intencionalmente seleccionados 
de contextos cuyas dataciones han sido sometidas al 
doble proceso anteriormente comentado; en los 


ico. Las 


casos en los que no lo están, si corresponde 


excavaciones antiguas o se desconoce su 
procedencia, su cronología se basa en 


compas 


ciones tipológicas y estilísticas con objetos 
bien datados y, las correspondientes a períodos 
anteriores al VII milenio a.C., son las obtenidas 
directamente del radiocarbono, ya que su 
calibración no es posible. 

A continuación se incluyen cinco tablas 
cronológicas: 1. Paleolítico Superior; 2. Neolítico y 
Calcolítico del centroeste y SE. de Europa: 3, 
Neolítico de la Europa mediterránea central y 
occidental; 4. Neolítico del centro-norte de Europa; 
5. La Creta minoica. Por otra parte, en las páginas 
337-353 aparecen los mapas de las respectivas 
culturas y la distribución de los yacimientos 
mencionados a lo largo del texto. 


TABLA 1 
Cronología del Paleolítico Superior en la Europa occidental 
Clasificación de los estilos figurativo, | al IV, según Leroi-Gourhan, 1967 


Fechas 
Carbono-14 Periodos 
(a.C.) 


Estilos 
Ja 


AZILIENSE 


8.000 — 


10. 
12.000 ESTILO 


Iv 


ESTILO 
" 


— SOLUTRENSE 


+ 


INTER-GRAVETIENSE- 
SOLUTRENSE 


ESTILO 


25.000 
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TABLA 2 


Tabla cronológica del Neolítico y el Calcolítico en el centro-este y SE. europeo 
Durante el V milenio, en la Europa central y oriental predomina el Calcolítico. La línea punteada en 3500 a.C. señala 


el comienzo del Bronce temprano Circu-Póntico y el final del Calcolítico de la Vieja Europa. Las flechas indican la 


continuidad de una cultura y, contrariamente, el resto de las líneas punteadas, la discontinuidad de la misma 


Fechas de E. del E. de los 
Radiocarbono Adriático Balcanes Moldavia 
calibradas O. de Grecia Balcanes S. de Rumanía O. de Danubio Tisza 
(a. C.) Yugoslavia Tesalia Centrales Tracia Transilvania Ucrania Medio Inferior Superior 
BADEN  HELÁDICO BADEN-EZERO COTOFENI USATOVO BADEN BADEN 
a A E E 
a A A 
=>] 4 3 
OB 4 
J 2 
= £ B, 
4000 —| CERNAVODA | PE RAYATON 
— vis RAKHMANI B BODROGKERESZTÚR 
4 4 
= A 
A SA TISZ A 
al 5 E] 'APOLGÁR 
HVAR ld O E Za v A 
sl ! lo] 
4500 7] 4 Ml solos =D tor A, CUCUTENI 
pe M S GUMELNITA — PETRESTI O. (TRIPOLYE) 1 
— 2 2 BOIAN-VIDRA E A 
. J [w] SITAGRO! Il £2 ' 
O | IVOTZAKI 1 BOIAN-GIULESTI = 
= A o ga 
I 4 $ 
5000 —| O A A 
- BUTMIR A S BOÍAN- CERÁMICA — | TISZzA —* 
E Iv BOLINTINEANU LINEAL 
=] GT arar VINÉA — KOLOJANOVETS a A 
—DANILO $2 ll A 
ol 
5500 —| l TSANGI SITAGROI | CERÁMICA  KORÓS BUKK 
al] [Tarn II. VESELINOVO LINEAL -CRIS 
(KAKAND pin (LBK)* — (STARCEVO) 
ALFÓLD 
— Sy " DNIESTER- 
al v 4 BUG 
6000 —| em STARCEVO 
al ES ! ! (CRIS) 
=) 3! STARCEVO  KARANOVO 
< 
=| 1 
—| CERÁMICA 
6500 — IMPRESA SESKLO 


* LBK se utiliza para designar la cerámica lineal de bandas 
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TABLA 3 
Cronología general del Neolítico en la 
Europa mediterránea, central y occidental 


Fechas S. de Francia Cerdeña S. de N. de 
(a. C.) España Bretaña Córcega Malta Italia Italia 
PRE- RINALDONE 
2000 ) | 4 NURAGIC GAUDO 
=| NEOLÍTICO 4 A REMEDELLO 
y] LOS TARDÍO 
MILLARES A A A 
=) A n 
7 PORTO 
3500 — FERRO 
<=] A CALCOLÍTICO 
BASI 4 
| GGANTIJA LAGOZZA 
4000 —/ ALMERIENSE OZIERI ZEBBUG 
al A CHASSÉEN 
A 
a RED 
«a skoRBA DIANA CERÁMICAS 
4 DE BOCA 
pe =l BONU GREY CUADRADA 
TUMBAS DE NeoLínIcO ISHINU— SKORBA 
7 CORREDOR — MEDIO 4 
—- MEGALÍTCASA 
7] SERRA FIORANO 
= D'ALTO 
5000 — 
== GHAR PASSO DI CORVO 
mn EPICARDIAL FILIESTRU-=  DALAM  SCALORIA 
A 4 A | 
5500 — 
mi STENTINELLO 
“7 (SICILIA) 
—] CERÁMICA — RENDINA 
a IMPRESA — (APULIA) 
Li TARDÍA 
-] CERÁMICA IMPRESA 
(CARDIAL) 
iS NEOLÍTICO TEMPRANO 
6500 — CERÁMICA 


IMPRESA 
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APÉNDICE A LAS TABLAS 2 Y 3 
Resumen cronológico 


a. de C. Principales acontecimientos 

7000-6500: Comienzo de la etapa productora de 
alimentos y asentamiento en poblados 
ubicados en las zonas costeras de los 
Mares 
costera y en alta mar. Comienza el 


geo y Mediterráneo. Navegación 


comercio con obsidiana, sílex, mármol y 
conchas de spondylus que continúa 
durante milenios 


6500-5500: Pleno desarrollo del Neolítico con 
cerámica en las regiones del Egeo, 
Mediterráneo, Balcanes centrales y 
orientales y del Adriático. Cultivo de 
trigo, cebada, arvejas, guisantes 
Presencia de todos los animales 
domésticos, excepto del caballo. 
Poblados de casas rectangulares en 


agrupaciones cerradas 


mn patio, hechas 


de adobe o madera. Primeros templos 
en la zona del Egeo y los Balcanes. 


5500-5000: Extensión de la economía productora 
de alimentos desde el centroeste al 
centro de Europa: Moravia, Bohemia, 
sur de Polonia, Alemania y Holanda 
(Cerámica lineal). Comienzo de la 
metalurgia del cobre en Yugoslavia, 
Rumanía y Bulgaria. Crecimiento del 
tamaño de los poblados. Aparición de la 
escritura sagrada para su uso en el culto 
religioso. Surgen las civilizaciones Vinéa, 
Tisza, Lengyel, Butmnir, Danilo y 
Karanovo en el centro-este europeo y la 
Dimini en Grecia 


50004 


500: Clímax cultural en el sureste y centro- 
este de Europa. Florecimiento del arte 
cerámico y de la arquitectura, la cual 
incluye edificaciones de templos con dos 
plantas. Surge el Cucuteni (Triploye) en 
Moldavia y el oeste de Ucrania, igual 
que el Petresti lo hace en Transilvania 


4500-4000: Continuo florecer de la cultura en el 
sureste, sur y centro de Europa 
Prolifera el uso del cobre y el oro en el 
centro.este europeo. Traído por la 
primera Oleada Kurgan desde el sur de 
la estepa rusa del Volga, aparece el 
caballo doméstico, En Grec 
Italia, Malta, Cerdeña y Córcega 
continúa el tradicional Neolítico medio 
de la Vieja Europa, tipificado por la 


sur de 


cerámica pintada, las tumbas excavadas 


en la roca y los santuarios. En la Europa 
occidental evoluciona una cultura de 
tipo Neolítico medio que, con variantes, 


4000-3500: 


3500-3000: 


engloba las Chasséen-Cortaillod: 
Michelsberg y, en da zona costera, la de 
las Tumbas de corredor. 


Kurganización (indoeuropeización) 
peo, la cual 
entraña marcados cambios en.el 
esquema de habitación (asentamientos 


inicial en el centroeste e 


en alturas estratégicas) y la estructura 
social (transformación de un sistema 
matriarcal en otro patriarcal) 
Desaparición del arte de la Vieja 

En 
cerámicas policromada y construcción 


opa, con la supresión de figurillas, 


de templos (excepto en el Cucuteni) 
Todo el Mediterráneo y el occidente 
europeo continúa sin grandes 


variaciones culturales. En la zona del 


Báltico comienza la producción de 
alimentos 


En el centro-este europeo aparecen 
fuertes influencias del norte del Mar 
Negro. Comienzos de la Edad del 
Bronce. Formación de la provincia 
metalúrgica Circu-Póntica con 
influencias del Caticaso y de 
Transcaucasia. Desintegración del 
Cucuteni y amalgamamie 
el Kurgan. El complejo Ezero, de 
Bulgaria, y la cultura Baden, de la 
región del Danubio medio, se forman 


to de éste con 


por la fusión del substrato de la Vieja 


) 
Aparición en el centro-norte de Europa 
de la cultura del Anfora globular por la 
absorción de la Cerámica con vasos de 
cuello en embudo (TBK). En la 
Península Ibérica, Bretaña, Normandía, 
las Islas Británicas y el sur de 


Europa y elementos del Este (Kurga 


Escandinavia, tinúa la construcción 


de tumbas megalíticas. Este es el 
período de las grandes tumbassantuario 
en Bretaña, Irlanda y Escocia, así como 
de los admirables templos e hipogeos 


(tumbas subter as) de Malta y 


Cerdeña. 


TABLA 4 
Cronología general del Neolítico 


del norte y centro de Europa 


N. de Europa 
Fechas Inglaterra Europa Central Escandinavia 
(a.C) Irlanda Suiza (Alto Danubio) E. del Báltico 

3000 — A HORGEN CERÁMICA CORDADA CERÁMICA CORDADA 

= 4 

¡ANFORA SLOBULAR. 
3 A 
ÁNFORA GLOBULAR 

3500 — 

— | TUMBAS DE PATIO 

>] (VASOS CON 

| MICHELSBERG CUELLO EN 

TUMBAS DE CORREDOR EMBUDO) 

4000 —| A A A 

—| GRANDES TÚMULOS RÓSSEN 

PA ERTEBOLLE 

7 A 

=] ACANALADA NARVA 
4500 —| 

an CORTAILLOD DECORADA EN 

—/ NEOLÍTICO TEMPRANO NOTA MUSICAL 
5000 —| 

=] TEMPRANA 

al CERÁMICA LINEAL 
3500 (L8K)* 


MAGLEMOSIENSE — KUNDA 


* LBK = Cerámica lineal en bandas 


TBK = Vasos con cuello en embudo 
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TABLA 5 
Cronología de la cultura minoica, Creta 


Fechas Subdivisión de 
(a. C.) Períodos los períodos Hechos más notables 


C 
MINOICO FINAL III B 
A Expansión de la cultura Micénica: 
caída de Cnosos 


MINOICO FINAL 11 Destrucción asent. Minoicos 

8 Destrucción de Thera (N. de Creta) 
MINOICO FINAL 1 Segunda const. templos-palacio, 

A ciudades, villas 

Primeros templos-palacio 

MINOICO MEDIO lll destruidos por un terremoto 
MINOICO MEDIO Il 

8 
MINOICO MEDIO | Const. de los primeros 


A templospalacio cretenses 


MINOICO ANTIGUO lll 


2600—|  MINOICO ANTIGUO 


MINOICO ANTIGUO il 
(BRONCE ANTIGUO) dd 


MINOICO ANTIGUO | 
3000 — 


Clave para los 


temprano 
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MAPA 1 
Yacimientos del Paleolítico superior en 
España y Francia. 
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Nemunas 


Lerme 


.21 


Danube 


MAPA 2 13. Addaura 
Yacimientos del Paleolítico superior en 14, Predmost 
Italia, Suiza, Alemania, Checoslovaquia, 15. Pekarna 
Yugoslavia, Rumanaía, Ucrania y Rusia. 16. Dolní Véstonice 
17. Willendorf 

L. Abrensburg 18. Cuina Turcu 

2. Oberkassel 19. Vlasac 

3. Gónnersdorf 20, Mezin 

4 Weinberg 21. Gagarino 

5, Petertels 22, Kostienki 

6. Sehweizersbild 


ndide 
ande 


7. Arene( 
8. Barma 


9, Savignano 
10, Trasimeno 
1. Polesini 


12. Paglicci 
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MAPA 3 1 

Grupos culturales y yacimientos del Run S r 
Neolítico en el SE. de Europa, c. 6500-5300 4 
a.C. 


L_ Neolítico en Grecia: Cultura Sesh 1 S 
Achillcion ( 
stratificado, de ico temp 
medio (Sesk ñ ñ g 
1005600 a. 

Argis: ' Lal + 
Tesal 1 H 
tivel Ítico 1 1 
E, del Pe 0 k ) o 
litis Neol 
le lítico, al ñ Y 
lepc lel E emprar ñ 1 
6. Lionakladi, ( tral, le 
Tesalia: an 
9. Narthak le Achill 
Tesalia; asentamie b $ 
tardía 
0, Nea Makr 
montícul 
11, Nemea, Peloponeso; asentamient 
1 4 Nik M: ñ ) 
13. Pyr Tesali 
Sosk ia, O. d 98; asentar 
'ompleta, semejante a la de Achill 
sofades, Karditsa, Te ase 
n montícul 
16, 1 entro de Tesalia; Sesk 
IM. Neolíti Bulgaria; Cultura K ! 
ak, Stara Zagora, cc le Bulga 
( E. de $ asentami 
Kar a m 
Bulgaria; asentami ñ 


Ja Beograd 


STARCEVO 
Ñ Y 


Adriatic Sea 


Mp, 
Pg 


SZATMAR 


Y Tisza 


) 
avanian AIQS 


V Buchareste 


j Se 
o» 


Balkan Mis 


SESKILO: 


DNIESTER BUG 


lr 


Black Sea 
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MAPA 4 Dolj, SO. de Run Cul Hamangi 


Neolítico tardío y Calcolítico en el centro- si Jaia, E. de Rumanía; necróp 
este europeo Ki Jelgra 2.6 ada, E. de Rumanía; necr 
Cultura v. ( 
Anza IN de Maced la; asentar 
sentamiento del Vinéa temp 2. Perrest s ntamient 
2, Banica. le Belgrado, Ñ a K VNT (Gum 
Y tam MÍ S ( Bulg, ( ( 
Bel Novi Sad y lot Mmiéster, O. d 
Cuprija, Supsk de Yug asentam 
Dren etozal j K ' 
í 4; asentar ( Ñ » Cucuteni, Tirgu-Frum 
Fafos, K Aetohij e Yugos! bucar l E, de Rumaní 
asentamien ) ' P Aratificad: 
de Sus, SO, de R Dráguser le Botosani, alto E 
Gradac, centro de Y , Frumusica le Piat 
entamier M 2, NE de Rumanía; aser 
10. Gradesnic V NO, de Bi 1 ) V, de Ba Ghelacst distrito de Pi 
sentamiento estratificado ' N Rumas 
1. Gomolava, Sremska, Mitrovic de 2mo Di ! , sa 
Ya ran asentamient ' ' 8. Hak >róximo a Tirgu-Fru 
itos Vinéa en la Molda Rumanía; asentar 
Hortárani, Olt, SO. de Rumanía ( Janubio, S. de Bi ito de Bacán, Molda 
sentamiento. 1 le Ruman miento estratif 
13, Jela, Odzaci, NO. de Yugoslavia s Karbuna, bajo D, 
S Bi de 
1 Aradac, Se 1 t un va 
« ntamic | 10. Koshil to Dnié 
Lesh Yugosla g Uera Venta 
isentamien ñ IVNI r Ñ ch, Buk lo Dniéste 
16, Matejski Brod, Zrenjanin, N. « Sulg 
avia; asentamient K O, de Ucrania: 
Medvednjak, Smederevska Palan , O Bulg; mi 
le Yu um 13. Luka Vrublevetskaya, alto Dniéster, ( 
1 le Te Timi 0d Ñ k, E ' Ucrania; asentan 
mí 14, Miorcani, E fold ll 
N, de Yugoslavia R S. de Molda Rumaní tamien 
1 ko, alto Dniéster, O. de 
0 , Metohije, $. R Ñ ! en terior a un estrato d 
Yugoslavia; asentamient entar Cerámica linea 
Radacje SE. de Y Sitagroi HI y ! 1, Kishenew, Molda 
Ruman dif medio, O. de 1 
8.1 Tirgu Ocna, NE de Rumaní 
24. Satin lil, O. Poduri Dealul Ghindaru, Bacán 
isentamien Tang ñ M E de Ruman m 
Svetozar Dren stratificad 
26, Tartaria, Cluj, O, de Rumaní ficac 20. Popudnya, próximo a Uman', O. de 
asentamient 7 SE. de sentamic Ucrania; asentamiento (templ 
Turdas, Cluj, O, de ' 
sentamiento, 21. Vama, E. de Bulg 1 xjo Bug, O. d mi 
98. Vadástra, SO, de Rumanía; asentamien 92 le Bi pl 
asc 22. Sipenissi (Schipenita, en alemán 
5. y Ñ Dnié ). de Ucrania; asentamic 
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MAPAS /345 


MAPA 5 
Neolítico y Edad del Bronce minoico 
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MAPA 6 
Neolítico y Edad del Bronce del 
Mediterráneo oriental/Anatolia 


L Anatolia 
1. Beycesultan, próximo a Civril, O. de 
Turquía; asentamiento en montículo (1e) 


con depósitos del Calcolítico y del 


Bronce 
2. Catal Húyik, llanura de Konya, centro de 
Turquía; asentamiento neolítico A 


estratificado. 

3. Hacilar, llanura de Konya, centro de e 
Turquía; asentamiento en montículo (tell) y Anatolia A 
con estratos del Neolítico. 

4. Can Hasan, llanura de Konya, centro de 
Turquía; asentamiento del Neolítico. 


5. Nudra, O, de Turquía; figurillas 
6, Troy y Hellespont, en las proximidades de 
Canakkale, O, de Turquía; asentamiento 
en montículo (tel), con seis periodos del 

Bronce temprano. 
7. Yortan, cerca de Kirkagac, Mocsía 


necrópolis de Bronce temprano. 


IL. Líbano, Siria e Israel 

1. Biblos, provincia de Berrut, Líbano; 
asentamiento estratificado, 

2. Mallaha, Israel; asentamiento 
protoneolítico 

3, Ras Shamra, Siria: asentamiento del 
Neolítico y ciudad canaanita, del 7000- 
1200 a. 

4. Sha'ar Hagolan, valle del Jordán 
asentamiento con cerámica neolítica, 


Ml. Chipre. 
1. Kition (Larnaca), SE. de Chipre 

necrópolis, Micénico III B, 

Kouklia, cerca de Palaepaphos, SO de 

s del Bronce tardio. 

3. Lapithos, cerca de Ka 


Chipre; necrd 


s, distrito de 


Kyrenia, N, de Chipre; necrópolis de 

tumbas excavadas en la roca, Chipriota 

mo y medio 

skevi MBA; ídolo que 
representa un hombre barbudo 

5. Sotira Arkolies, SO, de Chipre 


necrópolis 


rAyia Pas 


6, Vounous, cerca de Bellapais, distrito de 
Kyrenia, N. de Chipre; necrópolis de 
tumbas excavadas en la roca; Chipriota 
temprano l, 11 y 11 
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MAPA 8 
Malta 


Gozo 


Malta 


MAPA 9 
Yacimientos neolíticos sardos 
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MAPA 10 
Neolítico y Calcolitico de España y Portugal 


L. Almizareque, Almería, España; necrópolis de 
tumbas megaliticas tipo tholos y asentamiento. 


2, Asquerosa, Granada, España; estatua-mabir 


3, Jaén, capital de la provincia homónima, 


España; tumba y una estatuilla de marfil 
hallada en un pozo. 

4. Los Millares, cerca de Gadón, Almería, 
España: asentamiento y tumbas megalíticas de 
corredor y tipo tholos 

5. Morón de 
megalíticas y menbires. 

6, Torre del Campo, Jaén, Es 
estatua de marfil. 


rontera, Sevilla, España; tumbas 


as cueva y 


7. Trigue 


ya, Huelva, España: tumbas 


ticas y talla en relieve de una deidad. 


a del Guandancil, Cáceres, España 


tumbas megalíticas (de corredor 


9. Arronches, E. de Portugal; estatua menbi 
10, Cabeco da Arruda, Fricira, Extremadura. 
Portugal; tumbas de corredor 


Monforte, Alentejo, Porta 


necrópolis de tumbas megalíticas de corredor 
12. Grato, portugal; estatua menbir 
13, Horta Velha do Regue 
Alentejo, Portugal; tumba de corredor 
14. «Marquesa», Marvao, Alentejo, Portugal 
tumba de corredor 
15, $, Martinho de Sintra, Extremadura 


gos, Barbácena 


Portugal; tumbas tipo 7holos. 
16. Sobreira, Vila Fernando, Alentejo, Portugal 
tumba de corredor 


el pie de la fig. 297, así como en los 
correspondientes epígrafes del índice, aparece como 
«Vega del Guadancil, Careres, Portugal». Creémos que se 
trata de un error existente en la base de datos utilizada 

por la autora. (Nota de M. Pérez Pé 
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MAPA 11 

Francia: Yacimientos del Neolítico y 
Calcolítico (Chassée, Bretaña megalítica 
SOM) 
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MAPA 12 
Islas Británicas: Irlanda e Inglaterra 
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MAPA 13 

Neolítico de la Europa central: Cerámica 
lineal (Linearbandkeramik), Maglemosiense- 
Ertebellense en Dinamarca, Narva en el 
Báltico oriental y la Cerámica con vasos de 
cuello en embudo 


L- Cerámica lineal 

L. Békesmegyer, cerca de Budapest, grupo 
Zeliezovce, Hungría; asentamiento. 
Bslany, Bohemia; asentamiento, 
Dresden-Moritz, E. de Alemania 
asentamiento, 


4. Elsloo, Holanda; asentamiento. 

5. Ensisheim, alto Rin; necrópolis, 

6, Ga 1, Wúrzburg, O. de 
Alemania; asentamiento. 

7. Halle-Trotha, E. de Alemania: 
sentamiento. 


nigshof 


8, Harth, centro de Alemania; asentamiento. 
9. Hienheim, Baviera; asentamiento, Amsterdam 
10, Lockwitz, E. de Alemania: asentamiento. 


Nitra, Eslovaquia; necrópolis, 
12, Nová Ves, cerca de Kolín, Bohemia: 
asentamiento. 


13, Olszanica, S, de Polonia; asentamiento. 


14. Prohlis, cerca de Dresden, E. de 


Mer ¡sentamiento, re on e. 
15. Rybniki, Moravia; asentamiento YA Le iii +1 
16, Statenice, Bohemia; asentamiento. — 


Il. Mesolítico danés (asentamientos 


Maglemosienses y Ertcbollenses) 


L. Koge Sonakke, Seeland. 


; e. A 


Ertebolle; cerámica mesolítica 10. Gdañsk; oso en ámbar (hallazgo aislado) 


Stensby, Secland, 


2, 
3. Jordlose, Jutlandia 
4, Resen; ciénaga; oso en ámbar 


11, Stolp, Pomerania; oso en ámbar (hallazgo 


III Cultura Nava en el Báltico oriental. aislado), 

L. Joudkranté, Kursiy nerija (Laguna 12. Podejuch, Stettin, al S. del Báltico; 
Gourish), O. de Lituania; figurillas de Mesolítico 
ámbar 

2. Lubánas Meadows, yacimientos en IV Cultura del vaso con cuello en embudo. 
turberas situados en torno al lago 1. Ómiclów, Tamobrzeg, S. de Polc 
Lubanas, E. de Letonia asentamiento, 

3. Nainiekste, E. de Letonia, N. del lago 2, Mierzyá, O. de Polonia; grupo de tumbas 
Lubanas; asentamiento. megalíticas del Havel 


4, Neidenburg, N. de Polonia 
(anteriormente Prusia oriental); figurilla 
femenina en ámbar 

5, Nida, Kursiye nerija (Laguna Courish), O. 
de Lituania; figurillas y colgantes en 
imbar 

6. Palanga, O. de Lituania; conjunto en 
ámbar 

7. Sarnáte, O. de Letonia; yacimiento en 
turbera 

8, Sventoji, O. de Lituania; yacimiento en 
turbera. 

9, Tamula, Es 


ámbar 


la; asentamiento; oso en 
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Aves acuáticas: XXIL, 317; barco de la 
renovación, y. 248; cuernos de 
carnero, con: 79; cheurones y uves, 
con: 3, 4, 5, 6, 8; dobles: 161 
Gorgona, con: 208; huevos, y: 214, 
216, 217; instrumentos musicales en 
forma de: 71, 73; meandros, y: 25-29; 
ritos de muerte, y: 204; ritos de 
nacimiento, y: 111; senos, con: 44 
serpientes/serpentiformes, a 
con: 121; vulva, con: 100; zigzags, y: 19 

Aves en necrópolis, como símbolo de 
reencarnación: 195, Ve, también, 
tumbas, 

Avestruces: 302 

Avutardas: 189 

Ayia Irini, Chipre: 180 

Ayia Triada, santuario: 180 

País Vasco: 136 

Auelas: 290 


pciados 


b» (signos en): asociados a formaciones de 
animales, en círculo y en línea: 302 


Baba Yaga: XVII, 209, 210, 211, 219, 944, 


Babilonia: 121 

Bacantes: 311 

Báculos (u hoces o segures): 177, 988-291 
Ver, también, hoces, 

Bachofen, Johann Jakob: XIN 

Bacho Kiro, Bulgaria: 19 

Badb: 189, 209, 318 

Baden (cultura): 39, 190, 191 

Balcanes: 5, 21, 75, 83, 178, 205, 

también, áreas/culturas locales) 

Balcares, Islas: 218 

Bálticas (culturas): búho, en: 190; culto a 

te, en: 194; desnudos 

199; huevos, en: 213; 

en: 196; Laima, de: XVII, 43, 
68, 69, 97, 109, 111, 134, 195, 311, 
318; patas de ave, de: 245; Ragana, 
de; XVIII, 209, 320; Tierra Madre, en 
150, Ver, también, áreas/culturas locales. 

Baltinglass, Irlanda: 219 

Bandas cruzadas: Ver signos en X 

Bandas diagonales: 43, 44, 53, 81 

Bandas sombreadas (en la Diosa Búho): 195 

Banjica; 147 

Banshee 209 

Barbas: 175, 178 

Barbilla: 65, 205, 206 

Barcos (o embarcaciones): Diosa Serpiente 
en: 132, 248; hachas, con: 291 
pectiniformes, y: 298; renovación, de 
247-249; vulva, con: 101, 102, 239, 
247, 248 

«Barcos serpiente»: 247-248 

Barleycorn: 182 

«Bastón perforado»: 82 

Bath, Br 59 

ica del Tisza, Hungría: 19 


Battonya, € 
«Baubo 


1, 254, 255, 256, 267 
Destructora-Regeneradora, y la: 
Diosa Serpiente, portadora de: 133 
(ver, también, Diosa Pájaro) 
enterramientos, de: 219, 258, 
«Madonna de Gradac», de: 36, 37. 

0 de ave, con: 37 

Bélgica: embarcaciones simbólicas, en: 249 
Bendis (de Tracia): 111 


Beocia (cultura): 85, 87, 130, 25 

Berbati, Ática: 231 

Berchta: 211 

Bereketskaja Tell, Bulgaria: 71 

Berger, Pamela: 159 

Berna, Suiza: 116 

Bermburg (grupo): 71 

Bernifal (cueva de): 15 

Biclorrusos: 116 

Big Sunday (Fiesta de los Primeros Frutos) 
313 

Bileze Zlote: 270 

Bisontes: XXIL, 105, 113, 168; círculos y 
líneas de animales, en: 302, 

065, 288; figuras masculinas, 
con/como: 175, 176, 178; grávidos: 
168; jabalí, con: 195; reticulados, con 
82; «tectilormes- (signos), con: 15 

Blanco (color): XX, 198, 319 

Bobasfpuppe: 159 

Boca: XXIIL, 3, 17, 27; corrientes de agua, 
con: 44, 45, 46; desnudos rígidos, 
198, 199, 205; Diosa Grávida, de: 141 
143, 148, 149; Diosa Pájaro, de: 33, 

206; 


6365, 68; gorgóne: 

pez/pisciforme: 63, 85; 

piente/Diosa Serpiente, de: 58, 

126, 127, 132; tres, en: 90, 95; 
tumbas: 158, Ver, también, pico de ave 

Bodrogkeresziúr (complejo): 41 

Bolas lí pacios en: 82, 83 

Bonu Ighinu (cultura): 123, 200 

Bosnia, Yugoslavia: 118, 22 

Boyne (río), Irlanda: 

Bras Brighide: 111 

Brauronia, Grecia: 116 

Brausistei: 150-151 

Brazaletes: «castañue 
de: 141 

Brazos: 81, 172; ave/Diosa Pá 
17, 47, 169, 192 (ver, también, alas) 
boca abierta/caño, con: 64, 65; 
>lumnas vitales, con: 309; cheurones 
y uves, en: 10, 15-17, 17 
rígidos, de: 198, 199, 200, 202, 203, 

04; Diosa Grávida, de: 143; Diosa de 

los Ojos: 55; figuras masculinas, de 

175, 177, 178; líneas dobles, en: 170, 

líneas triples, en: 89; mariposa/mujer, 
k; patas de ave, como: 245; 

postura de parto, con: 104, 105, 106; 

52; reloj de arena, con: 
299, 240, 242; senos, con: 31, 32, $ 
37; serpiente/Diosa Serpiente, de: 
86 126, 127, 128, 130, 132, 193, 932 

Brennan, Martin: 286 

Bretaña: barcos (representaciones), en 

7; ciclo lunar (imágenes), en: 284, 

185; Diosa Búho, de: 192, 193; Edad 
del Bronce, en: 290; hachas, de: 194, 
290; hoces (o báculos), en: 989: 
Piedras erguidas (círculos), en: 311; 
senos, en: 40, 71; triángulos, en: 237. 
tumbas de corredor, en: 154; tumbas 
uteriformes, de: 293; vientre grávido y 
ónfalos, en: 149 

Bretona (cultura): XVII, 41, 210, 975, 311 

Breuil, Abate: 175 

Brigest: 109 

Brighid: 109 

Brigid: 109 


as, li 


71; Diosa Grávida, 


Brigit: XVIIL, 109-111, 318; ceñidor, de 
298; cruces, de: 298; Diosa Serpiente, 
y. 134, 185; herrería, y: 69; 
hilar/tejer/coser, y: 68; huellas del 
pic, de: 305; manantiales, de: 43; 
menbir, y: 311; triple: 97, 102 
Británicas, Islas: XVIL, 150, 313. Ver 
también, Gran Bretaña e Irlanda. 
Británico, Museo: 144 
Britomartis: 109 
Brogar, Islas Órcadas: 313 
Bronce, Edad del: XVI, XVII, 3 
(representaciones), de: 248; 
búho/Diosa Búho, en: 190, 191, 318; 
carnero, y: 73; cerdo/jabali/verraco 
(imágenes), en: 146, 197; ciervo 
(imágenes de), en: 115; columnas 
233; corrientes de 


vitales, em: 


agua/torrentes, en: 45, 47, 48; cheurón 


y V, en: 6, 9, 10, 11, 19-15, 17, 21 
desnudos rígidos, de: 198, 202, 904- 
205; Diosa Serpien: 
(imágenes), en: 
dobles, en: 171, 172, 173; espi 
295; figuras masculinas, en: 178, 180, 
gorgóneas, en: 207, 208; hachas y 
azuelas, de: 27 
báculos), en: 289; instru 
musicales, en: 71; líneas triples/triples 
hoyos, en: 89, 90, 95; media (fase): 87, 
178, 290; metalurgia, en: 69; ojos 


1entos 


simbólicos, en: 59; pectiniformes, de: 
23; 


unas, de: 


reticul 83, 84, 87; senos, en: 
36, 39, 40, 41; signos en M, de: 19, 21; 
tambores, en: 71, 73; tardía (fase): 19, 
40, 48, 69, 132, 19, temprana 
fase): 6, 11, 21, 40, 45, 47, 59, 84, 90, 


95, 153, 171, 172, 190, 191, 198, 202, 
205, 255, 298; Tierra Madre (tumbas 
modeladas), en: 151-153; urna de 


enterramiento, en: 199; vasijas 
perforadas, en: 48; vulva simbólica, en: 
101 
Brotes (vegetales): cab 
vitales, con: 
213, 217; lirios 
arena, con: 240; vulvas, y: 99, 100-102, 
103 


Brujas: 189, 209-910, 3, 319 
Bucráneos: XIII, 188 2 
267, 298-301 


Budapest-Békasmegyer: 21 


Bue Marino, Dorgali, Cerdeña: 272 


Bugady: 113 

Bisggiba, Malta: 59, 263 

Bug meridional (valle del), Ucrania: 133 

Búhos: 45, 49; animales en círculo o en 
hilera, en: 302; carneros, con: 78, 79; 
desnudos rígidos, y: 202, 204; 

en: 207, hilado, y. 67. 

dobles, con: 168, 169, 1 

muerte, y: 185, 187, 189, 190-193 

07, 319, 321; nival: 190; 

57, 70, 185, 190, 192, 240; senos, y 
4041, 192; serpientes, con: 139; 
tambores, en: 71, 73; tres hoyos, con 
rostro de: 9 

Buitres: XXII, 4041, 185, 187-190, 2 
267, 318, 321 

Búkk (cultura): 12, 


de: 52 


21, 36, 37, 39, 1 
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INDICE /375 


«Bukler»: 149 

Bulgaria: XVI, XVII; celebración 
relacionada con el oso, en: 116; 
ciervo (imágenes), en: 115; desnudos 
rígidos, en: 199, 204; Edad del 
Bronce, en: 19; gorgóncas, en: 2 
hachas, de: 200, 291; huevos, de: 218; 
Karanovo (cultur 
triples, en: 99; metalurgia, en: 6 
Neolítico, en: 17; pesas de telar, de: 
69; reloj de arena (figuras), en: 249; 
signos en M, en: 19, 21; tambores, de: 
71; torbellinos (o remolinos), en: 206 

Butmir (cultura): 36, 65, 228, 229, 279, 281 


a) en: 115; líneas 


Caballos: XX, 82, 113, 248, 249, 302, Ver, 
también, yeguas. 

Cabello: Ver peo, 

Cabeza: abeja, de: 207; ave/Diosa Pá 
de: 10, 11, 16, 17, 26, 31-40, 49, 63 
64, 65, 78.70, 89, 97, 132, 192, 309; 
bisonte, de: 1 buitre, de: 189, 

7, carnero, de: 69, 70, 76, 77, 78 

79, 87; desnudos rígidos, de: 200, 

204, 205; Diosa Grávida, de: 141, 143; 

dobles (asociación), con: 169, 171- 

206; espirales: 281, 28 

estructuras de tumbas, en: 15 

gorgóncas, de: XXIIL, 205; Madre 

: mujer/mariposa, de; 274; 

mes, con: 300; pulpo, como: 

253, 254; reloj 
de arena, ca , 240; serpiente, 
de: 39, 59, 122-198, 133, 207, 293295; 
sol radiante: 48; toro, de; 97, 109, 
187, 188, 215, 259, 265-275, 298, 306, 
317; triángulos, con: 257. Ver, también. 
cuernos, máscaras, pelo y rostro 

Cabeza de maza»: 64 

Cabras: 7 ales en círculo o hilera, 
en: 302, 303; columnas vitales, con: 
233-235, Ver, también, macho cabrio, 


Cabritos: peces, y: 258. Ver, también, cabras. 


Caderas: 36 

Caillnck: 135 

Calcolítico: 104, 290; aovadas 
(formas), en: 214; carnero, y: 7 
columnas vitales, de: 231; cheurones, 
de: 6, 21; desnudos rígidos, en: 198, 
199; Diosa Grávida, en: 141-144; 
dobles, en: 164, 168, 171 uras 
masculinas, en: 177, 178, 180; frutos 
rituales, en: 159; gatos (inexistencia) 
en: 53; hilado, y el: 67; jabalí, en: 
196, 197; manos (imágenes), de: 306; 
meandros, en: 25, 26, 27; oculados 
(diseños), en: 51, 97; patas de ave, 
de: 244; peces, de: 263; pies 
(imágenes), de: 30%; ranas, de 
reloj de arena, de: 240, 242, 243; 
reticulados, de: 83, 84; senos, de: 36, 
40, 41; torrentes (o corrientes), 
44; vasijas perforadas, en: 48; vu 
simbólica, en: 100, 103, 104 

Calegari, G.: 31 

Calendárico (significado): 56, 242, 243. Ver 
también, tiempo clic e, individualmente, 
las estaciones del año. 

Callanish, Hébridas: 311 

Callicantzan: 180-181 

«Cama de Dermot y Grania»: 211 

Cambios de forma: 210 
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Cameron, Dorothy: 108, 265 

Campaniformes, vulvas: 99 

Can Hasan, frescos de; 145 

Cantabria, España: 244, 305 

1), España: 113 

Caño/cuello (de vasija): cabeza/boca/pico, 
como: 6, 40, 63, 6165, 85; dobles, 
con: 161-163; líneas triples, en: 89, 
97, reticulados, en; $4, 87; senos, en 
forma de; 38, 39, 85, 86 

Capdenacle-Haut, Francia: 33 

Capitan, 1 

Capullos (forales): 101, 255, 274, 275 

Careres, Portugal: 193 

Carmichael, Alexander 

Carnac, Gran Bre 

Carneros: XII, 3, 68, 69, 70, 75-79, 317. 
319; animales en círculo o hilera, en 

5850, 60, 70, 
319, 


ples, con: 92, 94, 97; ojos, y 


3; cuernos, de 


9, 87, 92, 94, 97, 


líneas 4 


58-59, 76; reticulados, y: 87: 
serpientes (asociadas), con: 121 
Cartuchos: 97 
Casa de los Frescos: 
Casassantuario: 111, 132-133, 141 
Cascioarele, Rumanía: 228 
«Castañuclas brazalete»: 71 
Castellucio dei Sauri, Italia: 40 
Castiglioni, O.C:: 31 
Castillo (El), Cantabria, España: 305 
al Húyúk: XVI; buitres (imágenes), en. 
187, 189; cerdo/jabalí, en: 195, 197 
columnas vitales, en: 228; Diosa 
Búho, en: 194; Diosa Rana, de 
253; figuras masculinas (imágenes) 
en: 178, 182 
cabezas, 


Cnosos: 109 


figurillas con dos 
171; losanges, en: 145; 
manos (imágenes), en: 306; 

nacimientos, en: 107; pectiniformes. 
299; senos (imá 
147; tejido, en: 68; torbellinos, en: 
29 


toros (imágenes), en: 178, 265, 
266, 267, 979, 298, 299; tres 


(número), en: 97; triángulos, en: 


valvas, en: 101 
Catedral de Rege 
Catedrales cruciformes: 153 
Católicos: 144, 159, 183, 305 
100 


ración»; 22 


Cauri, conchas de 

Cejas: Ver entrecejo. 

Célticas (culturas): Diosa Oso, de: Diosa 
Serpiente, de: 132, 134; Diosa Triple 
de: 109, 189; dioses masculinos, de 
177; 116; Jabalí, en: 197; La Téne 
(período), de: 300; serpientes con 
cabeza de carnero, de: 79 Vieja 
Bruja, de: 211 

Centauros: 175, 178-181 

Cerámica: introducción, de la: XII, 64 
pintada (aparición): 145 

Cerámica de boca cuadrada: 196 

Cerámica impresa: 255 

Cerámica lineal —LBK— (cultura): 223; 
criaturas semejantes a abejas, de 
desnudos rígidos, de: 204; líneas 

les, de: 89, 91; mariposas, de: 270, 


171; ojos, de: 55; pectiniformes, de: 


298; ranas, de: 255; reloj de arena, 

de: 240; signos en M, de: 19, 20, 91 

16, 17; temprana 
269 


signos en V, de 
(fase): 14; toros dee 


Cerda: XXIL, 141, 146-147, 
XVI, XX-XXI, 17, 153; Bonu 
Ighinu (cultura): 123, 200; camero 
¡genes), de: 78; ciclo lunas 

25; « 


lumnas vitales, 


as semejantes a ab 


272; cuadrados reticulados, de: 48 
82; desnudos rígidos, de: 198, 200- 
203; Diosa Búho, en: 318; Edad del 


Bronce, en: 318; Neolítico, en: 17, 
240, 272; Oieri (cultura), de: 36, 48, 
peces (imágenes), en: 260; reloj 


de arena, en: 82, 240, 941; senos 


(imágenes), de: 36; toro (imágenes) 
enc 269; tumbas (forma de), en: 153, 
218; vulvas, de: 240 

147 
Cerdos: Ver, también, cen 


Cerdo, grasa de 


Ceres: 147 

Cemavoda: 1 

Cérvido (ciervo/cierva/venado): XXIL, 3, 
*11, 113-115, 317; animales en círculo 
+ fila, en: 303; barcos 
(representaciones), con: 248, 249, 


dientes, de: 206; figura masculina 
con: 175, 178; jabalí/verraco, y: 262. 
Madre Primigenia, como: 319; oj 
con: 56, 57; perros, y. 262 


Cénvix: 108 

Cicládica (cultura): barcos 
(representaciones), de; 2 
cabezas de tc 
(imágenes), de 


248, 


semejantes a úteros, d 


cheurones y uves, de: 
rígidos, de 
neas, de; 20 


temprana (fase); 10 


198, 200 


huevos de 
119, 146, 


203, 248, 266; vulva, yz 101, 102 
Ciclo vital: 185, 297, 319. Ve, también 
tiempo ciclic 
Cielo; 92, 97, 173 
Cierva: XII, 52, 113. Ver, también, cérvido. 
Cierva Madre: 113 


Ciervos: 110, 113, 115; animales en círculo 
303; figuras 


Cigúeñas; 317 

Cintura: Diosa Serpiente, de: 130, 133 

Cinturones (o ceñidores): desnudos 
rígidos, de: 204; figuras masculinas, 
en: 177; rituales: 249 

Circulo de Hadas» 311 


Círculos: 71, 277, 311-313; abejas, en: 272: 


aovados: 213; aves, y: 108; ciclo lunar 
284, 287, 


(imágenes del), con 


concéntri 


imnas, de 
298, 25%, 253, 96 
309; cúpulas, con: 56, 61 
nes, en: 6; diseños 
296; 


chun 
dobles: 269; 
ener 31 
espirales, con: 282: líneas triples 
306, mariposas, con: 2 


cuadrangulares, con: 
165, 267 


108, COM: 
»s: 76; pies, con: 909; 


on: 81, 82, 83, 87. 


tambores, con: 73; toros, con: 267 


971; triángulos, con: 2: 


torbellinos, con: nbién, 


cvalas, semicirculos/arros. 


Círculos de piedras: 31 


Cisnes: 3, 4, 
Clases sociales Indoeuropeas: XVIII 
Cnosos: columnas vitales, en: 
Cheurones y uves, en: 13-15 
134; Reina de las Montañas y Señ 
de los animales, en: 108, 109; 


serpiente /serpentiformes (imágenes) 


imágenes), en 


artefactos de: 68, 69, 70, 206, 242 
'0o Romano: XIII 
péndice caudal): figuras masculinas, 
175 


tes: cobre: 69; gorgóneas, en: 205, 


Cola 


7; líneas triples, en: 98; senos, 


en forma de; 31-32, 41. Ver, también 


pendo 


ntes 
Colina (como signo de gravidez de la 
Madre Tierra): 149-151 
Colmillos de jabalí: 195, 196 
Colores: buitres, de: 187, 188; fertilidad 
de: XIX, 134, 144, 180, 306; huevos 
XIXXX, XXIIL, 1 
nos regeneradores, 
187, 188, 244, 260, 


219, muerte, de 
198, 209, 319; € 


de: 151; vida, de 
306, 32 


Columna vertebral: 121 


Columnas: Ver columnas + 


ales y pilares. 
921-235; 
-), con; 247, 
espirales, con: 221, 226, 231, 294, 235, 
263, 981; figuras masculinas, con: 180; 
hachas, con: 291; huevos, con: 131 
218, 221, 222, 293, 998, 999, 293; 
234, 974 


ojos, con: 36, 229; peces/pisciformes 


Columnas vitales: 181, 185, 211 


barcos (representacior 


mariposas, con; 229, 


(imágenes), con: 228, 263; pies 


241, 242, 
84; serpientes/serpentiformes con: 
265, 267, 271, 274 
aves (figuras), 
169, 192: 

23, 26, 39, 47; 
desnudos rígidos, sobre: 204; Diosa 
Serpiente: 130, 131; figuras 
masculinas, en: 181; líneas triples, 


3; reticulados, con: 


127, toros, y 
Collares: 8, 87, 90, 
39, 40, 41 


ones y uves, em 


en: 23, 26 


con: 95, 97; Señora de los Animales, 
de: 109. Ver, también, aros de cuello y 
pendientes 

Combarelles (Les), Dordoña, Fr 

Cometas»: 43, 44 

92:94, 316, Ver, también, 


15, 305 


Comienzo: 
Creación: fuente 


Conchas: mariposas, con: 274; peces, con: 263 
p P 


Consagración: 12, 48, 319 
illantes 


21 


¡Copos de nieve 


Corfú: 
Cornejas (o grajos): 185, 189, 209, 318 

s: Diosa Pájaro, de la: 10; Hera, de 
134: serpiente /Diosa Serpientes 128, 
130, 132, 134, 319 


Corrientes de agua/torrentes: XXIL, 3, 4% 
49, 196; carneros, con: 77, 78; líne 


¡riples, con: 93; lluvia: 96, 57, 44 
48, 51, 81; ojos, con: 44, 45, 51 
53; oso (imágenes), con: 118; 


reticulados, con: $4, 85; senos, co 
31, 32, 36, 39, 46, 51; serpenti 
con: 125, 286; tambores, en: 73; 
vulvas, con: 100, 101. Ver, también, 
líneas paralelas 
Cortaillod (cultura): 19, 300 
Cotofeni (cultura): 6, 13 
Cozzo Busone, Agrigento 
Cráneos: triángulos, 
2 
Crato, Portugal: 193 
Crawford, 0.6.5. 54 
Creación: XII, 1, 1 


comienzo», nacimiento, Creadora, 


ajo: 237; tumbas, € 


Ver, también, bucráneo. 


3, Ver, también 


regeneración y origen. 


Creadora: XXI, 223, 


6, 260, 31 


Ver, también, función generadora. 
159 


¿Creadora de capullos 
recientes: XXIII, 92, 93, 

294; cabeza de bisonte, com 
34, 
y: 114; columnas vitales, con: 221 


9, 277, 298, 


ciclos lunares, como: 85 cierv 


35; desnudos rígidos, con: 204 
DestructoraRegeneradora, y: 209, 

diseños cuadrangulares, con: 297; 
dobles: 161; espirales, con: 279, 280 
82, hi 
con: 92, 93, 97; manos, con: 305, 906 


vos, con: 213; líneas triples 


ojos, con: 58; perros, con; 233, 2% 


pics (imágenes), con: 30%; serpiente 
(o serpentiformes), con: 198, 
torbellinos, con: 29 
con: 269, 280; vulv 
Cremación: 211, 313 
Greta: XVI, XVII, XX-XXI, 318; Arte 
de: 87, 109, 116; carnero, de 
columnas vitales, de: 231; culto a la 
Madre Tierra, en: 150; cheurones, 
9, 10, 99; desnudos rígidos, de; 206 
203; Diosa Serpiente, de: 126, 128 
129, 132; dobles, en: 172, Edad de 
Bronce, en: 39, 109, 255; figuras 
masculinas, de; 180; gorgóneas, de 
380: 
;; patas de ave, de 


207; hoces/báculos, de 

Neolítico, en: 11 

244; peces, en: 263; ranas, de; 252 

reticulados, de: 85; senos, de 
39, Ver, también, cultura minoica, 

¿Crianza de Semele (Gaia)»: 158, 158 

Cripta, columnas vitales en: 221. 

idas; 306 

oles: 68, 69 

Cristianismo: XVI, XIX, 134, 135, 144, 
158, 213, 918-320, 321 
católicos. 

Cristo: 319 

Cristo afligido»: 183 

Croacia: 256 

CroMagnon, Les Eyzies, Francia: 19 

Crónlech: 312-313 

Cronos: 177 

Cruces: XXIIL; Brigit, de: 298; diseños 
cuadrangulares, en: 296; huevos, 
213, 218; manos, con: 305; pies, 
309; reticulados, con: 82 


Ver, lambié 


Cuadrados: Diosa Grávida, con: 141; líneas 
1 cruz, con: 82; líneas pa 
o 4748; reticulados, en: 81 
serpientes, con: 125 
Cuadrangulares: $4, 305. Ver, también, 
cuadrados y rectángulos 
Cuadrangulares, diseños (o dibujos): XXI 
277, 295-298, 302, Ver, también, 
torbellnos 
Cuatro; 141 
Cuccuru S'Arriu (Oristano): 200, 202 
Cuclillo; 187, 195, 311, 319 
Cucuteni (cultura): animales en círculo o 
en línea, del: 302, 303; carnero 
(imágenes), del: 76; clásico (fase) 
162, 169; columnas vitales, del: 921 
), 234; crecientes, del: 284; 
¡turas semejantes a abejas, del: 
chcurones, uves y equis, del: $, 
12, 13, 16; danzas 
312; desnudos rígidos, del: 198, 199; 
Diosa Grávica, del: 142-143; diseños 
cuadrangulares, del: 296, 297; dobles, 
en: 161, 162, 164-165, 166, 167, 168, 
172-173; erizos, del: 256, 2 
espirales, del: 279, 281, 282, 983, 993, 
294; figuras masculinas, del: 17 
(fase): 20; huevos, del: 213, 215, 217, 
218, 221, 229; jabali/verraco, del: 
196; meandros, del; 27, 99; medio 
(fase); 144; metalurgia, del: 68; ojos, 
del: 58; pectiniformes, del: 998, 299, 
' 300; perros, del: 197, 233, 234; Pre: 
(fase): 215; reloj de arena, del: 230, 
41, 242; reticulados, del; 83; 
serpiente /Diosa Serpiente, del: 58, 
), 124, ), 133, 288, 293, 294; 
signos en M, del: 20; tardío (fase): 
45, 83, 93, 119, 167, 169, 197, 199, 
297, 303; temprano (fase) 
49, 133, 144, 147, 169, 299; Tierra 
Madre, en: 144, 147; toros, del: 268, 
271; torrentes/corrientes de 
agua, del: 47; triples líneas, del: 92, 
3; vasos en forma de 050, del: 119, 
vulva (imágenes), del: 101, 166 
Cucharones: 15 
Cuchillos: 206 
Cuello: aves/Diosa Pájaro, de: 31, 32, 34 
100, 169; desnudos rígidos, de: 198, 
203; falo, y; 87, 232; líneas paralelas, 
en: 45; líneas triples, en: 48, 89, 90; 
serpentiforme, y: 86, 87 
Cuentas (o abalorios): 31, 32, 206 
Cuernos (0 astas): XXIIL, 134, 232, 234, 2 
294; bisonte, de: 265, 288; carmen 
58:59, 69, 70, 75, 77, 78-79, 87, 
97, 121; columnas vitales, con: 221 
'6, 228, 229, 231, 235; Diosa Grávida, 
pertenecientes a: 142; «Diosa Pulpo: 
17; espirales: 87, 279; figuras 
masculinas, con: 175, 180; 
hoces/báculos, con: 288-289; huevos, 
con: 213, 215, 217; manos, con: 305; 
notaciones lunares, en: 288; 
peces/pisciformes, con: 263; serpientes, 
con: 121, 132, 280, 288; toro, de: 109, 
185, 215, 216, 217, 29: 231, 235, 
205274, 280, 
«Cuernos de Consagración»: 270 
Cuervos: 185, 189 


y círculo, del, 


Cuevas: 185; columnas vitales, en: 221-293; 
cuadrados reticulados, en: 82; 
estalactitas/estalagmitas: 221 
244; Tierra Madre, como: 151, 15% 

«Cuevas de las Hadas»: 82 

Cultos: Ver rituales. 

Cuprija, Yugoslavia: 116 

Cúpulas: barcos (represen: 

19; columnas vitales, con: 225; 

curaciones, y: 61, 110-111; hachas, en 

290; hoces/báculos, con: 289; ojos, y: 

56-64; reloj de arena, con: 941; 

reticulados, con: 82, 83; toros, con: 


'293, 


iones), con: 


6, 267; tres (múmero), con 
triángulos, con: 237, 238 

Curación: 110-111, 320; ámbar, y: 300; 
cúpulas, y: 61, 110-111; erizos, y: 256; 
mana 43, 59, 110-111 
menhir, y: 311; osos, y: 116; 
pectiniformes (relacionados), con 
300; piedras horadadas, y: 158; sapos, 
con: 121, 134,1 
136, 137, Sul, patrona de: 59 

CuranderoSalvador: 136 

Czestochowa, Polonia: 144 


túales, de 


56; serpientes, y 


Chalice and the Blade, The (Eisler, R.): XX 

nes»: 177 

lion, Jean Francois: XIII 

Charente, Francia: 102, 231 

Chassée (cultura): 33, 192 

Chaucer, G.: 190 

'Cheurón encopetado»: 21 

Cheurones: XII, 1, 3-17, 29; boca, con 
64 192; carnes 
(figurilas), en: 75, 76, 77; centauros, 
con: 180; columnas vitales, con: 293; 
desnudos rígidos, con: 203; dobles, 
con: 166, 171, 173; «encopetados»: 
21; «escalera» (diseños en), con: 75; 
espirales, con; 281; falos, con: 931; 

nbolos, de: 12-13; frente, 

46; hachas, en: 290; hilado, y 

el: 67; instrumentos musicales, y: 71 

ple, con: 9, 10, 12, 15, 89, 

97; meandros, con: 5, 6, 

3, 25, 26, 29, 67, 69, 70, 
metal, sobre: 68, 69, 70; ojos, con; 10, 
11, 5157; peces, con: 259, 960; pesas 
de telar, en: 68; pies, con; 308, 309; 
reloj de arena, con: 240; ret 
con: 3, 5, 9, 81 
con: 3141, 68, 69; serpientes (o 
serpentiformes), con: 121, 124; signos 
en M, con: 12, 19 21, 95, 29; vulva, 
con: 100, 105 

Chios, Isla de: 109 

Chipre/chipriota (cultura): XVII 
Calcolítico, en: 232; carneros 
modelados, de: 87, columnas vitales, 
en: 281, 252, cultura micénica, en 
231, 263; Edad del Bronce, en: 69, 
87, 171, 178, 190, 254; figuras 
masculinas, en: 178, 180; líneas 
dobles, de: 170, 171; líneas triples, 
en: 95; máscaras de ciervo, de: 113; 
metalurgia, y: 69; peces, de: 267; 
pectiniformes, de: 298; ranas/sapos, 
de: 252.255; temprano (fase): 47, 170; 
vulva, de: 104 

Chiusazza, Sicilia: 249 

Chova alpina: 187 


5; búhos, e 


familia de sí 


11, 12 


«Dá Chich Anann» (Los Pezones de Ana): 
41 

Dagas: XX, 318 

Daldis: 159 

Dalmacia, Yugoslavia: 118 

Dama de Amboto: 190 

Dama Blanca: 187, 209, 289, 319: rígida 
198-199, 201, 202. Ver, también, 
desnudos rigidos. 

«Dama Blanca Rígida»: 198-199, 201, 202 

Dama de la Muerte 
de la Muerte 

«Dama de Pazardñik»: 145 

«Dama del Pie de las Montañas»: 110 

«Dama de las Redes» 

Dama de Sé+; 34 

¡Dama del Suelo Pedregoso»: 110, 311 

Dama de Tarxien: 219 

«Dama del útero»: 110 

Damas Dormidas: 262 

Damas Obesas: 159 

Dames, Michael: 149, 313 

Danilo (cultura): 118 

gión: XVI, búho, en: 190; 

cheurones «encopetados»: 21; Edad 

del Bronce, en: 204-205; espirales, de: 

279; peces (imágenes), de: 260-263, 

reticulados y ajedrezados, en: $4 

del: 41; Tierra 

Ver, también, áreas 


Danubio, 


senos 
Madre, en: 1 
culturales locales 

Danza de la Grulla: 282 

Danzarines/danzarinas: barcos 
(representaciones), con: 249; 
máscaras porcinas (o de cerda), con: 
146; mascul 178 

Danzas: ciervo, del: 115; círculo, en: 311- 
313; hadas, de las: 311; invierno 
(ritual d 
con): 116; reloj de arena 
(relacionadas con): 241- 

Daunian (cultura); 16, 17, 

Dea Arta 116 

«Dea de Olbia»: 200 

Ded: 185 

Dedos: Ver manos 

Dedushha: 135 

Deidades del ho 

Deives 151, 311 

Delantales, Diosa Serpiente: 128, 130 

Delos: 289 

Demeter: 141, 145, 147, 219 

Demonios: 158, 159, 175-183 

«Derecho Materno»: XIII 

Descarnación: 157, 211, 265-266 

Desnudos: grabados con los dedos. 

ávidos: XIX, 265; masculinos: 175 
176, 181, 182, 242; vulvas exageradas, 
en: 102, Ve, también, desnudos rigidos. 

Desnudos rígidos: XIX, XIII, 185, 187, 
195-196, 198-205; enterramientos, en 
198, 205, 206, 207; materiales, de: 
XXIIL, 185, 198 

Despoina, Lycosura: 147 

Destructora: 209-211, 316317, 919. Ver 
también, Diosa de la Muerte y Portadora 
de la Muerte 

Devetashka (cueva de), Bulgaria: 296 

Devon, Gran Bretaña: 79 

Diademas: desnudos rígidos, de: 198, 204 
gorgóneas, de: 205, 206 

Diamantes: Ver losanges. 


); 290; oso (relacionadas 


111, 136-137 


204. Var, también, Diosa 


INDICE /377 


Diana: XVIII, 109-110, 111, 318 

DianirBellavista (elo): 202 

Día de la Novia» (Imbolc): 1 

Día de las Serpientes: 135 

Dictynna: 109 

Diente de león: 110 

Dientes (incluye can 
de: 206; desnudos rígidos, de: 194, 
esculturas, de: 31; gorgónea, de: 2 
206, 208; grabados, en: 89 

Dientes agresivos (o colmillos): XXIIL, 199, 
207, 208 

Dievas: 318 

Dimini (cultura): carnero (figuras), de: 
espirales, de: 281; figuras masculinas, 
husos, de: 67; de; 181; líneas dobles, 
de: 167; líneas triples, de; 91, 94 
meandros, de: 29; 77; serpientes 
(dibujos), de: 286 

Dinamarca: 15-17, 41, 43, 57, 116, 139, 189, 

8, 300 

Dionisiacos (misterios/festiva 

Dionisio: 158, 178, 

Dios año: 181-182 

Dioslino (o del grano): 182, 183 

Dios moribundo; 182-183, 317 

Dios de la Naturaleza salvaje: 177 

«Dios triste»: 182, 189 

Dios del Trueno: 

Dios de la Veget 
195 

Diosa Abeja: 270, 272 

Diosa Ave de Presa: 17, 189, 244, 245, 318, 
Ver, también, Diosa Grajo, Diosa Búho y 
Diosa Buitre 

Diosa Búho: XXI, 187, 190, 191, 199, 194 

205, 316317, 318; ciclos lunares, 

284, 285; columnas vitales, con: 
223; hachas, y: 290; hoces/báculos, 
con: 289; menhir, con: 311; música, y 
70; ojos, de: 56, 57, 70, 97, 121, 240; 
elo de arena, y: 240, 245; 
serpiente /serpentiforme (imágenes), 
con: 97, 121; triplicidad, en: 240 

Diosa Buitre: 187, 189, 209, 210, 232, 245, 
300, 316317 

Dios del Centeno: 159 

Diosa Ciervo: 113 

Diosa de la Cosecha: 312 

Diosa Cuervo (o grajo): 209, 316-317 

Diosa de la Feracidad/Fertlidad de la 
Tierra: XIX XXIL, XIII, 141, 149, 


s y molares): ciervo, 


cs): 180, 213 


265, 290, 318 
ión: 177, 181-182, 183, 


147, 151, 182, 219 
Diosa del Grano: 141, 219 
Diosa Grávida: XIX, XII, 141-151, 152 


204, 265, 313 
Diosa del Invierno: 319 
Diosa de la Muerte: 41, 183, 189, 195, 207, 
209, 210, 275, 300. Ver, también, la 
Dama Blanca, 


Diosa de la Muerte y la Regeneración: 


XXIII, 101, 185, 197, 208, 209-211 
219, 237, 239, 240, 256, 27: 


Diosa de la Muerte y el Renacer: 245 
Diosa de los Ojos: 5 
Diosa de los Ojos, La (Crawford): 54 
Diosa de la Oscuridad: 219 

Diosa Oso: 116 


378/ El LENGUAJE DE LA DIOSA 


Diosa Pájaro: XIX, XXIL, 1, 29, 52, 111 
316, 317, 318, 
de: 636 


319; boca/pico abierto, 


(uer, también, pico) 
XXIL, 75-79; casa- 
33, 141 

alelas, y: 48: 


como animal de 
santuario, para: 111, 1 
cuadrados de líneas pa 


cheurón y V, y 
y: 2 
Diosa de los Ojos, y: 54-55; Diosa 
Serpiente, y: 121, 132, 137; dobles, 
com: 244 (ue, 
también, patas de ave); hachas, 
290; líneas triples, y: 89, 91, 97 

9%, 29; 


3-17; desnudo rígido, 


5; Diosa Buitre, como: 187. 


con: 171; garras de ave 


meandros, asociados con: 
muerte, aspecto de: 132, 185, 187 
(ver, también, Diosa Ave de Presa) 

oficios, y: 67-73; ojos, de: 51, 5 


patas (o pies), asociados con: 308, 
309: pectiniformes, en; 298; reloj de 
arena, con: 239; senos, de: XIX, 31 


41, 44, 45, 67, 68, 69, 192; torrentes 
(motivos en), y: 4547; vulva, con: 100 

Diosa Parturienta: XIX, XXI1, XXIHL, 102 
11, 317, 318, 319; ciervo y 7) 
113-115, 116, 119; Diosa P, 
como: 15; Hado, como: 209; 
mujer/rana, y: 252, vulva, y: 99, 104 
Ver, también, fertilidad y madre 

Diosa Pez: 157, 260-261, 263 

Diosa de la Primavera: 195 

Diosa Pulpo: 

Diosa Ri 

Diosa de la Regene 
11,247, 24 

Diosa Serpiente 


barcos, y: 132 


jaro, 


207, 209- 


124-137, 316, 317; 
(8; carnero, y: 75; 
299, 232; 
7; lín 


columnas vitales, y 
Diosa Pulpo», y: 22 


en: 168, 17 


s dobles 


muerte, aspecto de 
205, 209; sucesoras, de: 134 
Diosa sumeria del alumbramiento: 113 
Diosa triple: 97, 109, 189 
Dioses/Guardianes del bosque: 177 
Dioses masculinos: XII, 68, 79, 110, 135- 
136, 175-183, 316 317, 318, 321 
Dipylon», figuras tipo: 130, 131 
Discos: 283; ciclo lunar (imágenes), con: 
284, 285, 286; colu 
crecientes, con: 
294; hachas, con; 2 


4; cuernos, 


com: 
reticulados: 85, 86; 


serpientes/sepentiformes, con: 287, 


288; torbellinos, con: 2 
también, círculos y luna. 

Dobles: 161-173, 260, 317; espirales: 204, 
274, 309; frutos; 166-167, 172, 173, 
268, 317; hachas: 223, 242, 245, 271 
973, 275 (ver, también, reloj de arena); 
huevos, 139, 161-173, 206, 207. 

las: 167-171, 17: 06, 317 

Dólmenes: XII, 40, 41, 158, 247 


Dolni Véstonice, Moravia: 31, 51 


Ver, 


Domovoj: 135 
Domus dell'Ariete»: 78 


Donante de Vida: XIII, XVI, XVII, XIX, 
XXIL, XXI, 1, 316, 318, 319; ciervo, 
y: 262; cúpulas, y: 56, 60, 61; Diosa 
Pájaro, como: 6, 15, 31, 33, 36 
185; Diosa de la Primavera: 195; 
líneas triples, y: 97: 


ñ les/fuentes, y: 6l; o 


56; peces piscif 
reticula 
33, 36; serpiente/Diosa Serpiente 


248; signos en M, y; 20, 


mes, y 
los, y: 81, 82, 87; senos, y: 31 


como: 13 
22; tien 
torbellinos, y: 29S; 

torrentes/corrientes de agua, y: 43, 


pos históricos, en: 109-111 


44; vulvas, y: 9. Ver, también, llegar a 


Doncella Tierra: 17 
Dordoña, Francia: Auriñaciense, de: 9%; 
desnudos rígidos, de: 198; Diosa 
ida, de: 141, 142; figuras 
masculinas, en: 178; M 


daleniense 


de: 89; manos (imágenes), de: 305; 
Musteriense, en: 297, 
Perigordiense/Gravetiense, en: 102, 
265; postura de parto, en: 105; 
triángulos, de: 297 

Dorgali, Cerdeña 

Dormir y morir: 158-159 

Dos (número): poder del: 141, 161-17. 
317. Ver, también, dobles y lineas dobles 


Dowth, Irlanda 
Drakhmani 11 (cult 
Drenovac, Yugoslavia: 104 
Dualismo: 141, 161-173. Ver, 
dobles y doble 
Dudesti (variante del Vinéa): 29 
Dulce Virgen»: 109 
Duméxil, G.: XVIII, XIX 
Durrington Walls, Inglaterra 


219, 225, 226, 286 


): 84 


gión del): XXXI 
serpient 
Eileithyia, de 
(representaciones), € 
(figuras), en: 75, 77; Diosa Serpiente 
en: 126, 128, 132; dobles, en: 171 

172: Edad del Bronce, en: 6, 39, 89, 
101, 146, 289, 295; huevos, en: 2 
lechuza, en: 190, 191; Neolítico, en: 
83 


318; anillos de 
vulados, en: 58; Artemisa 
109; barcos 


Egeo (r 


248; carnero 


s de fertilidad, en: 
vares, en: 101, 239. 


145; símbolos 


Ver, también, án s locales. 
Egipto: XIII, 318; barcos 
(representaciones), en: 248; búo, en: 
190; buitre, en: 187 
71; Haquit, de: 2 
hoz/báculo, en: 
fertilidad, en: 14 
134 
Eilcithyia, cueva de: 223 
Eisler, Rianez XX 
Elaphaia, «La del Ciervo Rojo: 
Elaphebolia, «La que Ga 
Rojo»: 113 
Eliesevichi, Ucrania: 82 
Elipses: 6, 81, 82, 2! 
Embudos: 45, 48 
Encantada IL: 194 


189; cisne, en: 


194; 


5; Hathor, de 
8; ritos de 
signos en M, en: 


útero viajero», en: 251 


113 
pea al Ciervo 


Encuadre (o enmarcado): 27, 47, 81, 83, 
85, 241 
Endecha Linos«/=Linodia»: 182 


Energía: XIX, XXIIL, 109, Y 
mbar, 1: 300; círculos, y 
311 nnas vitales, y: 2 


267; cúpulas, y: 267; dobles, y 


6+ 
165; espirales, y: 121, 164-165, 167 


79-28: 


321; Gorgona: 209; 
290, 291; hoc 


277; 288-289; huevos, en: 218, 


has, y báculos: 


manos y pies, y: 277, 305, 306, 309; 
ónfalos, y. 151; pectiniformes, y: 277, 
298; reloj de arena simbólico, con: 


241; serpientes, y: 38, 121, 125, 136 


137, 164-165, 167, 317, 319, 
torbellinos, y: 86, 93, 164-165, 
321; toros, y: 2 


vital: Ver energia 

110 

Enkomi (santuario! 

Enodia: 110 

Ensortijados (cabellos de la Diosa 
Serpiente): 128 

Enterramientos: XVEXVIL aves, en: 


180 


189; 


lugares de: 313; 
infantiles: 219, 258, 969; méto 
157, 190, 191, 192, 211, 219 


258, Ver, también, descamación, 


necrópolis, sepulcros y tumbas 
diosa Búho, de: 192, 193, 


240, 290; columnas vitales, con: 


Entrecejo: bál 


ro, como: 58; Diosa 


de los Ojos, de: 54, 35, 
triángulos, con: 238; triples: 240 


jetiense (cultura): 3, 31, 92 


Epig 
Epipaleolítico (cultura): 175, 179 187, 2 
Er 7 

Erinys: 208 

Erizos; XXI, 185, 209, 

316, 317 

Entcbolle (cultura) 
Escaleriformes: 


ia: XVI 


Escandín: 


248-249. Ver, también, árvas/culturas 
locales 

vocia: XVII, Brigit, de: 109, 110-111 
danzas en torno a un pozo, en: 311 
Diosa Ciervo, de: 132; dioses 
masculinos, de: 182; fiesta de la 
Asunción, en: 159; mensajera de 


muerte, en: 209; Neolitic 


ladas, en: 1 


en: 124; 
ranas, en 


135 


piedras ho 


2 tronco Yule, de 
>: 23123: 


Esculapio: 136 


Eslavas (culturas): diosas, de: 68, 97, 9 


210, 311; huevos, en: 213; mariposas 


en: 275; ritos del oso, en: 116; Tierra 
la) como justicia, y: 159; veneración 
a las serpientes, en: 134. Ver, también 
áreas/culturas locales. 

Eslovaquia: 21, 102, 119 

Espadas: 318 

Espalda (o d 
Serpiente, de 
espirales, en: 982 


>150): cheurones, en: 36; Diosa 
126, 1 


983; tres, con: 89. 90 


España: búhos (imágenes), en: 192, 14 
194 11 
desnudos rígidos, de: 204; Dios 
los Ojos, en: 54, 55, 5 

nce, en: 318; Epipaleolítico, e 

erizos, de: 


318; culto al ciervo 


'; Edad de 


44; figuras 


masculinas, de: 1 
idaleniense, en: 81 
59; menbires, de: 40, 311 
Neolítico, en: 105, 241; Paleolític 
superior, en: 244, 256, 259; patas 


ave, de: 244; pez/pisciforme, de: 25 
postura de parto (figuras en), de 
244; reloj de arena, en; 240, 241 
reticulados (motivos), en: 81; senos 
collar (representaciones), de: 44 
w 
verraco/jabalí, en: 195, Ver, tamb 


bas uteriformes, de: 293, 


dreas/culturas li 
Esparta: 116 
Espirales: XII, XXIN, 8, 71, 277, 27928 
9, 281; h 
(representaciones), con: 247 cie 
y: 114; columnas vitale 
926, 228, 231, 234, 
cuernos, y: 87, 279; desnudos ríg 


288; afrontadas: as 


5, 263, 98 


con: 204; Diosa Grávida, con: 14 
Diosa Pulpo: 17; dobles: 2 
274, 309; energía, y: 121, 164-16 

7, 21; erizos, € 


258; gorgóneas, con: 207, 
hoces/báculos, con: 289, 294; ha 
148; huevos, con: 2 


as, com: 27 
8, 59, 64, 65, Y 
opuestas: 293-291 


perros, con: 


234; pez/pisciforme, con: 250 
263; relo] de arena, con: 240; $, 
forma de; 279, 281, 294; senos, 


serpiente, de: 2 


71; vulvas, com 
102. Ver, también, 
serpientes/serpentiformes 

Esquilo: 182 

Estaciones (piedras) astronómicas 

Estados Unidos (U.S.A.): sapos (cree 

titas: 291, 223, 

Estalagmitas: 121, 2 

Estambul: 116 

Estatuas-menhir 


244 


40-41, 311-313, 920 
Esteatopigia: 163 


Estilizadas, figuras: columnas vitales, 


6; cheurones y uves, en: 15-17 
Estrabón: 113 


Estrellas de ocho puntas: 


5; triángulos, 


44; chcurones, con: 9; Diosa € 
con: 143; hoces/báculos, « 

5; instrumentos 
jsicales, en: 71; ojos, con: 52 


huevos, con 


55, 56; serpentiformes, con: 12 
toros, con: 270; vasos en form 


oso, en: 118 


Esvásticas: 87, 
Etruria: XVIL, XX, 25 
Etrusca (cultura): 205, 22 
Eurípides: 182 


263 


Evenki, 113 
Extrasensorial, percepción: XXI 
Eyries (Les), Francia: 19, 99 
Eyries-le-Tayac, Francia: 141 


«Faja de Brigit»: 998 

Falda: 226; desnudos rígidos, de: 204; Diosa 

jaro, de: 26; Diosa Serpiente, de: 
128; reloj de arena, con: 241 

Falopio, trompas de; 185, 265-266 


Falos; 180, 181, 183, 185; Artemisa, con: 
as, en: 313; 


110; círculos de pied 
columnas vitales, como 
232; dobles: 161, 162, 163; 
peces/pisciformes, con: 
reticulados, y: 87; 
serpiente/serpentiforme, y: 121, 136; 
vulvas, con: 102; zigzags, con: 19 
Farcagu de Sus, Rumanía: 95 
Firdal, Dinamarca: 139, 948 
Fastos (Ovidio): 134, 147 
Fata: 109 
Faughart, Ilanda: 111 
Faunus: 177, 178 


8, 263; 


Feldkirchen-Gónnersdorf, Alemania: 164 
Felinos: 53, 107, 208, 233, 302 
Ferrassie (La), Dordoña, Francia: 99, 


Fertilidad: XXIL, 109, 111, 139, 316, 317; 
color, de: XIX, 134, 144, 180, 306; 
Destructora-Regeneradora, y; 210; 
dobles, y 163, 164-165, 166-167, 

mes, y: 136; losanges, de: 178-181 

a: 141, 144, 145, 146-147, 

50-151, 159; mariposas, y: 27 
muerte, y: 139, 164-165; paloma, y 
319; ritos, de: 48, 134, 141, 142-143, 
144, 150-151, 178; semillas, y: 100; 
+serpientes/serpentiformes, y: 121, 
134, 135, 136, 144 

«Fertilidad, La que da»: XIX 

Festival ático de Elephebolia: 113 

Festival Dionysia Mayor: 180 

Festivales: Asunción, de la: 144, 15 
de 110, 298; difuntos, para: 255; 
Elaphebolía, de: 113; enterramiento 
(lugar de), en: 313; Hyakinthia, de 
178; invierno, de: 180; oso, 
relacionados con: 116; otoño, de: 147, 
182; primi de: 180; «Prime 
Frutos»: 313; recolección, de: 177 
207, serpiente, relacionados con: 135 

Festival de Hyakintbia: 178 

Festival Kronia: 177 

Festival Lenaia: 180 

Festival de Sementiva: 147 

Festival Thesmophoria: 147 

Festones: 44, 56 

Fetos: 109, 185 

Fiestas: Asunción, de la: 144, 159; Sm 
Brigit, de: 298; difuntos, 

Figuras «en forma de ocho»: 163, 

Figurllas; XVI 

Flechas: XX, 110 

Floreciente («La que Florece»): 159 

Florencia, Museo Arqueológi 

Flores; 234, 306; lirios: 
y 26 70, 271, 274, 

Folkion Wold, Inglaterra: 71 

Fi les, Francia: 168, 251 

Fontde-Gaume, Francia: 15, 256 

Fortetsa (necrópolis), Creta 

Fourni, Arkhanes, Creta: 289 


Brigit, 
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toro, 


Francia: barcos simbólicos, en: búho 
mágenes), en: 187, 190, 199, 194, 
318; 249; Diosa Grávida, en: 141 
Diosa de los Ojos, de: 54; Diosa 
twiple, en: 97; dobles, en: 163; Edad 
del Bronce, en: 318; erizo/útero, en: 
256; figuras masculinas, en: 17 
hoz/báculo, en: 288, 289; Lourdes, 
en: 110; menhires, de: 311; Neolítico, 
en: 125, 197, 140-141; Paleolítico 
superior, en: 141, 190, 
María, en: 147; piedras horadadas, 
en: 158; postura de part 
ranas (imágenes), en: 25 
arena, en: 940-241; 
cuevas, de: 81-82; senos (in 
en: 31, 35, 40; serpie 
en: 125, 127; zigzags ( 
19. Ve, también, Bretaña, Dordoña y 
Magdaleniense (cultura) 
ranjas: camneros, en: 77; Diosa 
con: 143; líneas triples, con: 
serpientes (imágenes), con: 127, 130; 
vasos en forma de oso, en: 118; 
Frente: 66; cheurones, en: 46; Diosa 
Serpiente: 128; figuras masculinas, de: 
180; gorgón ; líneas dobles, 
en: 168, 169, 170; líneas triples, en 
89; meandros, en: 54; toro, de: 269; 
triángulos, sobre: 10, 269 
Frescos: XVI, XVII, 109 
Freud, $; 321 
Freya: 195, 197 
Fruto doble: 166-167, 172, 173, 268, 317 
Fuente Divina: Ver manantiales/fuentes 
Fuente de vida: Ver manantiales/fuentes. 
Fuentes: Ver manantiales 
Fuentes termales: 43, 59 
Fuerza generadora creciente: 295, 317. Vo, 
también, resurrección, 
Fuerza vital: 185, 206, 211, 221, 293, 321 
colores, de: 187, 188, 244, 260, 306, 
321; columnas vitales, y: 185, 991 
293, 228, 230; dualidad, y- 173, 
espirales, de: 283; falo, de: 102, 185, 
282; figuras masculinas, y: 178, 
manzana roja, y: 255, 319-390; 
muerte, y: 164, 165, 206207, 208, 
210, 263 (ver, también, regeneración) 
puntos en doble círculo, como; 2 
reloj de arena, y: 239; Señ 
Bestias, y: 302; serpentiforme 


ida, 


(imágenes) de: 127, 185; toros, como: 
293; tumbas aovadas, y: 219; vulvas, y 
102. Ver, también, «comienzo», energía, 


Donante de Vida y fuentes/ manantiales. 
Fusayolas: 11, 25, 67, 71, 97, 110, 111, 199 
206 


an, Italia: 71, 85, 115, 195-196, 260 

Gabillou (Le), Dordoña, F 105, 175 

Gaia: 140, 158, 159 

¡Galería de los Búhos»: 191 

Gales: XVIL; dioses masculinos, en: 177; 
piedras erectas, en: 311 
Regencradora-Destructora, en: 210 

Galia: 189 

Galicia: 92 

Ganiklis: 177 

msos: Ver ánades 

Garganta: 37 

Garras: Ver patas de ave 


INDICE /379 


Garras de ave: Ver patas de ave Grano doble: 166-167 
Gatas (felinos): 53, 107 Gran Padre (figura): 316 
Gaviotas: 189 Gravetiense (cultura): columnas vitales, en 
Gavrinis, Bretaña: 194, 250, 231 cuernos de bisonte, en: 265; 
200, 901 Diosa Grávida, del: 141; dobles, de: 
añsk, Polonia: 245 162, 163, 172; imágenes masculina 


melos Celestiales: 69 del: 179; manos (imágenes), en: 3 
al: 31, 32, 51; 
función: 225; agua, y 19; boca, senos (imágenes), en: 31, 32, 51, 16%; 
bra, y: 233; peces, y: 260; «venus», del: 231; vulvas (símbolos), 
cticulado, y; 87; toros, del: 102, 103 
y: 267, 260, 270; triángulo púbico, y ravetiense oriental (Pavloviense): 31, 32, 51 
5; vulva, y widez: XII, 109-111, 139, 317; bisonte 
nacimiento y manantial (hembra): 168, 265; dobles 
Génesis 3:19: XIII (símbolos), con: 168; manos, y: 301 
Genitales: femeninos: 22 (xer, también, primavera: 159; sapos, y: 251; vientre: 
vagina y vulva); masculinos: 175, 231 XXIIL, 103, 106, 141-149, 163, 305; 
232 (ve, también, falo) yegua: 168, 305. Ver, también, 
Geomético (período): aves y cheurones, amniótico (fuido), Diosa Grávida y 
del: 9, 10, cabras, en el: 235; Dic nacimiento. 
Serpiente, del: 131; erizos, del: 258; Grecia: XVII, XX, 318-319; Asclepíades, de: 
espirales, del: 295; meandros, del: 25; 136; barcos (representaciones), de: 
Mujer/abeja (imágenes), del: 27. 249; camero, en: 79; clásico (período) 
patas de ave, del: 244; Proto— (fase) 181; columnas vitales, en; 227; danza 
25, 77, 114, 115, 178, 934, 2 de la grulla, en: 989; danza de hada 
Sub— (fase): 259 tres (núm.), de: 311; Demeter, de: 141, 145, 147, 
en el; 77 Diosa Buitre (asociaciones), en; 
Diosa triple, de: 97, 109; erizos, 
; figuras masculinas, des 135, 
177, 178, 180.181, 182; Gorgonas, de; 
XXIIL, 132, 208; hachas, en: 290; 
Hera, de: XVIIL, 121, 130, 134, 19 
318; Hermes, de: 136, 168; hilado 
(símbolos), en: 67; hue 
211; Madre Ti (asa ón), en; 
145, 146-147, 158, 159; mariposas, en 
775; Moirai, de; 97, 10%; Neolítico, en 
19, 20, 132, 146, 181; Orthia, de: 110; 
Paraskevi (San), en: 61; perros 
ladrando (o aullando), en; 197, 
«Relieves de héroe», de: 


¡elos siameses»: 171 


¡Ge 
Generado! 
y: 64; 


ojos, en: 51; ories 


189, Ver, también, 


Geométricos (motivos): 1, 3 (ver, también e 
individualmente, cada uno de ellos) 

George (SL), día de: 147 

Geras 183 

Germania (Tácito): 143, 197 

ja, Malta: 59, 172 

lacgti, Moldavia: 142, 233 

Giltiné, 209 

Glacial (período): Post— (fase): 113, 115; 

rdío (fase): 113 

Glamija, Yugoslavia: 204 

Glisade, Lac 15 

Glúteos: XIX, XXIL, 31, 81; dobles, y: 161 

163-165, 317; espirales, en: 293, 


Gg 


-0s, y 


294; figuras grávidas, de: 109, 141 reticulados, en: 84, 85, 87; ritual del 
142, 145; huevos, y: 161, 162, 163-165, ciervo, en: 115; sapos, en: 256; senos 
3; líneas dobles, cruzando: 167-171; (amuletos en forma de), en: 41 
Madre Tierra: 144; «venus», de las serpiente (imágenes), en: 128, 191 
141; vulva, y: 103, 104 182, 134, 135, 981; signos en M, de 


Goljamo Deléevo, Bulgaria: 69 

Golondrinas: 195 

Golovita (necrópolis): 198, 199 

«Gorditas de María»: 159 

Gorgona»; 132 

Gorgonas: XXIIL, 132, 207-209 Grifos: 108, 109, 187, 189 

Gorgóneas: XXIIL, 205-209 Grimaldi, Liguria, ltalia: 104 

Gorra (o tocado): 128, 130, 131, 141, 245 —— Grimaldiense (cultura): 290 

Gortyn: 150 Grimm, cuentos de hadas de: 209, 319 

Goulandris, Fundación (Musco), Atenas: 146 — Grullas: 3, 4, 161, 908, 989, * 

Gozo, Malta: 172 5runau, Simon: 270 

Grajos: 189 Guardiana de los Muertos: 41 

Granada, España: 193 erra: XX, 319. Ver, también, armas. 

Gran Bretaña: banquete de asado de Guerreros: Indoeuropeos: XVII! 
camero, en: 79; Neolítico, en: 60, Guide to the Archacological Museum of 
149, 158; Ojos de la Diosa: 54; Herakleion (Platon, N.): 295 
romanos: 59, 197; Silbury Hill, en: Guisantes: toros, y: 


'm; 267, 270 318; ú 
pez (relacionados), en: 263; vasos con 
forma de oso, en: 118. Ver, también, 
Artemisa, Atenas y los periodos Arcaico y 
Geométrio. 


148, 149, 313. Ver, también, Inglaterra, — Gumelnita (cultura): carnero (imágenes), 
Escocia y Gales. de: 76; cerda (imágenes), de: 146; 

Gran Círculo: 316 crecientes, de; 284; diseños 

«Gran Curandera»: 211 cuadrangulares, de: 296, 297; erizos, 
m Diosa»: 316317 de les, de: 282, 283; 

Grania: 211 reticulados y ajedrezados, de: 84; 

Gran Madre: XVI, 316 senos (imágenes), de: 33; serpientes, 

Gran Madre, La (Neumann): 316 de: 293; toros, de; 267, 993 

Grano (cereal) en tumbas aovadas: 219 Gylanía: XX, XXI 
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de: 67-73 


Habilidades, Otorga 
Hábitat de huesos: 71 
Hacilar, O, de Anatolia: 75, 115, 128, 145, 
4, 252, 272 
Hacha Doble, santuario: 128 
Hachas: XIII, 110, 288-291; barcos 
(representaciones), con: 249; búhos, 


Hipogeos: 153, 269 
Hoces (o báculos o segures): XXIIL 


88-291; búho/Diosa Búho, y: 194. 
195; Diosa Serpiente, con: 3 


diseños cuadrangulares, con: 296; 


espirales, con: 259, 294; esvástica, 


ras masculinas, COn 


con: 192, 194, 195; cobre, de: 68, 69; pies, con: 308, 309; tambores, 
columnas vitales, con; 222; dobles: en: 71, 73; torbellinos, con: 295; 
293, 249, 245, 271 375 (ver triángulo, con: 237. Ver, también, 


también, reloj de arena). 

Hadas: 244, 311, 313, 319, 320 

Hado (destino): carnero, y: 79; cuclillo, y 
195, 319, Dama Blanca, y 
Donante de Vida, como: XXI, 109, 
111, 209, 316, 317, 318, 319; Laima, 
como: 69, 109, 111, 134, 195, 311 
vacas, yo 134 


báculos, 

Hodoni, Rumanía: 168 

Holla/Holle: 195, 209, 210, 211, 2 
320 


Holne 
Hombre 


Devon, Gran Bretai 
Ver masculina (dominación) y 


masculinas (imágenes) 
Hombrexabra: 158, 159 180 

Hados: como Keres: 189; los tres: 109, 318. Hombre peludo (o cubierto de vello): 175, 
Hagar Qim, Malta: 59, 105, 223 176 
Hagia Triada, Creta: 182, 195, 273 Hombres ataviados: 175. 
Halcones: 185, 187, 195 Hombres Salvajes del Bosque: 177 
Hal Saflieni, Malta: 153, 159, 164, 215, 219 — Hombros: cheurones, en: 12; Diosa 
Hamangia (cultura): 182, 198, 199 Grávida, de: 141, 142; Diosa 
Hanging Grimston, 196 Serpiente, de: 126, 132; discos, en: 
Harrison, J.Es 196, 190 85; espirales, en: 293, 294; líneas 
Hathor: 134 paralelas, cruzadas sobre: 36, 37, 45, 
Havel (grupo): 154 89, 169; reticulados, en: 86 
Hébridas: 311 Homero: 134, 136, 182, 195 
Hécate; XVIII, 197,208, 219, 256 Hora: 194 
Hechiceros»: 175, 177 Homos: pan, para: 133, 147-149, 150; 
Heidelbergiense (cultura): 297 tumbas, en forma de; 201, 202, 
Hol: 197 Horta Velha do Reguengos, Alentejo, 
Heládica (cultura): am Portugal: 193 

senos, de: 41; carnero (imágenes), de: — Horus: 248 
299; Ho 
huevos, de: 214; mariposas, de: 275; —— Hotnica, Bulgaria: 218 
medio (fase): 41, 214: Hoyos (agujeros): boca, y: 65, 90; cabezas 
(motivos), de: 87; tardío (fase): 87, 


letos en forma de 


58, 79; columnas v 


Rumanía: 78 


ticulados 
de toro, en: 270; Madre Tierra, y 


130, 229, 275; temprano (fase): 58, 79 158-159; ojos, como: 70; tres/seis 

Helechos, columnas de: (números): 89, 90; útero/matriz 

Helenística (cultura): 197. Ver, también, Grecia. como: 206. Ver, también, cúpulas y 

Hélices: 204, 221, 931 vasijas perforadas 

Helk 319 Huellas de pies: 289, 308-309 

Hera: XVII, 121, 130, 134, 195 318 Huesos: hábitat de: 71; huevos como color 

Herbología: 134, 320 de: 219; instrumentos musicales, de 

Hercegovina, Yugoslavia: 118 71; muerte, y: 55, 157, 185, 187, 196, 

Hermafrodita: 182, 183 198, 211, 219, 919, 321 

Hermanas divinas: 171-1 Huesos de Año Viejo: 313 

Hermes; 136, 178 Huevos: XXIIL, 41 

Herodoto: 147, 318 cosmogónicos: 214, 217, 219, 221 

Herois: 159 292; diseños cuadrangula 

Herpaly, Hungría: 269 297, «divididos 

Herrera Celestial: 69 con dobles): 139, 161-173, 

Herreros: 69 233; espirales, con: 213, 

Hesíodo: 182 líneas triples, con: 97; Madre Tierra 

Hesiquio: 318 como símbolos: 151, 153, 137. 

Hienheim, Baviera: 267 mariposas, con: 273, 275; medios 

Hierro, Edad del: ciervo (imágenes), en: (mitades): 221, 231; reticulados, con: 
115; cheurones y uves, en: 10, 16, 17. 81, 83, 


con: 213, 216, 217, 


jabalí/verraco, en: 197; meandros, en 
25; patas de ave, de: 244; reloj de 
arena, de: 243; reticulados, en: 48; 
senos (imágenes), en: 41; serpiente 
(imágenes), en: 125, 128-132 


toros, con: 213, 215, 216, 217, 966, 
267, 270; vulva, y; 32, 166 
Humedad: XXIL 185, 211, 258; boca: 3, 65; 
Hígados: 263 corrientes de agua, y: 44; cúpulas, y 
Hija, madre con: XXIL, 171-172, 317 60; Diosa Pájaro, y: 3, 6, 29, 33, 36, 
Hilado: XXIL 6769, 79, Ver, también, 65; lágrimas divinas: 53; Mokosh, y 
fusayolas, 311; ojo; 3, 51, 183; 
Hilera (o filas) de animales: 277, peces/pisciformes, y: 2 
Hipócrates: 251 y: 3, 33, 36; signos en M, y: 19. Ver, 
también, agua y leche 


8, 263; senos, 


2303 


Irlanda: XVII; aves como símbolos de 
192, 193; Badb, de: 1% 


209, 318; barcos (representac 


Hungría: Baden (cultura), de: 190, 

Brodrogkereszúár (complejo), de: 41 
59; Búkk (cultura) 

Ítico, en: 104, 196; 

Dioses masculinos, de; 177; Kórós 

2), de: 17; Stardevo (grupo) 
de: 21; Srakálhát (grupo), de: 19, 
239, Ver, también, Tisza (cultura). 

Hunyadihalom (grupo): 103 

akinthos: 178, 182 


muerte, € 


bucráneo, de 
de: 36; Calc en: 247; boca simbólica, en: 64, 65 
Cama de Der 


columnas vitales, en: 


not y Granias, ex 


en torno a fuentes, 
Ciervo, en: 113; dioses masculinos 
en; 177; huevos (imágenes), en- 2 


jabalí/verraco, en: 195; mariposas 
275; Morrigan, de: XVIIL, 41, 97, 19 
209, 210, $18, 320; Neolíti 
38; ojo/sol (imágene 
258 56, 57, 59, 60; piedras horadada 
Ídolos Oculados»: 56 158; ranas, en: 2 
ile longue, Larmor Baden, Bretaña: 149 arena, en: 240, 241; ríos, de 
llges, fiesta de: 182 
Ilíada (Homero): 1 
llírico Vidassus: 1 
Imbole: 110, 111, 135 
India: 209, 231 
Indios americanos: 175 

época): XVIIEXX, 68, 178, 
318320; barcos (representaciones), 


Ibérica, Península: 192, 205, 240. Va; 
también, áreas/culturas locales 154 


Íbices: 


senos (imágenes), en: 41; serpie 

286, 319; triplicidad, e 
189, 237; tumbas (diseño), de 
154, 293, 926, Ver, también, B 
Dowth, Knowth y Nrwgrange 

Isbister, Islas Órcadas: 189, 211 

Isis: 249, 318319 

Israel: 198 

Isturiv: 187 

región), y: 204; Diosa Donante de lali 

Vida (suceso 

Trueno, de: 235, 318; dominación 

masculina, en: XIII, XIV, 318, 319, 

321; Gorgona, en: 208; hachas, de: 

0; Herrero Celestial, de: 69; lino, 
en: 182; Proto— (fase): XX; «Relieves 
de Héroe», de: 226; serpiente, en: 

121; Stonehenge 11 y III, y: 313; toro, 
en: 266; urnas funerarias, en: 190, 192 

Indra védico: 121 

Inglaterra: crónlech y círculos de piedras, 
de: 313; danza del ciervo, en: 115; 
huevos simbólicos, en: 219; Madre 
Tierra, en: 144, 148, 149; minería, en: 
6%; piedras erectas, en: 311; piedras 


Indoeurope 


de: 248; carnero, en: 79; Danubio 
o, y: 75; cuevas uterifo 
en: 223; Daunian (cultura), de 
Diana-Bellavista (estilo 
Edad del Hierro, en: 
menbir, de: 40, 41; Graveñense 
(cultura), en: 31; hachas, en: 2 
instrumentos musicales, de: 7 
Neolítico, en: 22, 23, 103, 115 12 
127, 195-196, 202, 255; Paleolis 
or, em: 104, 231 

peces/ pisciformes (imágenes 

260; Rehtia (del Véneto), de 
reticulados, de: 85; Romanelliense 
(tradición), de: 43; sapos, en: 
tumbas aovadas, en: 218, Va, temas 


25), en: 111; Dios del 


supe 


ármas/culturas locales. 
ltfálico (hombre excitado): XXIIL 19 
175, 178, 180, 181, 235, 242 


256; senos y collares, en: 40; Silbury 
Hill, en: 148, 149, 313 + 
69, 198 
Inmortalidad: 316, 317,319. Ver, también, 
Inocencio VII! (Papa): 319 
Inquisición: brujas, y: 210, 319 


Jabalí (cerdo o verraco): XXI, 185, 187 
5 267, 302, 303, 


Jinetes, figurillas de: 110 
Jirones (de tela): 111 
Insectos: Ver abgjas y mariposas Jordán, valle del: 51 
Instrumentos musicales: 67, 70, 71-73, 175 — Jordanów, Silesia: 77, 78 
Instrumentos de percusión: 71 Joroba», figurillas con: 116 
71 Joyce, James: XIV 

Junis: 167 
, Jungfernhóhle 
48, 134. Ver, Ju 

Justicia: Madre Tierra, como: 159 

Juyo (el), Cantabria, España: 113 


Instrumentos de viento 

mo: 211, 319 

o/dualidad: 

12,31 
también, ritos 

Iran: 265 

Iraq; 189 


Alemania 


Invocación: 


Kalade: 135 
Kalathos: 2: 
Kali; 209 
Kallistos: 116 

ares (estilo): 298 
iros, Rodas: 235 
Kanathes: 134 
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Karanovo (cultura): abe 
boca/pico abierto (figurilas con), del: 
63, 65; carnero (imágenes), del: 76, 
77; ciervos, en: 114, 115; columnas 
les, del: 222, 228; crecientes, del. 
; cheurones y uves, del: 5, 12, 13, 
; desnudos rígidos, del: 198, 199, 
205; diseños cuadrangulares, en: 295, 
297; dobles, del: 164-165; erizos, del 
57; espirales del: 282, 283, 904; 
gorgóncas, del; 205, 206, 207; gravidez 
(imágenes), del: 143, 145, 146; hachas 
de cobre, del: 242; huevos, del: 213, 
218; instrumentos musicales, del: 71 
97; Madre 
alurgia, del: 68, 
3), del: 116; perros, del: 
197; pesas de telar, del: 68, 238, 
reticulados, del: 81; senos (imágenes) 
del: 33; serpientes/serpentiformes, 
del: 122, 123, 124, 128, 293 
torbellinos, del: 


y del: 


líncas triples del: 9: 
Tierra, del: 150: rm 
osos (imág 


5, 297; toros, del: 


270, 293; triángulos del: 238; 
vasijas perforadas, del: 48 

Kato Zakros, Creta; 79 

Kerameikos, Atenas, Grecia: 115 

Keres (Hados) de la Muerte: 189 

Kernos. 296 

KerosSyrús (cultura): 247 

Kerry, condado de: 41 

Khiania (Museo de), Creta: 274 

Kition, Chipre: 69, 263 

Knockinany, condado de Tyrone, Irlanda: 211 

Knossos: Ver Cnosas, 

Knowe de Yarso, Islas Órcadas: 211 

Knowth, Irlanda: boca 
column 


jerta, en: 64, 65; 
huevos 
19; reloj de arena, en: 240; reloj de 
211; serpientes/serpentiformes 


(imágenes), de: 124 06; —West 
199 

Kophina: 198 

Kore: 159 


Kórós (cultura): 13, 16, 17, 99 
Kostienki (yacimiento): 31, 141, 142 
Kouklia, Chipre: 2 
Kouretes: 178 
Kouroi: 178 
Kourotrophic», figurillas: 85 
Koutala (cueva de), Serifos: 223 
Kozlowski, J. 19 

Krikitai: 185 

Krutoborodintsi, Ucrania: 302 
Ksar Akil, Libano: 187 

Kurgan: (cultura) XX 


Laberintos: 192, 195, 260, 316-317 
Lagartijas: 18 
Lagos: toros y: 270 


L 


195, 311, 318: triple: 97, 109 
Lakonia, Peloponeso: 178 
Lalinde, Francia: 168 
Lanzas: XX 
Lapones; 177 
Larisa, Grecia: 181 
Larmor Baden, Bretaña: 149 
Lascaux, Dordoña, Francia: 178 
Laugerie Basse, Dordoña, Francia: 141 
198, 251 


La 5 244 

Laussel, Dordoña, Francia: 141, 142, 172, 

Lavandera: 
290 

League of the Hodénosauner, or Iroquois 
(Morgan): XIII 

Leche: 22, 23, 31, 36, 37, 39, 45, 134, 137 

Lemnos: 190 

Lengua: XII, 132, 207, 

Lengyel (cultura): carnero (figuras), de 
71; cheurones, de: 8, 9; diseños 
cuadrangulares, de: 296; dobles, de: 
164; erizos, de: 256; mea 


nensajera de la muerte, como: 


dros, de 
ágenes), de: 119; 
pies/patas, de: 309; senos (imágenes), 
de: 34; tardío (fase): 78; temprano 
(fase): 37, 119; toros, de: 270, 
torrentes corrientes de agua 
(motivos), en: 46 
Lenticulares (formas): 19. Va, también, Vulvas 
Leones: 208, 933 
Lepenski Vir, Yagostavia: XVI 
158, 19 1, 26 
Leroit 
Leshy 
Lespugue, Francia: 141, 163, 164, 198 
Letica, Z.: XVII 
Letonia: 69, 111 
209.210 
Líbano: 63, 187 
5, 259, 317 
104, 318 


27; 080 (ii 


115, 134, 151, 167, 195, 


Liebres: 
Liguria, Italia: 
Liliuh: 190 

Lín 


Línea 


as diagonales: 52, 92 
dobles: XXI, 167-171; a 
círculo o en hilera, con: 302; aves, 
com: 3, 9, 168, 169, 195; carnero, en 
76; Diosa Grávida, con: 141; líneas 
triples, con: 89; manos, con: 305; 
vulva, con; 166, 167-171 
Líneas paralelas: 73, 95; búho, con: 169; 
carnero (figurillas), con: 75, 78; 
columnas, de: 221; corrientes de 
gua, y: 43, 44, 45, 47-48; desnudos 
rígidos, en: 203; Diosa Pájaro 
(simbolos), con: 3-15, 3141, 52, 69, 
76, 77; diseños cuadrangu 


yes, con: 
296; dobles, con: 173; espirales, con 
279-281, 282; figuras masculinas, con 
181; hilado, y: 67; horno para pan, 

en: 148; huevos, con: 218, 991 

con: 305; mariposas, con: 274, 


70; ojos, con 
oso (imágenes), con: 116, 
117, 118, 119; pez/piscifos 
259; reticulados, con: 81 
87; senos, con: 31 
41; serpientes/serpentiformes, con: 
125, 190, 131; si 

21; vulvas, con: 100, 167 


líneas dobles, líneas triples y pectiniformes. 


'os en M, con: 


Ver, también, 


7; búho, con: 
ciervo, con: 
5; corrientes de agua, con: 45, 46, 

48; cheurones, con: 9, 10, 19, 15; 
desnudos rígidos, con: 204; dobles, 
«con: 161; figu com: 180; 
manos, con: 305; meandros, con: 25; 
jos, con: 53, 55, 57, 89, 90, 97; oso 
(imágenes), con: 116, 117, 119; 
postura de parto, con: 106; reloj de 
arena, con: 259, 240, 241; reticulados, 
con: 81, 82, 83, 87; senos, con: 31, 36, 
39, 89; serpiente /serpentiforme, con: 
122, 128, 199, 130; tambores, en: 73; 
vasijas perforadas, en: 49 


mascul 


Lingam 2: 


Lingotes: 69 
Lino, sacrificio del: 189-183 
Lanodia: 182 


Lirios: 254, 
Lituania: XVII, 320; alce hembra, figurillas, 
de: 115;1 aves y reencarnación, en 195; 


carnero /oweja (tradiciones), en: 79, 


«copos de nieve brillantes», en: 211; 
Destructora-Regeneradora, de: 2 


10, 
77, 182; dobles, 
244; Madre Oso, 
en: 116; Madre Tierra, en: 150, 159; 


dioses masculinos, de: 


y: 167, Laumes, de 


mariposas, en: 275; mensajera de la 
do, en: 147; 


muerte, en: 


nacimiento, 


19; pan sa 

w, de: 911,2 

y: 111; ritos de 

147, 149, 151, 182 

sapos, en: 255, 256; serpiente 
en: 134-136, 319; toros, en: 270 

Lóbulo de búho: 190 

Locmariaquer, Bretaña: 192, 285 

Lortet, 19 


«ras crec 


recolección, de 


253, 255; Diosa Búho, con: 194; Diosa 
143, 145; horno para 
pan/pan sagrado, con: 144, 147, 148; 


mentos musicales, en: 70, 73; oso 


(imágenes), con: 118; 
peces/ pisciformes, con: 260, 263; reloj 
de arena, con: 241; reticulados, con: 81 
3, $4, 85, 87; serpientes/sepentiformes, 
con; 192, 124, 248, 286; vulvas, con: 166 

Loto, Mor de: 248 

Lourdes, Francia: 110; pulimento: 144 

Louvre: 147 

Lucio Apuleyo: 318-319 

Luna: XIX, XXIL, 284, 2 


abras, con: 


234, 235; columnas vitales, con: 296; 
espirales, con: 278282; perros, con: 
233, 234; serpientes (representando, 


la): 286; torbellinos, con: 295; toros, 
y. 266, 270, 
y lunares (fases, 
Lunares (imágenes): Ver luna. 
284-285, 316, 321; cabras, 
y. 233, 234; columnas vitales, y 
crónlech y círculos de piedras, y: 313; 
espirales, y: 282, 283; perros, y: 233; 
serpientes, y: 2  1OTOS, y 
267-260; tumbas (construcción), y 
211, 223, 285 


D. Ver, también, crecientes 


Lunares (fases) 


INDICE /381 


Lura, músicos de: 2 
Lusatian —Lausitz— (cultura): 48 
Luto (de), figuras: 249 

Lycosura: 147 

Lysaght, Patricia: 209 


277; abejas, 
5), y los 
234, 235 
crecientes, y los: 92, 93, 213, 
309; cruces, y las: 21 


mgulares, y los: 199, 277, 295; 
huevos, 

y los; 216, 217, ncas 
triples, y las: 92:94; manos, y las: 267 
277, 306; mariposas, y las; 273, 297, 


297, 309, 
309; pez, y el 
tas), y los: 309; 


orugas, y las: 199, 9 
perros, y los: 


3 


13, 297, 309; serpientes, y 
92, 161, 199, 213, 277, 309; signos en 
X, y los: 213; toros, y los: 266, 267- 
91; útero, y el: 92, 93, 199 

IL; corrientes de agua/torrentes: 
36, 37, 44, 45, 48, 51, 8l; gotas, de: 
53; ojos, con: 56; reloj de arena, 
con: 240; senos, y: 31, 36, 
serpientes, con: 286 


M, signos en: XXII, XII, 3, 12, 19-23, 
29; bocas abiertas, con: 64, 65; Diosa 
Búho, con: 194; diseños cuadrangulares, 
env: 296; figuras masculinas, con: 180; 
hilado, y: 67, meandros, con: 25, 26, 29; 
pesas de tel: 
BI; senos, con: 30; serpientes, con: 


en: 68; reticulados, con: 


Macaroni» (motivos en): 32, 43, 44 

Macedonia: 9, 129 

Machas: XVIII, 97 

Macho cabrío: XXIIL, 110, 180, 

Macho Cabrío Negro: 135 

Madero («tronco Yule»): 195 

Madonna»: 317; negra: 144; oso: 116; 
r con: 254, 255; rayada: 130 

Madonna de ( lac»: 36, 37 

Madre: XVI, XXIL, 316; Buena: 316; ciervo 
y oso, como: 113-119; Gran: XVI, 316; 
Grano, del; 145, 147, 149; hijo, y 
XXII, 36, 170, 171-172; Muerte, de la: 
141; oso: 116-117; Primitiva: 319; 
Terrible; 316; Tierra: XIX, XXI, 
139, 141-152, 316, 317, 918, 319 (ue, 
también, Diosa de la Fertilidad de la 
Tierra), Ver, también, «Madonna. 

Madre de la Colina de Arenas: 151 

Madre de los Dioses» 10, 211 

Madre del Grano: 145, 147, 149 

Madre de la Leche; 134 

Madre de los Muertos: 141, 151 
320 

«Madre de las Serpientes»; 134 

Madre Tierra: XIX, XXI, 199, 141-159, 
316, 317, 318, 319, Ver, tambié 
Diosa de la Feracidad de la Tic: 

Madre Tierra Grávida: 149-151 

«Madre de la Tumba»: 151 

Madre de las as: 134 

Mad Sweeny: 177 


316, 319, 


382/ El LENGUAJE DE LA DIOSA 


Magdaleniénse (cultura): aves como Manos: 26; 109; animales en Meandros: 3, 25:29, 71, 73; carneros, con: Minoica (cultura): XVII, XX, 295; abejas 
simbolos de muerte, en: 187, 189, círculo o hilera, con: 302; Diosa 78; columnas vitales, con: 229, 231 73; animales en círculo o 
191; columnas vitales, de: 231; cu Grávida, de: 142, 143; Diosa torrentes, en: 43; 302; aves como símbolos de 


se, en: 195; barcos 


cheurones y uves, 


al ciervo, en: 113 rpiente, de: 132, 232; figuras cheurones, con: 5, 6, 11, 1213, 25, 26, mue 
dez 3, 15; desnudos rígidos, en: 198; asculinas, de: 175, 181; patas de 29, 67, 69, 70; Diosa Grávida, con: (representaciones), de: 247, 249; 
Diosa Grávida, de; 141, 142; Diosa ave, como: 15, 17, 33, 101, 232, 239, 141; diseños cuadrangulares, o 5; carneros (dibujos), 
triple, de: 97; dobles, en: 164, 16 240, 244-245, 260; pectiniformes, con: dobles, con: 171; hilado, y: 67; hornos de: 79; columnas vitales, de 
298, 299; reloj de arena, con: 239, de pan/pan sagrado, en: 147, 148; 226, 229, 231, 232, 234; criptas 


n: 296; cabras, de: 2 


179; final (fase) 175; huevos, en 240, 241; signos en V, como: 17 líneas triples, con: 95, 97; metal, uteriformes, de: 22%; cheurones y 
instrumentos musicales, de: 71; jabalí, — Manzana (roja): 255, 319-320 sobre: 69, 70; ojos, con: 51, 52, 53, 54; uves, de; 9, 13-15, 16, 17; danzas e 
de peas triples, de; 89; manos —— Mapec 134 reloj de arena, con: 239; senos, con: circulo, de: 312; desnudos rígidos, de 
imágenes), de: 305; medio (fase) March (La), Vienne, Francia: 141, 1 36, 39; serpientes, con: 125; signos en 203; dobles, en: 161-163, 167; erizos 
81 175, 176, 189, 191, 21 Marduk: 121 M, con: 21, 22; vulvas, con: 100 de: 258; espirales, de: 282; gorgónezs 
pectiniformes, de: 298; pisciformes, Mari: XVIII, 68, 190, 210, 320 Mediterránea (región): XV, XVII, XX-X1 de: 208; huevos, de; 214, 215, 217 
de: 259; reticulados, de: 81-482, María: Ver Virgen María. 318, 321; bocas (símbolos), en: 63; 921; instrumentos musicales, de: 7 
serpentiformes, en: 122; superior Marinatos, Nanno: 108, 109 búho, en: 190; cheurones y uves, en jabalí/verraco, en: 196, 197; leones, 
fase): 164; tardío (fase): 32, SL, 89, — Mariposas: NXIII, 185, 265, 273-273, 316, 9, 17; desnudos rígidos, de: 200; en: 233; líneas triples/triplicidad. 
168, 176; temprano (fase): 20, 32 columnas vitales, con: 229, 231, 234 Diosa de los Ojos, de: 34; huevos, en: 94, 97; Madre Tierra, de: 150; 
torrentes/corrientes de agua diseños cuadrangulares, cn: 296; 213; Neolítico, en: 100; senos, en: 36; mariposas, de: 273275; medio (fase 
(motivos), de: 43; «venus», del: 31 manos, con: 306; peces, con: 263; tumbas aovadas, en: 218; vulv 3, 128, 129, 133, 162 
231; vulvas/ postura de parto signos en M, con: 23; torbellinos, (símbolos), en: 100. Ver, también, 197, 222, 999, 932 
(imágenes), de: 19, 102, 105; zigrags con: 295, 298; toros, y dreas/culhuras locales $ patas 

y signos en M, de: 19 273, 274, 275; vulva, y: 245 Medusa: 207 5; peces/pisciformes 


Magdelaine (La), Francia: 105 Maro: 210, Megalitos: 56, 57, 59 3; Reina de las Montaí 
Maglemosiense (cult 7,43, 117 «Marquesa» Megisto: 116 108, 109; reloj de arena, de 
Magurata, Bulgaria: 2 Marta: 134 Meiendorf, Alemania: 113 retículados, de: 83, 85, 86; rito de 
Maju: 136 Marshack, Alexander: 19, 43, 116, 251, 288 — Mejillas: 89, 168, 169, 192, 241 ciervo, en: 115; sapos/ranas, de: 252 y 
Maléa, Nis, Yugoslavia: 39, 45 tilo de Brujas»: 319 Mellaart, James: XVI, 68, 97, 107, 108, 115 2 os, en: 36, 37, 38, 39: o 
Maletius; 13: ANá (el)» Ménades: 311 Señora de los Animales; 108, 10% 
Maligno: 121, 134 Máscaras: 93, 97, 39: aves/Diosa Pájaro, con: — Menhires; 4041, 311-313, 320 serpiente/Diosa Serpiente 
Mal de Ojo: 208 8, 12, 25, 26, 31, 32, 38, 53, 63, 69, 70, — Mensajero de la Muerte: XXII, 209, 256 (imágenes), de; 192, 123, 128, 125 
Mal'ta, Siberia: 3, 89, 104, 111, 187 132, 194, 244; cerdo, de: 146-147. Mesolítico: XVI; corrientes de agua 130, 133, 226; ta 
Malta, Isla de: XVIII, XX, XXI, anio desnudos rígidos, en: 198, 199, 200, (imágenes), en: 43-44; cheurones y 128, 133, 208, 
circulo o en hilera, de: 302, 303; aves 203, 205; Diosa Grávida, de: 141, 143; ves, de: 3, 15-17; humedad de los 249, 973, 274, 275; temprano (fase 
(Ggurillas, de: 9; barcos Diosa de los Ojos, en: 5: ajos (idea de), en: 31; notaciones 9, 16, 38, 39, 83, 85, 86, 203, 


torbellinos, de; 298, 30 


representaciones), de: 247; columnas e: 126; figuras mascu lunares, en: 288; oso (escultu 2; toros, de 


vitales, de; 223; dobles, de: 162, 163, 9, 180, 183; gorg 116; peces/pisciformes, en: 267, 269, 270, 272; vasijas pert 
164, 172; erizos, en: 256; espirales, de: 5209; instrumentos 263; serpentiformes (imágenes), e de: 48, 49; vulvas, de: 101, 102 
82, 283; falos, de: 163; huevos, de musicales, en 71; líneas dobles, en: 125, 286, 287 Mitólogos: XVIII 

215, 216, 218219; nacimientos, en: 168, 169, 171; líneas triples, en: 90, 97; — Mesopotamia: 110, 190, 311 Mnajdra, Malta: 109, 172 

102, 105, 109; ojos (imágenes), de: 59, Madre Tierra: 150; perros, con: 197, Metalurgia: 67, 68, 69-70, Mochlos: 249, 274 

60; peces/pisciformes (imágenes), de 0: 11; triángulos, Mezin: 3, 25, 71, 100 Moirai: 97, 109 


o, 35 Mokosh: 68, 111, 311 


190; columnas — Moldavia: XVI, XVI, 142-143, 199, 2 


us», de: 231 Micenas: 


vación: XII, XVIN, XX. Micénica (c 


263; serpientes/serpentifo 
134: templos (diseño), de 


de: 97, 238, 259; tumbas/sepulcros, vitales, de , 291 Monos: 108, 109 
de: 9, 153, 159, 164, 218219, 923; 172 — Mascul »: 15; báculo/hoz, con cheurones y uves, de: 17; Diosa Monpazier, Dordoña: 102, 104 
Molleus Maleficarum (Mantllo de Brujas): 319 290; excitadas (itifálicas): XXIM, 139, Serpiente, y: 190; erizo, de: 258; Monte Carmelo, Israel: 196 
Mallia, Creta: 39, 71, 244 175, 178, 180, 181, 235, 242; hombre- huevos, de: 213, líneas triples, — Monte Bego, Francia: 127 
Mamuts; 302 cabra: 158, 159, 180. Ver, también, de: 95; mariposas, de: 275; Monte Miana (cueva de), Santadi: 200 
Manantiales/fuentes: XXIL, 21, 43, 45, dioses masculinos y falo. pez/pisciforme, de: 263; reloj de arena, — Montcoru (cultura): 10, 192 
59, 64, 110-111, 134, 223, 225, 322; Matorral: 111 de: 242; reticulados, de: 83, 85, 87, Monte Pellegrino, Palermo, Sicilia: 178 
boca, como: 33, 63, 64; búho, Matres, triple: 97 tardío (fase): 242: toros, de: 270, 271 Montespan, Alto Garona, Fl 4 
relacionado con: 194-195; Diosa Matrilineal (sistema): XX, XXI! Midgard: 121 Mora: 390 
Pájaro, como: 29, 31, 33, 36, 45, 6 Matrimonios sagrados (escenas): barcos Mierzyá, Polonia: 153 Morava: 320 
64; hoces/báculos estimuladores: 289; (representaciones), en: 249 Milburga: 144 Moravany, Eslovaquia: 102 
líneas triples, como: 97; ojos, como: Matriz: 99, 144, 145, 150; columnas vitales, — Milesios: 189 Moravia: 31 
38, 51, 211; senos, como: 31, 33; tor en: 221, 223-227; cuevas semejantes a: ización: Diosas (figuras), de: 318. Moré: 275 
como: 270; vulva, como: 99, 289, Va 291-293; desnudos rígidos, de: 196; Ver, también, guerra. Morgan, Lewis H.: XIII 
también, Donante de Vida. dobles, en: 162; erizos, y: 2 Millares, Los (cultura): 54, 36, 57, 240, 241 — Morrigan: XVIII, 41, 97, 189, 209, 315. 83 
Manantiales (o fuentes) de agua mineral: 43 esquemática, en colgantes discóideos — Minería del silex: 69 Mot 183 
Mandibulas; jabali/verraco, de: 195, 196 + aretes de la Diosa: 206; huevos, y va: XVIII, 59, 68, 69 Movimiento: XIII, 277 
Mandra Antine, Thiesi, Cerdeña: 285 213; rana/sapo, y: 253; tumbas, como: 
Mane er H'Roeck, Bretaña: 290 XXIIL, 151-157, 158, 219 Ver, 


Manfredonia, Italia: 25, 223 también, úleros. 
Matronnac, triple: 97 
Matushka Zem! ja: 159 


Maumbury Rings, Islas Británicas: 313 


16: XVIEXXIL, 41, 157, 185, 187211, 
21: búhos, y: 185, 187, 189, 190- 
107, 319, 321; buitres, y: XXI, 
círculos 


185, 187-190, 209, 967, 39: 


de piedras, y 13; crónlech, y 

3; dualidad, y: 164-165, 173; figuras 

masculinas, y: 180; hoces/báculos, y 

289; huesos, y: 55, 157, 185, 187, 196, 

198, 211,219, 319, 321 

jabalí/vérraco, y: 185, 187, 195-196, 

262, 267, 321; mariposa, y: 275; 

miento, y: 219; perros, y: 185, 
regeneración, 

desde (ver regeneración); ritos, de: 101, 

, 213, 233, 234, 247, 249, 255, 313 
(ue, también, enterramientos y ritos 
funerario); sapos, y: 210, 256; 
serpientes/serpentiformes, y; 133, 
135, 207, 208, 209, 210, 212, 248, 
319; vulva, y: 101, 158, 190-207, 
Ver, también, Diosa de la Muerte y Madre 
de los Muertos. 

Muerte y Regeneración, misterios de: 223 

«Muerto Agradecido, El»: 189 

Mujeres reclinadas»: 105 

Mujerdagartia: 251 

Muldava, Bulgaria: 115 

Multiplicación: 317. Ver, también, dos. 

Muñeca del Trigo: 159 

Muñecas del Grano (ce: 
invierno); 206, 207 

Murr; 182 

Muslos; 34, 143, 144, 145, 162, 172 

Musteriense (cultura): 19, 237 

Mur 189 

Multermcht (Bachofen): XII 

Myrddin: 1 

Myrtos, Cre 


monial de 


Nacimiento (o parto): 87, 99-111, 913, 919, 

237, Ver, también, Diosa Parturienta y 
Renacimiento. 

Namazga (cultura): 128 

Nantotsuelta: 189 

Naquade 1 (período): 19 

Nariz: búho, en; 190; carm 
desnudos rígidos, de: 199, 202; Diosa 

vida, de: 143; Diosa Serpiente: 

, 130, 132; mujer-rana, en: 951; 
«venus», de: 231 

Narkissos: 189 

Narva (cultura): 155, 190, 196, 290 

Natufiense (cultura): 51, 100 

Naturaleza: Diosa, y: 108, 109, 110, 111 
208, 316, 319, 321; dioses masculinos, 
y: 175-178; resurgir, de: 181-182 (ver, 
lambién, regeneración). Además, ver 
fertilidad, Madre Tierra, vegrtación e, 
individualmente, cada uno de los 
animales 

Nautilos: columnas vitales, con 
231; doble: 161, 162, 163 

Naxos; 203 

Neanderthal: 19, 198 

Nebo, Bosnia: 

Necrópolis: 218, 219; nacimiento y 
reencarnación, en: 195. Ve, tambión, 
enterramientos, sepulcros y tumbas, 

Nechalenia: 249 

Nedcia, Rumanía: 142, 172-173 

Negro (color): XIX, 134, 144, 180, 198, 
306, 319 


291, 999 


Neith: 189 

Nerrik, Iraq; 189 

Neolítico: XV-XXIHL, 317, 321; artes 
68, 71; boca (símbolos), en: 63, 65; 
búhos, de: 190, 191, 192, 193, 319: 


Jerámica A: 51, 65, 
ciervo (imágenes), en: 114, 11 
columnas vitales, de 
corrientes de agua, de: 43, 44; 
criaturas semejantes a abejas, de: 27%; 
cuevas uteriformes, de: 223; cúpulas, 
de: 60; cheurones, uves y equis, en: 5- 
6, 8, 13, 14, 16, 17, danzas en círculo, 
de: 312; desnudos rígidos, de: 195- 
196, 198, 199, 200, 201, 202, 203; 
Diosa Grávida, 


141-144; dobles, 
en: 168, 169, 171, 172; enterramientos 
infantiles, en: 219; figuras 
masculinasde: 177, 178, 181; final 
(fase): 41, 192, 193; garras de ave, en: 
244; gatos (inexistencia), en: 5: 
glúteos exagerados, en: 163; hachas, 
de: 290, 291; hoces/báculos, de: 288, 
9; huevos, de: 213, 214 
instrumentos musicales, de: 71; 
jabali/verraco, en: 195-196; líneas 
paralelas, de; 43, 48; líneas triples, de 
89, 90, 91, 97; lino, en: 182% Madre 
Tierra/fertilidad, y: 141, 144, 147, 
149, 151, 153, 158, 139, 316; m 
( 


nágenes), de: 306; 


6; oculados/ojos 
(representaciones), en: 31, 55, 
Parturienta, en: XXIL, 10 
peces/pisciformes, de: 263; 
pectiniformes, de: 900; pies 
(imágenes), de: 309; Post— (fase) 
180; Pre-cerámico: 31, 190, 191 
ranas/sapos, de; 252, 253, 255; reloj 
de arena, de: 940-241, 243; 
reticulados, de: 81, 82, 83, 84, 85, 87, 
ritos de Novia, y: 110; santuarios 
natales, de: 10; 
33-36, 41, 164; serpientes (imágenes), 
de: 122124, 126, 127-128, 132; signos 
en M, de: 19, 20, 21, 22, 23; tardío 
(fase): 6, 19, 20, 78 
199, 193 , 240, 
temprano (fase): XVI, 
89, 90, 146, 943, 
toros, en: 266, 
em: 287, 938; vas 
48; vasos en form 


: senos (imágenes), en: 


de 080, 


vulva (imágenes), en: 100-107 

Neolítico armoricano (período): 149, 291 

volítico de Corinto: 77 

Neolítico de Lerna: 41 

Neolítico precerámico: 51, 190, 191 

Nerthus; 143 

Neumann, Eric: 316 

Newgrange, Irlanda: anillos de serpiente 
en: 96, 124, 225, 248, 286; columnas 
vitales, en: 225; huevos, y: 219 reloj 
de arena, en: 240; tres, en: 96, 97, 
237, 238 

Ayia Paraskewy, Chipre: 178 

la: 110 


Nicosi 
Niederbronn, Al 
Nikhs (Gilyaks): 
Ninhursaga: 110, 311 
Nintur: 110 

Nis, Yugoslavia: 39 


15; cameros/ovejas, de: 75, 


Nodriza: 116, 117, 317. Ver, también, 
alimento (o nutrición). 

Norfolk, Inglaterra: 69 

Nomen: 97, 109 

Norse (cultura): 121, 197 

Novia (desposada): 109, 110, 135 

Nubes: 92 

Nudos: columnas vitales, con: 2 

Nueces: cabezas de bisonte, con: 


Ocre rojo: 113, 143, 1 
Odín: 248 
Odisea: 189 
Ogaarde, Dinamarca: 43 
Ojos: 3, 10, 17, 27, 38, 51-61, 995; 
boca/pico, con: 53, 54, 55, 57, 68, 65, 
68; búho/Diosa Búho: 5257, 70, 9' 
121, 185, 190, 192, 240; camneros, y 
589, 76; columnas vitales, con 
22%; corrientes de agua/torrentes, con: 
44, 45, 51, 52, 53; desnudos rígidos, 
204, 9 
, 69, 282; fi 
de 
'como: 11, 168, 171; líneas 
27, 45; líneas triples, 
89, 90, 97; mujersana: 
1; reloj de arena, con: 54, 241; 
ticulados, con: 31, 54, 55, 8; senos, 
y: 36, 40; serpiente/Diosa Serpiente, y: 
55, 5860, 97, 122, 126, 127, 128, 130, 
132, 133, 198, 238; trazos cortos 
(guiones), como: 23 
53, 54, 55, 238; tumbastúmulo de 
patio, en: 154 
Ojos Divinos: 56, 57, 211 
-Ojos divinos, radiantes»: 56, 
Ombligo: XXIII, 41, 149, 158, 952, 953 
Onega (lago), Rusia: 115 
Ónfalos: XXIIL, 149-151, 155, 
Ops Consiua: 151 
Orcadas, Islas: 189, 211, 313 
Orejas empenachadas: 53 
Órticos, misterios: 213 
'0s (Los), España: 240 
ente Próximo: XV; « 
de 146; Destructora-Regenerador 
en: 210; Diosa Búho, en: 191; Dic 
de los Ojos, de: 54; fig 
masculinas, en: 175, 183; líneas 
triples, de: 89; macho cabrío, de: 233; 
Neolítico, en: 19; serpientes, de; 121; 
signos en M, de: 19; toro (imágen 
en: 265; verraco/jabalí, en: 195. Ver, 


58, 


39; triángulos, con: 


290, 291 


da (imágenes) 


también, áreas/culturas locals. 
Oro: 41 
«Orquesta»: 
Orthia: 110 
Orugas: 199, 267, 293-295; diseños 
cuadrangulares, en: 296; dobles: 161 
fila, en: 302, 903; huevos, con: 216; 
manos, con: 306; perros, con: 293, 
genes), con: 309; torbellinos, 


pies ( 
con: 295 

Osiris: 248 

«Osito, elo: 119 

Oso, «Madonna»: 116 

Oso, «Madre»: 116-117 

Oso, «Niñeras: 116, 117 

Osos: XII, 3, 53, 111, 113, 116.119, 917, 
319 


INDICE /383 


Óvalos: 83, 213; bucráneo, con: 266; 
dobles, con: 17 6; 
tumbas, en: 151, 153. Ver, también, 
huevos, 

Ovéarovo, Bulgaria: 71 

Oveja: 68, 75, 87. Ver, también, carnero y 
vellón/lana, 

Ovidio: 134, 147, 270 

Orieri (cultura), Cerdeña: 17, 36, 48, 78, 
153, 209, 941 


12; manos, con: 


P, grafismos en: 168 

Palacial (período); 270; Pos— (fase): 150, 
22%, 263; Pre— (fase): 955 
temprano (fase); 252, 263 

Paleolítico: XVI, XXI, 48, 111, 321; aves 
acuáticas como principal 
abastecimiento alimentario, en: 317; 
«brujos«/«chamanes», de: 177; buitre, 
de: 187; cuernos de bisonte, en 
inferior (fase) 
168; Madre Tierra/fe 
151; medio (fase): 187, 237; P, 
grafismos en: 168; padre 
en: 316; post— (fase): 82; reloj de 
arena, del: 242243; triángulo, de: 

; vulvas (símbolos) en: 102, Ve, 
también, Paleolítico superior 

Paleolítico superior: XVI, 3, 5, 15, 19, 25, 
31, 41, 43-44; aves, como símbolos de 
muerte, en: 187, 189, 190, 191; 

mpo, en: 288; columnas 


, 290, 231; corrientes 


cálculo del 
vitales, del: 2 
de agua, del: 43-44; cheurones y uves, 
del: 3, 5, 15; danzas en círculo, del 
312; desnudos rígidos, del: XXI, 
198; dobles, en: 163, 166, 172; erizos, 
del: 256; espirales, en: 279; fertilidad 
y gravidez (símbolos), del: XXII, 141- 
144; figuras masculinas, en: 175, 178; 
garras de ave, en: 244; huevos, en: 
213; instrumentos musicales, del; 71: 
jabalí, en: 195; manos ( 
del: 305; meandros, cn: 


mujer 
rana, en: 251; ojos (simbolos), en: 51 


imágenes), en: 116; parto, en: 
XXIL, 15; peces/piscilormes, del: 258, 
259; pectiniformes, en: 298 
reticulados, en: 81-82; senos en: 31 
AL; serpentiformes (imágenes 
en: 1 24, 280; signos en M. del: 
19, 20; tardío (fase): 244; toros, del 
280; triples líneas, en: 89 
vulva/postura de parto (imágenes) 


del: 99, 100, 103, 104, 105 
a: 178 


Palermo, Si 

Palestina: 100 

Palomar: 189 

Palomas: 187. 

Pan (dios): 177, 178 

Pan/horno para pan: 133, 147-149, 150, 320 

Panagia Arkoudiotissa, «Virgen María del 
Osos: 116 

Panaliformes: XXIIL, 252, 967, 298, 299, 
306 

Pandora: 136 

«Pan Maria»: 147 

Parabitia, Apulia: 104 

Paraskeva/ Paraskevi/ Parasqueviya: 61, 68, 
111, 131 

Parcae: 109 

Pareja divina: 182 


384/ El LENGUAJE DE LA DIOSA 


Paris: 82,260 

Paros, Isla de: 61 
Parpalló (cueva del), Vi 
Parta, Rumanía: 64, 6 
Parto (postura): 102-107, 
Partos vacunos: 134, 197 
Pasiega (cueva de La), España: 280 
Passo di Coro, S. de Italia: 22 
Pastoresagricultores: Indoeuropeos: XVIII 


cia, España: 81 


108-109 


321 

Patas de ave: 48, 189; barcos, con: 101, 102, 
247, 248; carnero, com 
Gorgona, con: 207; hachas, en: 290 


manos, como: 15, 17, 33, 101, 
9, 240, 244-245, 260, 299; peces, 

con: 260; reloj de arena (figuras en) 
239, 240, 241, 944, 945 


con: 1 

Paros. Ver ánades. 

Patriarcal/pauilineal: XX, 318, 321: Ver, 
también, masculina (dominación), 

Pas 113, 182 

Peces (o pisciformes): XXIIL, 63, 185 
258963, 316, 317; t 
(representaciones), con: dl 248; 
columnas vitales, 263; 
Destructora-Regene dora 210; líneas 

con: 89; pectiniforn 

reticulados, y: 82, 85, 87. 

, 263; serpientes/serpentif 

com: 132 


265; toros, con: 


19, 


es (cepillos, escobas, peines) 
47, 56, 57, 85, 188, 189, 267, 
Pechialet (cueva de), Dordoña, Francia: 198 
Pech-Merle, 305 
Pecho: desnudos rígidos, de: 204; Diosa 
Serpiente, de: 128; figuras masculinas, 
en: 180, Ver, también, senos 
Pelo (o cabello, vello): carnero: 87; 
desnudos rígidos, de: 200; Diosa de los 
Ojos: 55, 56; Gorgona, de: 208; púbico: 
87, 290; Señora de los Animales: 109 
¡ente: 198, 132, 


serpiente/Diosa ser 

Vieja Bruja, de: 206 
Peloponeso: 41, 118, 136, 178 
Penates: 1 
Pend 


205, 206, 245 

Pendo (el), C 

«Pensador (el) 

Perfugas, Cerdeña: 78 

Perigordiense (cultura); 102, 103, 105, 231 
265; final (fase): 175; superior (fase) 
162, 172, 198, 230, 231, 288 


1, con: 273; 


Perros: abeja ales en 
círculo o hilera, en; 902, 303; 
columnas vitales, con: 233 
dobles: 161; ladrando/aullando: 197, 
233, 921; líneas triples: 92: 
te, relacionados con: 185, 187, 
197, 209, 262, 321; peces, y: 262; pies 
(imágenes), con: reloj de arena, con 
241, 242 
Perséfone: 147 
Pesas de telar: 68, 
Petresti (cultur 
298 


110, 2 
97, 93, a. 145, 290, 


Pezones: 38, 39, 40, 45, 46, 84. Ve, lambién, 
Pezuñas: 146, 147 

Phaistos, Creta: 
Pherophatta 
Píanul de Jos, Transilvania: 145 

Picos (de ave): 69, 10, 43; abierto: 6365: 


263, 273, 208 


bebé, en imágenes de: 36, 37, búho: 
190, 192, 193, 290; cabeza de carnero, 
con: 79, 78; dobles, con: | 


í 
musicales, en: 71; líneas triples, con: 
89, 90, 92, 97; meandros, con: 25; ojos, 
con: 59, 54, 55, 57, 63, 65, 68; pesas de 
telar, en: 68; reticulados, con: 84; 
senos, con: 33, 34, 36, 37, 38, 40 
Pictos, 
Piedr 
Piedra de 
Piedra Roseta: XIII 
Piedras: erectas: 4041 
de fertilidad, con: 1 


a», dibujos en: 73; instrumentos 


320; ritos 


Pieles: 68 

Piernas (o miembros inferiores): ancas de 

151; barcos 
(representacios 
en: 187, 188; desnudos rígidos, de 
195-196, 198, 199, 203; Diosa Grávida 
de: 143; Diosa Pájaro, de: 9, 12, 1 
17; Diosa Serpiente, de: 126, 19 
132; estrus umbas, en: 154 
157; fig en: 175, 180; 
signos en V, como; 17; vulva/postura 
de parto, con: 102, 104, 105, 106 

Pierres Pl es), Locmariaquer 

Bre 

(o patas): 48, 277 


rana, como! 


5), con: 247; buitre 


Fa masc 


305, 308-309. Ver 


también, patas de ave 


Pilares (o column 

Pileta (La), Esp 

Píndaro: 159 

Pithok 7, 21, 22, 151, 213, 258 

Placard (Le), Charente, Francia: 102, 931 

Placenta: 210, 219 

Plantas (vegetales): XXIIL, 151, 172, 211 
barcos (representaciones), con: 247, 


cabeza de bison 5; columnas 
vitales 


Destructos 


com: 2: 


«Regener 
espirales, y: 282, 283, 295; figuras 
masculinas, y: 180, 182; gorgónea, y 
208; Hera, y: 134; huevos, con: 213, 
1; mariposas, con: 275; perros y 
cabras, y: 197, 233, 235; 

259, 265; pies 


pez/pisciforme, con: 
(imágenes), con: 309 tes ojos 
divinos, y: 56; reticul 81, 87. 
Señora de los Animales, con: 109, 
serpentiformes, con: 121, 122: toros, y 
266, 270, 271; vulvas, y: 101, 103, 299, 
Ver, también, árboles, brotes y semillas. 

Plantas trepadoras: energía, en: 121 

Platón: 71, 251 

Platon, N.: 295 


Plenili de Agosto (Lammas): 313 
Plinio el Viejo: 187, 190 


Plutarco: 282 
Poduri-Dealul Ghindaru, Moldavia, NE. de 
Rumanía: 142-143 
Poienesti, Moldavia: 267 
Polgár (cultura): 21, 270 
Poliochni, Isla de Lem: 


os: 190 


Polonia: 17; diosas, de: 159, 195, 320; 
Lourdes, de: 144; patas de ve, en: 244, 
245; sapos, en: 256; tumbas (formas 
de), en: 153, 154. Ver, también, vasos de 
cuello en embudo (cultura). 

296, 297 


Pollue 
Popudnia, Ucrania: 147 
Porfirio: 116, 
Portadora de la Muerte: 
121, 316317, 
de la Muert 
Porto Badisco, Italia: 127, 223 
Porto Ferro, Cerdeña: desnudos rígidos: 202 
Portugal: Calcolítico, en: 290; collares, de 
40; desnudos rígidos, de: 204; Diosa 
Búho, de: 97, 192, 193, 240; Diosa de 
la Muerte y la Regeneración, en: 
938, 290; Diosa 


XVIII, XIX, XXIL 


318. Va, también, Diosa 


e los Ojos, de: 5 


55; hoces/báculos, en: 288, 289; 
menhires, de: Neolítico, 
38:31; senos, de: 40 


Postncolí 
Posipal 
Postpalcolítico: $2 
Potencia vital; Ver fuerza vil 
Porporanj, N. de Yugoslavia: 147 
Pozos (de agua): XIX, 43, 61, 82, 110-111 
134, 311 
Precuc 215 
Predmosti, Moravia: 31 
Prep 955, 289 
Primavera: 317; Diosa, de 
pez/pisciforme, y 
vitos de primavera 
Primeros Frutos, festival: 313 
Profetas: 


58. Ver, también, 


Protección: 41, 167 
Protectora: XIX, 110, 159, 317, Ver, también, 
nodnza. 


Protectora del Grano: 159 
Protectores 
Protogeoméu 
115, 17 
ropeo: XX 
Protoncolítico: 189 
Protuberancias: 82, 83, 89, 148, 15 
Ver, también, ónfalos, 
Proverbios: malteses: 219; poder del dos, 
en: 167 
Pseira: 274 
Psychro: 223 
Pueblo de la Diosa Danu» 
Puertas de Hierro (región), Yugoslavia 
157, 260. Ver, también, Lepenski Vir y 
Vasac, 
Pulpos 
Punte: 
ntos: ciclo lunar (imágenes) 
columnas vitales, con: 5 
98; desnudos rígidos, en: 199; Diosa 
Grávida, con: 143; diseños 
cuadrangulares, con: 296, 297; figuras 
mascul 178; hoces/báculos, 
con: 289; huevos, con: 215; líneas 
iples, con; Madre Tierra/fertilidad. 
y. 144, 145; manos, en: 306; ojos, con 
52, 53, 5 loj de an 
serpentiformes 
128, 130, 191, 
L; torrentes, 


Protoind 


189 


Yugoslavia. 


da, decoración: 21, 57, 1 


12, con 


939, 240; se lei 
(imágenes), con: 1 


Puntos (en relieve), en vasos: 16 
Purificación: 48 
Pyatnitsa: 68-69, 111, 311 


Rá: 177 

Radien: 177 

Ragana: XVIIL, 209-210, 211, 219, 256, 
Rambynas, Lituania: 150 


Ramiformes (o ramas): 17, 86, 87, 102 


103, 122, 180, 294 
Ranas: XXI, 17, 196, 
317, 319320 
Ras Shamra, Ugarit, Fenicia: 183, 910 
Ray, B.C.: 313 
Razet, Francia: 194 
Recipiente: Diosa, como: 6465. Ver 


también, recipientes para agua y 
recipientes z00morfos 

Rectángulos: 84, 86, 92, 145, 241. Ve 

también, cuadrados. 

Reencarnación; aves, como: 195 

Regeneración: XIX, XXIEXXIIN, 1 
317, 319, 
barcos, y 


21; abejas, y: 208 
47-249; boca, y: 64; b 


y: 292; búhos, y: 190, 191, 194 
buitre, y: 187; cabras, y: 235: 
columnas vitales, y: 221 


5, 228, 230; cordón umbi 
como: 190, 191; crónlech y cin 
piedras, y: 313; cuernos, y: 25: 
desnudos rígidos, y 
nerade 


y: 296, 297, € 
espirales, y: 207. 
181, 232; gorgóncas, y: 207, 
290; Hermes, y 


213, 315, 
lirios, y 

mariposas, y: 23, 274, 2 
nautilos, y: 22%; ojos, y: 55, 54, 2 


patas de ave, y: 17, 207, 
pectiniformes, y: 267, 298; pe 
197; pez/pisciforme, y: 259, 26% 
piedras horadadas, y: 15 
196, 952, 


2, 196, 


ranas/sapos, y 
316; reloj de arena, y 
243; reticulados, y 


de: 17, 213, 219, 239, 234, 242 28 
296, 313; senos, y: 40, 41 
serpientes/serpentiformes, y- 12 


208, 


248, 
tiempo cíclico: 285, 986, 288 
torbellinos, y 


288; signos en U, y: 3 


298; toros 


266, 267 
iriángulos, y: 2: 
útero, y: 196, 222% vulva, 

239, Ver, también, Diosa de la Mus 
la Regeneración, y fu 

Regeneradora: Ver Diosa de 

Rehtia, del Véneto: 109-110, 111. 

«Reinas: 318 

Reina del Grano: 147 

Reina de las Montañas: 108, 10% 

Reina de las Reinas»: 249 

Reina de las Serpientes»: 134 

Reinheim, Alemania: 13: 

Relieves de Héroe 

Religiones mistéricas: 319 


el 


Reloje 


239-243, 270, 


271, 273, 290, 317; ciclos lunares 
imágenes, mnas 
vitales, con 2, 243; patas 
de ave, com: 7, 239, 240, 241 


244, 245; pectiniformes, con: 300: 
signos en X, con: 82 
Relojes de sol: 211 
Remolino: 26: 
Remos: 248 
Renacer: 207, 215, 219, 993, 239, 242, 243, 
: Naturaleza, de: 181; vulva, y: 939, 
también, regeneración. 
Renacimiento: 218, Ver, también, 
regeneración, 
Reno, asta de: 
Renovación 


, 187 
os y círculos, y 
49; ciclos 

16; círculos, y 


987, 


290; pez/pisciforme, y: 260; reloj de 


3, y: 241; serpientes, y: 248, 987, 
288, 319; torbellinos, como: 298, Ve 
también, regeneración. 

República (Platón): 71 

Resen, Dinamarca: 116 

Resurrección: 187, 993, 234, 275, Ve 
también, Regeneración 

Reticulados: XII, 1, 15, 29, 36, 44, 8187, 
196, 290; búhos, con: 195; carnero 

om: 114, 

1, 231 

cheurones, con: 3, 5, 9, 
Bl, 82, 83, 85, 87; desnudos rígidos, 
con: 204; diseños cuadrangulares, 
con: 296; enmarcados: 81, 83, 85 
figuras masculinas, con: 180; hachas 
decoradas, con: 290; hoces/háculos 
con: 288, 289; lín 
manos, con; 306; meandros, con: 99; 
ojos, com: 51, 54, 
(imágenes), con: 116, 117, 118; pesas 
de telar, en: 68; 
82, 85, 87, 258, 
de arena, con 
serpientes/serpentiformes, con; 193, 
124, 1 o 
21, 22; tambores, en: 73; torbellinos, 
con: 298; toros, con: 270; triángulos, 
con: 5, 298; vulvas, con: 100 

Retoños/renu 

Rhetymno, Creta: 22 

Rin, zona del: 204 

Rincones sagrados: 116 


115; columnas vitales, con: 


s triples, con: 89; 


55, 85; osos 


pez/pisciforme, con: 
259, 260, 


os (vegetales): Ver brotes 
2 


Ritos: cerda (en relación): ciervo (en 
relación): 113, 115; consagración, de- 


12, 48; crónlech y círculos de piedras, 


en: 312313; 146; fertilidad, de: 48, 
134, 141, 142-143, 144, 150-151, 173; 
Fúnebres: 242; funerarios: XVI, XVIL. 
157, 196, 197, 204, 242, 960, 313 (ver, 
también, enterramy 
(en relación): 68-69; hombres, en. 
175, 178, 179; iniciación, de: 109, 

3: invierno, de: XXI 
180, 290, 313; invocación, de: 12, 31 
36, 45, 48, 134; minas, en: 69; 
muerte, de: 101, 3, 233, 234, 
247, 249, 255, 313 (ver, también, 
enterramientos y ritos funerarios) 
nto, de: 110, 111; 050, 


ntos); hilado/tejido 


nacimi 


182, 313; pan y pasteles, 
para: 147; peces, y: 260; piedras 
erectas y circulos, con: 311; pubertad, 
de: 313; purificación, de: 48 
recolección, de: XXI, 145, 147, 149, 


151, 159, 177, 207; regeneración, de 
17, 213, 219, 933, 234, 942, 949, 296, 
313; reloj de arena (en relación) 


241-242; serpiente (en relación): 1 
133-137, sexuales: 235; verano, de 
XXIL, 56, 57, 192, 178, 313, Ver 

también, festivales, sacrificios y ritos de 


primavera, 

Ritos de la Cosecha (o recolección): XXI 
145, 147, 149, 151, 159, 177, 207 

Ritos funerarios: XVI, XVII, 157, 19 

42, 260, 313, Ver, también, 
enterramientos. 

Ritos de iniciación: 109, 133, 158-1 

Ritos de invierno: XXIl, 180, 290, 313 

Ritos de otoño: 145, 147, 182, 313, Ver, 
también, ritos de recolección 

Ritos de primavera: XXI, 110-111; barcos, 
en: 249; carnero, en: 79; 


mbre, y 


178, 180; huevos, y: 213; Madre Tierra, 
y. 159; osos, y: 116; piedras erectas y 
en círculo; 313; radiantes ojos divinos, 


y: 56, 57; serpientes, con: 1 

Ritos de pubertad: 313 

Ritos de siembra: 145, 147 

Ritos de verano: XXIL, 56, 57, 192, 178, 313 

Roc de Marcamps, Gironde, Francia: 43 

Roche (La), Francia: 168 

Rodas: 235, 2 

Rojo (color): 151, 1 
321 

Romana (cultura): XII, 318319; barcos 
(representaciones), de: 249; diosas, 
de: XVII, 59, 68, 69, 97, 109-110, 
111, 147, 151; Esc e: 136; 
Gran Bretaña 
jabalí/verraco, en: 197; matrilin 
(sistema), en: XX; réplica masculi 
de la Diosa Serpiente, en: 135; Señor 
de los Animales, en: 177; serpientes, 

, 


188, 244, 260, 306, 


" 


de: 228; toros € insectos, en: 97 
Romanelliense (cultura); 43 
Romanello-Aziliense: 3 
Rosetones: mariposas, con: 273; torbellinos, 

con: 298 
Ross, Anne: 79 


Rostro: 36, 39; búho/Diosa Búho, de: 192, 
245, 290; cheurones, en: 95; desnudos 
rígidos, de: 209; Diosa Grávida, de 
141; gorgóncas, de: 206, 207; líneas 
dobles, cruzando: 167-171; líne; 
triples, con: 95; meandros, con: 2 
pesas de telar, en: 68; ranas, con: 954; 
reticulado, con: 85; signos en M, con: 
21-22; vulvas, y: 102, Ver, también, bocas, 
frente, máscaras, mejillas, nariz, ojos, picos 

Roicnicy: 97 

Rudna Glava, Yugoslavia: 69 

Rueda de la vida: 293 

Rumanía: boca/caño abierta (de recipiente) 
en: 64; camero-Diosa Pájaro (fusión), 
en: 78; columnas vitales, en: 298; 
Cucuteni (cultura), de: 16, 173, 
<heurones y uves, en: 3, 16; danza del 
ciervo, en: 115; danzas en círculo, de 
312; Diosa Grávida, en: 142143; Diosa 
Parturienta, de: 107, 

drangulares.de: 296; dobles, en: 

173; Hamagia (cultura), de: 182: 
meandros, de: 25; muerte (símbolos), 
dle: 204, 207; Romanello-Aziliense, de 
3; Sfinta Vineri, de: 68; Vinca 
(cultura), de: 64, 78 

Ruse, Bulgaria: 92 

Rusia: aves en lugares de enterramiento: 
195; culto a las astas de ciervo, en: 


115; diosas, de: XVIII, 159, 209, 910, 
244, 320; Kurgan (cultura), de: XX 
Leshy, de: 177; serpientes (imágenes) 


Sabatinivka, Ucrania: 133 


Sacrificios: aves, de: 189; buitres, de: 187, 
cabras, como: 233, 234; cameros, de: 
7, 79; ciervos, de: 262; cuevas, en: 


diseños cuadrangulares, asociados 
con: 296; Hécate, y: 208; hum: 
294; jabalí, de: 262; Madre Tierra, a 
159; mascul 178; nacim 
relacionados con: 111, 113, 919: 0sos, 
de: 116; peces, y: 260: 


17, 262; toros, de: 265 


mo, 


61; perros, de 


Sakhalin, Siberia: 255 
«Salseras»: 79 
ide (grupo): 71, 73 

li, Cerdeña: 200 
Santián, Cantabria, España: 244 
Santuario del Buitre: 18% 
Santuario Rojo: 107 
Santuarios: casas: 111, 132133, 141; 

modelos de: 6364, 68, 91, 147, 

nacimiento, de: 107-109; triples: 97 
Sapos: XXIII, 185, 209, 256 


Sartenes»: 101, 239, 947 


Sátiros: 158, 159, 178-181 
Saunas: nacimientos, en: 109, 110. 
Savignano, Italia: 231 


Scaloria, 
Semele (la traco-frigi 


tredonia, Mal 
149, 158, 159 


INDICE /385 


Semicírculos/arcos: cabezas de carnero, 

nar (imágenes), con: 

285, 287; columnas vitales, con: 211, 

293, 224-295, 226, 298; cúpulas, con: 

38; desnudos rígidos, con: 204; 

figura masculina, con: 181; metal, en: 

69, 70; ojos, con: 51, 55; 

pez/pisciforme, con: 259, 263: reloj 

de arena, con: 241; serpientes 

(imágenes), con: 128, 286; toros, con: 

1; triángulos, con: 237, 938; vulvas; 
99, Ver, también, signos en U, 

Semillas: cabezas de bisonte, con: 265; 
columnas, con: 221; diseños 
cuadrangulares, en: 296; dobles, con: 
167-171, 173, 265, 296, 317; huevos, y 
217, 219; líneas triples, con: 99, 93; 

como símbolos de: 144, 

. 151; reloj de arena, en; 239, 949; 
torbellinos, con: 295; vulvas, y: 99, 
100-102, 103 

Sena, río: 43 

Senorbi, Cerdeña: 202 

Senos: XXIl, 3, 81; aves/Diosa Pájaro, de 
XIX, 3141, 44, 45, 67, 68, 69, 187, 
192, 316-317; desnudos rígidos, de: 

00, 202; Diosa Grávida, de: 141; 
Diosa Pez, con: 260; dobles (o en). 
162, 163, 164, 168, 170, 171, 179 
espirales, con: 36, 280, 282, 98; 
figuras masa 183, 
Gorgonas, con: 208; jabalí, en: 195; 
líneas triples, con: 31, 36, 39, 89, 9%; 
metalurgia, con: 68, 69; 
pectiniformes, con: 300; reticulados, 
con: 84, 85, 86, 87, signos en M, con: 
22, 23; signos en U, en: 294; 
tambores, en: 71, 73; torre 


com: 77; ciclo 


com 
31, 32, 36, 39, 46, 51; triángulos, y 
104, 237; «venus»: 141; vulva, y: 104 

Señor de los Animales: 175, 178 

Señor de los Animales y los Bosques: 17 


Señora de los Animales/Señora de 
Salvaje: 108, 109, 110, 111, 208 
Señora de las Bestias: 298, 202, 316, 317 

Vr, también, Señora 
Anemalas/Señon ja 


Señora de las plantas 


Señora» de las 

Señora de la Tumba; 313 

Señora de la Vida y la Muerte: 260 

Sepulcros: corredor; XXIIL, 153-154, 214, 
desnudos rígidos en: 198, 199, 200- 
205; Jabalí (mandíbulas y colmillos; 


en: 196; Madre Tierra (imágenes) 
en: 149; n gorgóneas, en: 205- 
%; tambores, en: 71; triples líneas 

(dibujos en objetos de): 91; túmulos 
en «forma de hueso»: 157. Ve 
también, enterramientos y tumbas, 

Sequana de los galos: 43 

Serifos, isla de: 293 

Serpentiformes: Ver conientes de agua, 
espirales, serpientes y zigzag. 

Serpiente, comer su carne agudiza la vista: 


136 
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Serpientes/serpentiformes: XIX, XXI, 
XXIIL 1, 3, 121-137, 185, 199, 211 
259, 270, 281, 286-288, 317, 321 
adoración, a: 133-137, 319; 
báculos/hoces, con: 288-289; barcos 
(representaciones), con: 132 
248; bocas abiertas (símbolos), 
64, 65: búhos, y: 194-195; cabezas, de 


camneros, y: 75, 77, 79; ciclo lunar 
(imágenes), con: 285; colum 
vitales, con: 221-233; crecien 
5; cúpulas, con: 61; desnudos 
rígidos, y: 204, 205; Diosa Grávida, 
con: 143, 149; Diosa Pájaro 
(símbolos), con: 17, 39, 69, 70, 
diseños cuadrangulares, con: 296; 
les, con: 161, 162, 163, 164-165, 

172, 173; figuras masculinas, y: 175, 
178, 180; huevos, y: 213, 216, 217, 

2, 296; instrumentos musicales, 
y: 71, 73; Madre Tierra, y: 144: 
meandros, con: 25, 29; mi 
70; muerte, y: 121, 133, 
200, 210, 248, 319; ojos, y 


, com 


sagrado, en: 147, 148; pectiniformes, 
con: 298, 300; perros, con: 233; 
pez/pisciforme, con: 132, 962, 
pies (imágenes), con: 308, 309; reloj 
de arena, con: 237, 239, 241, 2 
243; reticulados, con: 83, 85, 86, 
torbel n: 266, 
267, 270; triplicidad, con; 89, 92, 94 
96, 97, 238; tumbas uteriformes, en 
224; vasijas perforadas (en 
asociación), con: 48, 49; verde: 134 
vulvas, con: 101, 239 
Serra d'Alto: 75 
Servia: 73, 256, 275, 920 
Sesklo (cultura): bocas, de: 63; casas- 
santuario, de; 142, 149; col 
vitales, de: 231; corrientes de agua, 
dez 44; criar 
de; 279; cuernos de carnero, y: 75 
cheurones, de; 5, 13; Diosa Grávida, 
des 149, 143; fertilidad (símbolos), 
de: 145; figuras masculinas, de: 181, 
183; formas aovadas, de: 214; hachas 
de: 290; líneas triples, de: 90, 106; 
pies, de: 308; postura de parto, en: 
runas/sapos, de: 252, 254, 
reloj de arena, de: 239, 240 
reticulados, de: 83; senos 
(representaciones), de: 34, 36, 41 
serpiente (imágenes), de: 122, 126, 
tardío (fase): 83; temprano 
(fase): 13, 106, 142, 252, 308; 
triángulos, de: 5 
Sess Kilgreen, tumba: 5 
Sexualidad: 199, 316, 317 
256; pilares fálicos, y 
sobrenaturales: 210; ritos, de: 2 
Sfinta Vineri (San Viernes): 68 
Shannon, río: Irlanda: 43 
Sheilanagigs: 255-256 
Siberia: 3, 89, 104, 111, 113, 187, 195, 193, 
$ 


nos, con: 295; toros, € 


semejantes a abejas, 


318; erizos, y 
pode 


Sicilia: XVII; Calcolítico, de: 243: desnudos 
rígidos, de: 200-203; DianaBellavista 
(estilo), de: 202; hombres con 
máscaras de ave, de: 178; oculados 
(motivos), en: 39; reloj de a 

41, 242, 249; tumbas (forma), cn 
153, 2 

Signos barbados (o dentados): 15, 118, 178 

¿Signos femeninos»: 99 

«Signos masculinos»: 15 

Silbatos: 71 

Silburi Hill, Inglaterra: 148, 149, 313 

Sileni: 178 

Silesia: 76 

Silex (pedernal): 65, 69-70 

Silvanus: 177 

Sillas para el hilado: 67. Ver, también, tronos. 

Símbolos: absíractos/hieroglifos: XIII 
animales: XXIIK; categorías, de: XXIl- 
XXIIL; «representativos»: XXIIL. Va, 
también e individualmente, cada uno de 
ellos, 

Simbolos acuáticos: XXII, 211; ciervo (y 
el): 114; columnas vitales, y: 230, 231 
cheurones y uves: 3; diseños 
cuadrangulares, con: 296; hoces, con 
289; li 


idos 


as triples, con: 89; m 
(y los): 25; ojos (y los): oso (y el) 
116; 51; peces, con: 258, 260, 26 
reticulados (como): 81; serpientes, 
signo en M (y el): 21 
vulva, con: 99, 100-102; zigzags 
con: 19, Ver, también, aves acuáticas 
corrientes de agua y peces 
Símbolo vital: 248 
Sipenitsi, Ucrania 


2, 119, 233 


Siponto, Italia: 25 

Sirenas; 189-190 

Sireuil, Dordoña, F 

Siria: 54 

Sitagroi, Grecia: 267 

Skopelos, isla de:-109 

Soberanos: Indoeuropeos: XVIII 

Sófocles: 182 

Sol: XIX; barcos (represe 
247, 248; carnero, y: 7 
vitales, y: 296; Destructora: 
Regeneradora, y: 211; hachas, con: 
290, 291; invierno, y: 290, 291; ojos, y 

58:40; pectiniformes, 

asociados con: 299; radiaciones: 48, 

56; reloj de arena, con: 242; 

serpientes, y: 1 

Ver, también, solares (fases) 

cs): 211, 313 

Sol de invierno: 290, 291 

Sol radiante»: 48, 56 

Solsticio de invierno: 210, 211, 223. 249, 313 

Solsticio de ve 

SOM (Sena-OiseMame), cultura: 192 

Sombrero, Diosa Serpiente, de la: 128 

Spencer, H.: 190 

Srejovié, D.: XVI, 962 

Startevo (cultura): boca, en; 63; columnas 
vitales, de: 232, 


a: 105, 198 


columnas 


; V, signos en, y: 17 


Solares (fa 


abejas, de rones y uves, de 
, 13, 16, 17; dobles, de: 164, 167, 
169; líneas triples, de: 90; pesas de 


telar, de: 68; pies, de: 308; 
reticulados, de: 81, 83, 

serpentiformes, de: 122, 123 
en M, de: 21 


venus», del: 


Starr Carr, Inglaterra: 115 
Stellmoor, Alemania: 113 
Stennees, Islas Órcadas: 313 
Stonchenge: 219, 313 
Stfelice, Mc 
Sudiéky, 97 
48 
Sugaar: 135, 136 
Suibhne Geilt: 177 
Suiza: 19, 116, 300 
Sulis 59 
Sultana, Rumanía: 207 
Supelegor, cueva de: 190 
Sventoji, Lituania: 115 
Svetozarevo, Yugoslavia: 9 
Symbols of Birth and Death in the Neolithic Era 
(Cameron): 265 

la de: 101, 119, 203, 247 
Szakálhát (grupo): 19, 21, 22, 68, 148, 239 
SregvárTuzkóves, Hungría: 25, 177 


Suecia: 


T, formas en: 192, 202. Ver, también, cruces. 
Table des Marchands (La), Bretaña: 289 
Tablillas alfabéticas: 110 

to, Cornelio: 143, 197 

'ambores: 71, 73 
'ammuz: 183 
Tanagra, Grecia: 242 
Tapas: 5254 

T 
T 


Transilvania: 235-235 
xien, Malta: 9, 59, 97, 163, 263, 302 
Tectiformes», signos: 15 


Teiu, Rumanía: 293 

Tejido: XXIL, 67, 68:69. Ver, también, pesas 
de telar 

Tel Brak, templo de: 54 

Tellus: 147 


, modelos de: XVEXVIL, 25, 27 

los: XVI-XVII, XXIIL; contornos de la 

Diosa: 153, 154; Diosa Pájaro, 
adoración en: 111; meandros, en: 25; 
wiplicidad, en: 97 

Téne, La (período): 300 

Tepe Guran, Iran: 265 

Tesalia: XVI, 75, 89, 110, 118, 182. Ver 
también, Seshlo (cultura). 


Teyjat; 175 

Themis: 159 

Themisto: 116 

Thera: XVII, XX-XXI: desnudos rígidos, 
de: 203; dobles, en: 161-163; 
mujer/abeja (imágenes), en 
Reina de las Monta y Señd 
los Animales, en: 108, 109; senos, de: 
39, 40 

Thiesi, Cerdeña: 

Tholos: XXI, 57, 94, 162 

Thom, Alexander: 211, 313 

Thom, AS.: 211 

Thor: 121, 248 

Tivuril, Mtlia: 249 

Tiamat: 121 

Tiempo cíclico: 185, 211 
animales en círculos o en hileras, y: 

279, 281, 2 


ojos simbólicos, y: 36; 
serpientes/serpentiformes, y: 242, 
243, 286-287; torbellinos, y: 295. Ver, 


también, fases lunares e, individualmente 


vada una de ellas 


7, 286-288, 313; 


Tiempo, mediciones del: 211, 286-288. Ver 
también, tiempo ciclico. 

Tierra: XIX, 92, 97, 173, 321. Ver, también, 
naturaleza 

Timonowka, Ucrania: 82 

Tirol: 256 

Tisiennari, Cerdeña: 240 

Tisza (cultura): criaturas semejantes 4 
abejas, 
19, 17, 68; erizos, de: 256; 
hoces/báculos, de: 290; hornos para 
pan, de: 148; líneas triples, de: 89, 
pectiniformes, de: 298; pesas de telar 
de: 68; reticulados, de: 81; signos en 
M, de: 20, 21, 22; zigzags, de: 28 

Tisza (valle de), Hungría: 17, 19, 

Tiszadob (fase del Búkk): 39 

Tiszapolgár (fase del Polgár): 21 

Tito Bustillo (cueva de), Asturias, España: 
113 

Tocados: Desnudos rígidos, de: 198, 200, 

201; Diosa Grávida: 141; Diosa 

jaro/Diosa Búho: 10, 245; 
serpiente /Diosa Serpiente: 128, 130, 
131, 192, 134 

Todos los Santos (festividad): 313 

Tomashewka: 101 

Tórax: 311-313 

Torbellinos (o círculos en movimiento 
XXIII, 205-298: animales: 2 
303; columnas vitales, con: 221 

desnudos rígidos, con: 204 

energía, y: 86, 99, 164-165 


9; cheurones y uves, 


Gorgona, con: 208; huevos, con 
218, 295, 297; líneas triples, en. 
97; manos, con: 306; mariposas 
270, 271, 274 


pectiniformes, con: 298; 
pez/pisciforme, y: 2 
mas, con: 254; reloj di 
241, 242; reticulados, co 
con: 293; 


9; pies, con 


serpie 
71; toros, y: 267 
Torbellinos clim 
Toros: 259, 26572; abejas, com: 2 
109, 185, 
31, 235, 265-274, 7 
8; buitres, con 
97, 109, 187, 
215, 259, 2 5, 298, 306, 
columnas vitales, con: 2 


vológicos: 121 


(o cuernos), de 
217, 


35; cráneo, de (ver bucnineo) 
vida, con: 141; Dioses 


G 
Indocuropeos, y los: 318; flores 


265, 270, 271 

291, 291; hoces (o báculos), cor 3 

hombre en/como: 178, 180, 

y: 213, 215, 216, 217, 266, 267 

con la: 280; manos, con: 306; 

mariposas, con: 265, 270% 

5; pectiniformes, con: 238 
santas 1: 109: 
serpientes/serpentiformes, y 
293; tres, en: 97 

Torsos: 34, 36, 37 

Tortugas: XXIIL, 185 

Torturas: 319 

Trabajos de mujer»: 68-69 

Transformación: XXIIL, 223, 273, 7 
391. Ver, también, regeneración 

Transilvania: 145, 


s natales, 


| 


Trasero (parte posterior): 3, 95, 100. Var, 

Trasgos: 121, 135-136 

Trasimeno (lago), Italia: 231 

Trazos cortos (guiones): 3, 13; dobles: 161 
169; signos en V, com 11, 12, 13, 
triángulos, con: 239; tiple linea, con 
89, 97; vulva, con: 99. Ve, también, 
líneas dobles y líneas triple 

Tres (número): carnero, y: 77; perros, con: 
283; pez/pisciforme, con: 263; poder 
del: 89:97, 225, Ver, también, líneas 
triples y triángulos. 

Triángulo púbico: XIII, 26, 100, 102, 104; 

aves (figurillas), 4; búhos, en: 

190; desnudos rígidos, de: 185, 198, 

199, 20, 204; Diosa Grávida, de: 141 

143; líneas dobles, en: 168; 

pectiniformes, con: 298; ranas, con: 

252; reticulados, con: 81, 85, 86, 260 

9, 10, 15, 

316317 

, 316- 

:olumnas vitales, 

298, 299, 235; 

curones, con: 5, 9; desnudos 

rígidos, com: 204; Diosa 


amero, y: 77, 
222, 293, 99 


5rávida, com: 


141, 143; diseños cuadrangulares, 
con: 297; espirales, con: 282; hachas 
decoradas con: 290; hoces/báculos, 


con: 288, 289; instrumentos 
musicales, en: 71, 73; Madre 
Tierra/fertilidad, y: 144, 145 
meandros, con: 


5, 29 ojos, con: 5x, 

patas de ave, con 
244; pesas de telar, en: 68; reloj de 
arena, con: 240, 241, iculados, 
con: 5, 81, 82, 83, 84, 85; senos, con: 
104, 237; serpientes, con: 248, 287; 
toros, con: 
80, en: 118; vulvas: 99, Ve, también, 
reloj de arena y triángulo púbico, 

Tricáculos: Ver patas de au 

Trilito: 219 

Tripolye: desnudos rígidos, de: 199 

Triste (o afligido), figura de hombre: 175, 
181, 189, 317 

Trois Fréres (Les), Francia: 175, 190, 

Tronco Yule: 135 

Tronos: 8, 25, 27, 28; Diosa Grávida, de 
141; Diosa Serpiente: 133; figuras 
masculinas, en: 175, 181-182 
«Madonna» con franjas: 130, 

- Macimiento: 107, 108 

Troya: 6, 45, 90, 91, 190 

Trusesti: 164, 233 

Tsangli (fase del Dimini): 91 

Tuatha Dé Dannan: 189 

Tuc d'Audoubert, Ariége, Francia: 43 

Tumba de Grime, Norfolk, Inglaterra: 69 


; vasos en forma de 


Tumbas: XVII, XX 
aovadas; 153, 218-919: barcos 
(representaciones), en: 247; boca 


abierta (objetos), en: 64, 65; car 
en: 78; colina y ónfalos, de: 149; 

Columnas vitales, en: 293: 
cruciformes»: 153; «doble « 
153; entradas, a: 50, 158, 911; 

oculados (motivos), y: 55, 56, 57 
«patio», de: 154, 157; reticulados 
enmarcados, de: 82; subterráneas 
(hipogeos): 82, 153, 
en: 71; tholos (tipo): XXIIL, 
triplicidad, en; 94, 96, 97; úteros, 
como: XXIIL, 151-157, 158, 219, 223 
227, 258. Ver, también, enterramientos, 


necrópolis y sepulcros. 
Tumbas de corredor (cultura): 153, 23 
286, 287 
Tumbas de corredor angular (período) 
193, 284, 2 
Tumbas «cruciformes»: 153 
«Tumbas/túmulo de patio»: 154, 157 
Tumbas de Zebbug, Malta: 239 
Túmulo «en forma de hueso»: 157 
Turquía: Ver Anatolia. 
Tursac, Dordoña, Francia: 105, 198 
Tplissos: 134 
Tyrone (condado de), Irlanda: 211 


U, signos en: XIII, 207, 284, 904, 995. 
Ver, también, semicirculos/arcos. 

Ucrania: XVEXVIl; animales en círculo, de 
302; Cucuteni (cultura), de: 45, 302, 
Diosa Grávida, de: 141; Diosa 
Serpiente, de: 1 mos para pan, 
en: 147; instrumentos musicales, de: 
71; uvia/agua (temas), en: 45 
Paleolítico superior, en: 3, 71, 82 
104, 141; reticulados, de: 82; sapos, 

56; trazos cortos en V, de: 3; 

de: 100, 104 

Ugarit, Fenicia: 183 

Ugarriza (de), Manuel: 190 

Umbilical, cordón: XXIII, 108, 148, 149, 
190, 191, 194-19: 2 

Urnas funerarias: 190, 191, 1 

Umas con rostro (cultura): 245 

Uro: 302 

Uroboros: 316 

«Utero viajero»: 251 

Úteros: XII, XII, 151, 154, 185, 199, 

317; columnas vitales, con: 221, 2 

223; desnudos rígidos, 

Destructo 

erizos, y 


mariposas, y. 273; peces/pisc 
251, 258-260, 262, 263; ranas, y: 251; 
reticulados, con: 8], 82, 83, 87; sapos, 
Loro, y -266, 267, 
1, 318; vacas, de: 110; 
Tigzags y signos en M, con: 19, 20 


>rmes, y 


V, signos en 


hilera, en: 302, 
289; bocas: 63, 


Cameros, 
xvo, con: 115; columnas 
collares: 23, 26, 39, 
orrientes de agua, con: 44, 45, 
47; cheurones «encopetados», en: 21 
desnudos rígidos, con: 202, 203; Diosa 
Búho; 192, 194; hachas, con: 290; 
hilado, y: 67; instrumentos musicales, 
incas triples, con: 92, 93 
2%, 26, 28; ojos, 
con: 51, 52, 53, 59; pies ( 


ens), 
con: 309; reloj de arena, con: 240; 
reticulados, con: 83; senos, con: 31 
32, 33, 36, 95; serpentiformes, con: 
124. Va, también, chewrones 

Vacas: 134, 136 

Vadastra (grupo): 25, 27, 78, 107, 108 

Vagina: XXIHL, 99, 151, 154 

Vaigantas 182 

Valea Lupului, Rumanía: 299 

Valencia, España: 81 

Varna, Bulgaria: 205, 206, 

Varvarovka, Moldavia: 303 

Vasca (cultura): XVI, XVIII, XX, 68, 79, 
135, 136, 190, 210, 320 

Vasijas perforadas: 45, 48-49 

Vaso ático con figuras en rojo: 67 

Vaso Francois: 279 

Vasos de cuello en embudo (cultura) 
Diosa Pájaro, de: 56, 57, 71, 78, 79, 
244; hachas, de: 200; jabali/verraco, 
de: 196; tumbas (forma de), en: 15 

«Vasos del Hora»: 312 

Vega del Guadancil, Careres, Portugal: 199 

Vegetación: XII; Dios, de la: 177, 181-189, 
183, 195; nace y muere, que: 175, 
181-182; osos, y: 116; perros, y: 197 
Señora de los Animales y Reina de las 
Montañas, y: 109. Ve, también, 


agricultura y plantas. 

Vejiga natatoria (1 
234, 273, 274, 

Vellón/lana: XIL 68, 7 

Vello púbico; 87, 290 

«Venablos» (signos en Y): 13 

Venedian (cultura); 17 

«Venus»: XVI, XVIII, XX, 141 
231-232; glúteos ex 
lunar (notación), con: 288; senos, de 
31; vulva, de: 102 

«Venus de Laussel»; 142 

Verano: Fin, de: 313; Destructora- 
Regeneradora, en: 210. Ver, también, 
ritos de verano, 

Verano/invierno: dualidad: 179, 1 

Verbeia: 134 

VerenYe, Ucrania; 101 

Verena: 110 

Verraco: Ver jabalí 

Vésére (valle de), Francia: 99 

Viborg, Dinamarca: 132 

Vida: Ver ciclo vital, fuerza vital y Donante de 
Vida. 

Vieja Bruja: 135, 157, 189, 
275, 313, 319 

Vieja Esposa: 135 

Vieja Pastora de vacas: 134 

Viejas Crónicas Prusianas 270 

Viejo panteón de Kiev: 68 


de pez 


lo, com 


las, de: 163, 


206, 207, 211, 


INDICE /387 


Vienne, Francia: 102, 141, 142 

Vientre (abdomen): XXIL, XXI, 31, 173, 
316-317; carnero: 77; desnudos 
rígidos, de: 200; Diosa serpiente: 130; 
dobles huevos, en: 161; espirales, en 
293; grávido: XXIIL, 103, 106 141-149, 

te «tumbas 
de patio», en: 154; yegua: 

Viernes: 61, 68, 111, 911 

Villancicos navideños: 115 

Vinta (cultura): aves como símbolos de 
muerte, en: 192, 194; bocas 
(símbolos), en: 64, 65; carnero 
(representaciones), de: 78, 87; clásico 
(fase): 36, 252; corrientes de agua 
(motivos), en: 44, 45, 46, 47, 48; 
Diosa de los Ojos, en: 51, 52:54, 97, 
Diosa Pájaro/aves (símbolos), de: 7 
14, 38, 39, 49, 5 
Diosa Serpiente, de 


de: 180; fusayolas, de; 67. 
de: 206; hornos pa 
pan sagrado, de; 148, 149 
triples, de: 97; macho cabrío, de 
235; máscaras porcinas, de: 146; 
meandros (símbolos), 26, 97, 29; 
medio (fase): 53, 104; metalurgia, de 
69, 70; oso (imágenes), de: 116, 117; 
pectiniformes, de: 298, 299; postura 
de parto, en: 105, 106, 108; ranas, de: 
252; reloj de arena, de: 2 
reticulados, de; 81, 87; signos en V, 
dez 17, 44; tardío (fase): 8, 9, 96; 
temprano (fase): 9, 11, 21, 36, 38, 39, 
46, 47, 49, 58, 64, 65, 67, 76, 239235; 
toros, de: 270; vulvas, de: 103, 104 
Virgen María: 110: 159, 255, 256, 319 
Visión universal de la Vieja Europa: 921 
Víspera del invierno: 313 


líneas 
4 


Vlasac, Yugoslavia: XVI, 262.263 
Volga, cuenca del: XX 
Vrira: 12 


e XXIL 3 


bles/líneas dobles, com: 166, 16 
17k: falo, < 


masculinas, cos 


78. gogóneas; 206 
207; hachas, asociadas 
hoces/báculos, con: 289; losanges, 
con: 145, 166; ojos, con: 36, 57, 
peces/ pisciformes, con: 259, 260, 96; 
s, asociados con; 298, 


254, 2 
(0, 241, 
y. 32, 


ranas/sapos, con: 
reloj de arena, con: Y 
242; reticulados, con: 81; se: 
40; toros (imágenes), con: 2 
triángulos, y: 89; tumbas (estructura), 
semejante a: 158; zigrags y signos en 
M, con: 19, 20 

Vykhivatintsi (necrópolis), Molda 


199 


Walkirias: 189 
Walternienburg (grupo): 71 


388/ EL LENGUAJE DE LA DIOSA 


Waz, serpiente masculina en Polonia: 1 
Weinberg (cueva de), Baviera: 291 
West Kenneth, Long Barrow, Inglaterra: 313 
Wilishire, Inglaterra: 149, 313 

Willendorf: 141, 198 
Windmill Hill: 219 
Woodhenge, Inglaterra: 3 


X, signos en (o bandas cruzadas): XXIIL, 8, 
11, 12:13, 1 
115; corrientes de 
cheurones, con: 14, 53; diseños 
cuadrangulares, con: 296; dobles, con: 
171; huevos, con: 213, 
triples, con: 90, 97; pez/pisciforme, 
con: 260; reloj de arena, y: 241 
reticulados, con: 82, 85; senos, com 

32, 96; serpientes/serpentiformes, 
con: 121, 124, 125; toros, cor 

Xeste, 3: 108, 109 


jervos, con: 


gua, con: 44, 45; 


18; líneas 


Y, signos en: 194 

alants: 187 

Yarmukian (cultura): 51, 63 

Yeguas: XXIL, 15, 105, 141, 168, 905, 318 

Yema (de huevo): dobles: 161 

Yeso (o greda): 69, 71, 73 

Yoga, postura de: 126 

Yorkshire, Inglaterra: 134, 198 

Yortan (cultura): 17, 47 

Yugos 

Yugoslavia: XVI; artefactos de cobre, 
69; cheurones 
rígidos, de: 204; hachas, en: 290; 

donna Oso», en: 116; pan 

ado, en: 147 
(representaciones), de: 39; vasos en 
forma de oso, en: 118; Vinta 
(cultura), en: 9, 39, 104, 116, 147; 
vulva (imágenes), de: 104, Ve 
también, Lepenski Vir y Viasac 

Yule, tronco: 135 


"0 
en: 9; desnudos 


Zakynthos, isla de; 109 
Zalgs: 185 

Zammnit, T. 218 
Zánganos: toros, y: 270 
Zarkou, Tesalia: 89 
Zawi Chemi Shanidar 
Zealand, Dinamarca: 15-17 
Zeliezovce —Zseliz— (complejo): 21, 22 


189 


Zeus Ktesios: 135 


Zigrags: XXIL, 1923; barcos 
(representaciones), con: 247, 248; 
bocas abiertas, con: 64, 65: búhos, 
con: 195 con: 114; columnas 
de: 31 corrientes 
de agua, como: 36, 37, 43, 44, 45; 
chcurones y uves, 11,13, 14, 
15, 16, 17; desnudos rígidos, con: 

204; DestructoraRegeneradora, con: 
211; diseños cuadrangulares, con: 
296, 297, espirales, con; 279; figuras 
masculinas, con: 177, hilados, con: 
67, hoz/báculo, con: 289; 
instrumentos musicales, sobre: 70, 71. 
jabalí/verraco, con: 196; líneas 

wiples, con: 89, 9%; 

, 28, 29; ojos, com 

56; oso (imágenes), 


ciervo 


.ndros, con: 

53, 54, 55, 

on: 116, 117, 

118; pez/pisciforme, con: 19, 259, 

pies, con: 309; reticulados, 

83, 85, 86; senos, com: 
38, 39; serpiente/serpentiforme, 
con/como: 192, 124, 125, 128, 130, 
131, 228, 287, 288; toros, con: 267, 
vulva, con: 100 

Liva: 195 

], representaciones: 302, 303 

dos, recipientes (o contenedores) 

8487, 97, 118-119. Ver, también, Askoi 


